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Straipsnyje aptariama Zymiausio Lietuvos dailés avangardo atstovo, tapytojo, pedagogo,
dailés istoriko V. Kairituksc¢io suprematistiné kairyba ir fotomontaZzai. Analizuojamas
palikimas negausus, suprematistiniai kariniai sukurti 1922-1923 m. (tapyba, akvare-
lé, piesiniai, leidiniy vir$eliy projektai, etiketés). Dailininkui jtaka daré rusy autoriy,
pirmiausia K. Malevi¢iaus, kiiryba. Zymiausias V. Kairiiiki¢io suprematistinés kirybos
ir tipografinio eksperimentavimo karinys yra dalies Naujojo meno parodos (Vilnius,
1923) katalogo apipavidalinimas. Fotomontazai pradéti kurti XX a. 3-iojo deSimtme-
¢io viduryje. Meniniu pozitriu labiausiai vyke fotomontazai su dailininko autoportretu
buvo sukurti 3-iojo desimtmecio pabaigoje.

RaktaZodZiai: suprematizmas, avangardas, fotomontazas, Naujojo meno parodos katalo-
gas, K. Malevicius

Lietuvos moderniojoje tapyboje pasirei$kusias kubizmo ir konstruktyvizmo sroviy apraiskas
kai kurie misy tyrinétojai yra pavadine ,eksperimentais®. SolidZioje Jono Umbraso mono-
grafijoje Lietuvos tapybos raida 1900/1940. Srovés ir tendencijos, kurioje aptariama ir V. Kai-
riaksc¢io karyba, kubizmo bei konstruktyvizmo tendencijos, autoriaus nuomone, atspindéjo
»palyginti trumpa susidoméjimg madingais meno reiskiniais®, o jy epizodis$kumas lémé kary-
bos rezultatus: jie ,,daznai yra tik eksperimentinio pobadzio®. Laima Petrusevi¢iaté daktaro
disertacijoje raSydama apie V. Kairiaks¢io tapybai badingg ,,kompozicijos konstravima*, ,,ku-
bistine realiy daikty transformacija®, priéjo i$vada, kad tai ,,buvo tarsi modernizmo pratybos,
formos, ritmo ir kolorito eksperimentai“?. Negaliu nepacituoti dar vieno vaizdingo pastaro-
sios autorés pateikto V. Kairiaksc¢io karybos vertinimo: batent $is dailininkas Vilniuje ,jstei-
gé <..> modernistinés alchemijos laboratorija, gaminancia vizijas apie visiskai kitokj naujaji
mena, vizijas, kurios tarsi $armo ir ragsties reakcijos damai buvo greitai i$nesioti laiko véjo".
Ir apibendrinanti i§vada: ,,liko eksperimento intriga.

Tokie lietuviskojo kubizmo ir konstruktyvizmo apibadinimai i§duoda kiek skeptiska au-
toriy nuomone apie $ios karybos verte Lietuvos tapyboje, o pati savoka ,,eksperimentas® nu-
skamba lyg ne visai kokybisky, atsitiktiniy, trumpalaikiy ar nesubrandinty karybos rezultaty
sinonimas. Tuo reikéty abejoti. Visa XX a. modernioji, pirmiausia avangardo, dailé, jos sroviy
genezé ir atsi$akojimai, idéjy maiSymasis ir manifestai kvepéjo eksperimento ,,ragstimi®, rodé
stipry karéjy nora verztis link naujy meno horizonty. Ir tiesiogine ,.eksperimento” sgvokos

' J. Umbrasas, Lietuvos tapybos raida 1900/1940. Srovés ir tendencijos, Vilnius: Mokslas, 1987, p. 168.

1900-1940, humanitariniy moksly srities dailétyros krypties daktaro disertacija, Vilnius, 1994, p. 74.
3 Ibid.
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prasme’ karybiniai bandymai, naujos raiskos galimybiy paieskos buvo désningas moderniyjy
laiky pozymis, pasireiSkes menininko pozicija bati ne pasyviu stebétoju, o i§radéju, provo-
katoriumi, konvencijas lauzan¢iu autoriumi. Daznai bandymy ar naujumo proverziai kaip
tik parodydavo, kokia kryptimi ir kaip plétojosi karybiné idéja, ir $iuo atveju pagrijsta J. Mu-
levic¢iatés i$vada, kad ,tiriant ne kirybos rezultata, o tapsma, baigtas kirinys anaiptol néra
vienintelis lemiamas argumentas. Ne maziau svarbu dvasinés paskatos, atsiskleidziancios lai-
kotarpio paliudijimuose <...>.

V. Kairiaksc¢io XX a. 3-iojo desimtmecio kubistiné, suprematisting, konstruktyvistine
karyba, taip pat fotomontazai yra ryskiausias Lietuvos dailés avangardo pavyzdys, liudijes
vienalaikes sasajas su tarptautiniu avangardu, atspindéjes naujos vaizdinés raiskos paieskas
ir stilistiniy pokyc¢iy spar¢ia kaitg. Vadinti jos visuma ,eksperimenty® istorija galime tik per-
keltine prasme. Sio laikotarpio dailininko meninis palikimas atskleidzia natiiralig meninés
raidos linijg, dailininko estetiniy nuostaty prigimtj ir kaita, saly¢iy su tarptautinio avangardo
pavyzdziais tagkus. 1921 m. i§ Maskvos parvykes i Vilniy, per 2-3 metus dailininkas i§gyveno
karybinj pakilimg, sukurdamas avangardo dvasia atitinkancius kubistinius, suprematistinius,
konstruktyvistinius karinius. Minéty sroviy stilistinés fazés jo karyboje seké ne viena po ki-
tos, bet plétojosi lygiagreciai, greta kubistiniy paveiksly atsirado ir suprematistiniy. Apie
3-iojo desimtmecio vidurj pradeéti kurti ir fotomontazai.

Straipsnyje démesj skiriant suprematistinei kairybai ir fotomontazams, i§ karto pazymeé-
tina, kad jy dailininko palikime isliko nedaug. Suprematistiniai kairiniai beveik visi mazo for-
mato, be tapybos darby, yra ir keletas $io stiliaus akvareliniy bei piesty reklamos kompozicijy,
etike¢iy, knygy vireliy. Ieskant suprematistinés kairybos i$taky, pirmiausia minétinos daili-
ninko studijos VHUTEMAS Maskvoje, rusy avangardo koriféjy — K. Malevic¢iaus, E. Lissitz-
kyo, A. Rod¢enkos, A. Popovos, V. Stepanovos ir kt. - 2-ojo desimtmecio pabaigos — 3-iojo
de$imtmecio pradzios suprematistiné kiiryba, kurios originaliy pavyzdziy dailininkas, neabe-
joju, maté. Nors suprematistinés kiirybos palikimas néra gausus, ta¢iau jo pakanka susidaryti
vaizdui apie V. Kairiakscio pastangas jvaldyti $ios srovés stilistine kalba, iSméginti jvairias
komponavimo, erdvés, linijos, spalvos santykiy galimybes. Kiriniy artuma suprematizmo
ikonografijai ir atskiry dailininky, pirmiausia K. Malevic¢iaus, paveiksly kompozicijoms rodo
suprematizmui budingos stilististinés priemonés - tai kvadraty, sta¢iakampiy, jstriZainiy,
plokstumy, pusménuliy, tiesiy linijy ar skrituliy vaizdinis Zodynas, plac¢iai naudotas ir va-
rijuotas tarptautinio avangardo karéjy. Linija, sta¢iakampis, kvadratas ar spiralé vaizde tapo
absoliutaus formos objektyvumo, ,i$é¢jimo j begalybe®, anot K. Malevi¢iaus, vaizdiniais ati-
tikmenimis.

Sudétinga placiau komentuoti dailininko suprematistiniy ie$kojimy motyvacija, priezas-
tis, skatinusias jj, kad ir trumpam, isbandyti Sios srovés stilisting kalba. Nedaug medziagos
komentarams suteikia dailininko parasyti kritikos tekstai. Lietuvio tapytojo pastabos apie su-
prematizma — menkos ir trumpos, be metaforiniy pasazy, jose nerasi tiek daug lanks¢ios ir
kartu painios minties vingiy, kuriy netrasta K. Maleviciaus tekstuose. Suprematizma daili-
ninkas laiké désningu moderniojo meno raidos rezultatu. Neautorizuotame Naujojo meno
parodos, jvykusios Vilniuje 1923 m. geguzés-birzelio ménesiais, katalogo jvade® ragoma:

* Lot.: experimentum — méginimas, bandymas, Tarptautiniy Zodziy Zodynas, Vilnius, 1985, p. 130.
p. 14.

¢ Tikétina, kad neautorizuota katalogo teksta parengé abu parodos organizatoriai - V. Kairitkstis ir
W. Strzeminskis.
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»suprematizmas kaip svarbiausig principa iskélé meno karinio formos organiskumg, plaukiantj
is pacios to meno (tapybos, skulptiiros) esmés (mano i$skirta — V. L.). Tuo pat metu stengiamasi
taikyti naujus konstrukcinius elementus, ieskoti dar nenaudoty ,statybiniy“ medziagy (tokiy
kaip gelezis, stiklas, cementas ir kt.)’. Siuo atveju matyti giminingas pozitiris K. Malevi¢iaus
teiginiams apie suprematizma. Tik, skirtingai nei rusy avangardistui, lietuviui suprematiz-
mas netapo ,auksc¢iausiu ir paskutiniu“ meno raidos etapu, tobulybe ir absoliutu®. Lietuviui
dailininkui svarbiausia jrodyti, kad yra glaudus rysys tarp dailés klasikos ir naujojo meno,
o kartu ir suprematizmo sprendziant meno karinyje analogiskas kompozicijos, dinamikos,
jéguy linijy ir kitas problemas. ,,Aklas yra tas, kuris mano, kad Mikelandzelui rapéjo tik kuo
tiksliau perteikti tikrove, kai jis sieké i$reiksti formy jtempimo jéga, arba Rembrantui, kai be-
galinémis fakttromis bei atspalviy variacijomis bandé aprépti neaprépiama®, - taip Naujojo
meno parodos dalyviai kélé bendry kompozicijos, masés, spalvos, erdvés problemy artuma
senajame ir naujausiy laiky mene. Polemikoje su d-ru Vir$ulskiu, Vilniaus ryte (Bunenckoe
ympo, 1924 geguzés 11) kritikavusiu naujgjj mena, V. Kairiakstis pazyméjo, kad futurizmas ir
suprematizmas - ne isterijos ar pakrikusiy nervy rezultatas, o yra désninga klasikinio meno,
impresionizmo tgsa, kad tai — ,visose dabartinio Zmogaus veiklos srityse vie$pataujanciy idé-
jy i8raigka: logiskumo ir israiskos priemoniy ekonomijos reikalavimas, o tai ypa¢ budinga
kubizmui ir suprematizmui“'’. Ir ¢ia pat cituoja G. Braque Zodzius: ,,a$ lenkiuosi jstatymui (la
regie) — jis tvarko jausmus"

V. Kairiaks¢io suprematistinés kompozicijos — lakoniskos, dviejy-trijy grafiniy Zenkly
arba nedideliy spalviniy plokstumuy, iSdéstyty erdvéje tarsi sklendziantys savarankiski kanai.
Tai 1922-1923 m. kariniai, tikriausiai jau tuo metu gave ir ,,suprematistiniy paveiksly“ pava-
dinimus''. Lyginant jy kompozicijas, krenta j akis, kad kai kuriose jy kartojasi arba yra labai
panasios démiy, linijy kryp¢iy isdéstymus; tikétina, kad tai i tiesy buvo dailininko suprematis-
tiné ,,laboratorija“, bedaiktés tapybos (bet ne abstrak¢iosios, kurios suprematistai nepainiojo su
bedaikte) vaizdiniy sprendimy ieskojimas. Tokiy panasumy regime keliose suprematistinése
kompozicijose (1922-1923, kart., tempera, 25 x 20, Lietuvos dailés muziejus (toliau - LDM);
1922-1923, pop., al., 11,5 x 14, LDM) (1 pav.), kurios skiriasi vien $iy mazaformaciy paveiksly
vertikalia ir horizontalia padétimi. Ilike keliolika suprematistiniy eskizy piestuku rodo, kad
buvo eita ir kompoziciniy ieSkojimy keliu, vedusiu link tapybos. Beje, pastarosios suprematisti-
nés kompozicijos vaizdiné struktara pakartota Naujojo meno parodos kataloge, V. Kairitks¢io
tekste (p. 14). Lietuvis dailininkas, panasiai kaip ir K. Malevicius paveiksle ,,Suprematizmas
(i$nykstanti plokstuma)“ (1916-1917), naudojo placias, dinamigkai i$lenktas, uzastréjancias
spalvy juostas, pabrézdamas jy energijos kontrastg statiskiems greta jkomponuotiems spalvy
sta¢iakampiams ar rombams. Tokia kompozicija pasizymi viena didziausiy ,,Suprematistiné
kompozicija“ (1923, pop., al,, 38 x 31, LDM, T 6702). Sis kirinys vaizdo sandara yra artimas
Lodzés Muzeum Sztuki saugomai kompozicijai (1922-1923, pop., al., 22 x 21), todél manau,
kad abu kariniai yra vienu metu daryty suprematistiniy bandymy rezultatai. Joms budingas
gilus juodas fonas, kuriame i$siskiria raudonds, mélynos, baltds spalvy geometrinés ,plau-

7 Katalog Wystawy nowej sztuki, Wilno, 1923, s. 6-7.

8 A. Turowski, Supremus Malewicza. Wystawa w 125 rocznic 3 uurodzin artysty, Muzeum Narodowe w
Warszawie, Warszawa, 2004, s. 52.

°  Katalog Wystawy nowej sztuki, s. 4.

10" Apie naujaji meng (dél d-ro Virulskio straipsnio ,Vilniaus ryte®), Vytautas Kairitikstis. Straipsniai, pas-
kaitos, dokumentai, laiskai, amZininky atsiminimai, Vilnius: Vaga, 1989, p. 33.

' Naujojo meno parodoje (1923) dailininkas eksponavo tris taip pavadintus paveikslus.
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kiojancios“ figiiros — dematerializuoti suprematistiniai kanai. Verti démesio ir keletas kity
suprematistiniy bandymy - tai akvarele sukurti skelbimai, reklamuojantys paties dailininko
teikiamas paslaugas (,,Do kin i ekranéw. Przezrocza - reklamy. Wykonuje precyzyjnie art.-ma-
larz K-s. ul. Jakoba Jasinskio g. 4-9“) (2 pav.)'%. Juose akivaizdi K. Malevi¢iaus suprematisti-
niy darby jtaka. Sio rusy avangardo dailininko suprematistinei kairybai lietuvis jauté didelj
prielankuma: jo archyve saugomas ne tik K. Malevi¢iaus leidinys Cynpemamusm. 34 pucynxa,
iSleistas 1920 m. pabaigoje Vitebske, bet ir kelios jo darby akvarelinés kopijos, kurios padary-
tos V. Kairiakscio skaitytoms vieSoms paskaitoms. Minéta K. Maleviciaus leidinj V. Kairiakstis
3-i0jo de$imtmecio pradzioje laiké rankose - tai liudija jo pavardés jrasas ir 1921 m. data su
raide ,M“ [Mocksa] ant leidinio vir$elio. Greta lietuvio pavardés virselyje jrasyta latvio kons-
truktyvisto Gustavo Klucio pavardé, ir $i aplinkybé atskleidzia ne tik avangardisty rysius, bet
ir kelia nemazai klausimy'. Cynpemamusm. 34 pucynxa apipavidalinimas (juodi kvadratai,
apskritimai, kryziai, linijiné figiry ,,dekonstrukcija®), atrodo, turéjo jtakos ir V. Kairiaksc¢io
drasesniam Zingsniui j suprematistiniy vaizdy teritorija. Jo kiriniuose galima jzvelgti sasajy

1 pav. Suprematistiné
kompozicija, 1922-1923.
Pop., al., 11,5% 14, LDM

12 Lietuvos dailés muziejus, Pg R 6656.

3 Cynpemamusm. 34 pucynka virelyje pieStuku jradyta Gustavo Klucio pavardé, jos jrasas piestuku pakar-
totas dar viename $io leidinio puslapiy. Kazin, ar tai galéjo bati daug véliau darytas (H. Kairiakstytés-
Jacinienés — tvarkant brolio archyva) jrasas, mat $alia Klucio pavardés ant virSelio ragalu jradyta
,»B. Kairiukstis. M. 1921“ (lietuvio vardo raidé parasyta rusiska). Abi pavardés rasytos viena ranka (tai
rodo sutampanti raidziy ,K“ ir ,S“ radysena). Tikétina, kad leidinys j V. Kairitks$¢io rankas pateko
1921 m. pavasarj, dar studijuojant Maskvoje, VHUTEMAS. G.Klucis buvo K. Maleviciaus, i§vykusio i§
Maskvos 1919 vasarg, mokinys VHUTEMAS. Latvis lanké savo mokytoja Vitebske, kartu su jo jkurtos
UNOVIS grupés suprematistais dalyvavo parodose Vitebske (1920) ir Maskvoje (1921). Tad visai jma-
noma, kad K. Malevic¢iaus leidinj jis atsivezé ir j Maskva. Pastaraja suprematizmo paroda galéjo matyti
ir V. Kairiakstis. Lieka mjslé, kaip V. Kairitiksc¢io ir G. Klucio pavardés atsidairé greta ant K. Maleviciaus
leidinio virselio.
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2 pav. Reklaminis skelbimas,
b - 1922-1923. Pop., akv.,
. _ | 32,4%246,10M
ir su Vitebske veikusios K. Maleviciaus jkurtos UNOVIS grupés nariy (E. Lissitzky, I. Ca$ni-
kas, D. Jakersonas, N. Suetinas, L. Hidekelis" ir kt.) kariniy stlistika: vienas lietuvio suprema-
tistinis darbas — pie$imo sgsiuvinio vir$elio minimalistiné kompozicija (apie 1922; formatas
23,7 x 16,3)"® - primena almanacho UNOVIS Nr. 1 virselj'c.

Suprematistinés linijos lakoniskumas persikélé ir j zinomus V. Kairiaks¢io 1922-1923 m.
tapytus ir piestus autoportretus. Parody kataloguose jie pavadinti kubistiniais'”. Tai ne visai
tikslu. Minéti autoportretai, taip pat dailininko sukurta ,,Sédinti moteris (1924, LDM) grei¢iau
rodo ,pokubisting“ stilistika, kai nuo kubistinio formos skaidymo j segmentus pereita prie
griezty linijy bréziy - vertikaliy, jZambiy ar statmeny linijy grafinio ,,konstravimo®. Spalvos,
jy démeés autoportretuose tampa tarsi suprematizma ir konstruktyvizma jungiancigja grandi-
mi, jos gerokai prislopintos, suspaustos racionaliy geometriniy formy (1923 m. autoportretas,
tapyba; pastarasis akivaizdziai yra testinis 1922 m. autoportreto kompozicijos variantas).

Suprematistiniai V. Kairiaks¢io ieskojimai palieté kitas sritis. Yra ilike lenky avangardo
leidiniui Zwrotnica Nr. 5 akvarele daryti du virSeliy projektai (1923, LDM), deja, nerealizuoti.
Nors V. Kairiakstis pazinojo leidinio redaktoriy Tadeusza Peiperj, matyt, visgi didesnés jtakos
pastarajam turéjo Vilniaus Naujojo meno parodos dalyvis tautietis Wiladislawas Strzeminskis,
sukares zurnalui virselj (1923, Nr. 6,). ,,Nejveiké® lietuvis virseliy projektais ir kito lenko kole-

' Pastarasis dailininkas yra mokesis ir pas M. Dobuzinskj.

Lietuvos literatuiros ir meno archyvas, Kairiaks¢iy $eimos fondas, E 397, ap. 2, b. 353, 1. 1.

Almanacho virselio reprodukcija zr. A. Illatckux, Bumebck. JKusnv uckyccmea 1917-1922, M., 2001,
c. 80.

Vytautas Kairiikstis. Tapyba. Piesiniai. Katalogas, Lietuvos dailés muziejus, 1990, Nr. 59, 74 (tapyba),
113 (piesinys).
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gos, taip pat Naujojo meno parodos dalyvio Henryko Stazewskio, kuris sukareé virselj keturveé-
jininko Juozo Tysliavos ParyZiuje leisto iliustruoto literatiiros ir meno zurnalo MUBA (Miisy
baro apzvalga. Revue Internationale, 1928) pirmajam ir antrajam numeriams. MUBA pade-
monstravo neeilinj J. Tysliavos gebéjima suburti (bent jau leidiniui sudaryti, bendroms nuo-
traukoms, straipsniy publikacijoms) garsius jvairiy tauty Europos avangardo atstovus — M. Seu-
phora, G. Vantongerloo, L. Russolo, P. Mondriang, R. Sutg, P. Dermée, J. Cocteau, H. Stazewskj,
A. Rafalowskj, C. Arnauld, I. Voroncg. ir kt. Pirmame leidinio numeryje jdétas ir V. Kairiakscio
straipsnis ,,Konstrukcija tapyboje®, jo fotomontazas (autoportretas) ir tapybos darby ,,Sédinti
moteris“ (1924) bei ,,Pliaze” (1928) reprodukcijos. V. Kairitkscio vir$elio projekto MUBAI su-
manyma reikia sieti su J. Tysliavos apsilankymu 1928 m. vasarj Vilniuje; ¢ia jis skaité savo eiles
ir buvo susitikes su V. Kairiaksciu. I8like du $io virelio eskizo variantai'®, sukurti suprematisti-
niu vertikaliy ir horizontaliy linijy stiliumi ir pazyméti 1928 m. geguzés ménesio data, leidzia
teigti, jog V. Kairiakstis tuoj po susitikimo su poetu priémeé jo pasialyma kurti virSelio projekta
(I-as MUBOS numeris i$¢jo 1928 m. liepa). Ar maté $iuos virSelio eskizus MUBOS leidinio
sudarytojas — mazai tikétina. Virselj sukares H. Stazewskis nuo 1927 m. bendradarbiavo su j
Paryziy atvykusiu lietuviy menininku J. Tysliava, tikru dendziu', abu jie lanké poezijos vaka-
rélius, organizuojamus M. Seuphoro ir P. Dermée®. Matyt, lenkui dailininkui pirmenybé buvo
atiduota ir dél to, kad tais paciais 1928 m. jis sukaré fotomontazinj virselj J. Tysliavos poezijos
rinktinei Eilés. Pats V. Kairitukstis, regis, jauté nemaza nuoskauda dél nejgyvendinto MUBOS
virSelio projekto, todél ir lenko dailininko sukurtajj vertino gana skeptiskai: leidinio sudary-
tojui rasé, kad jis truputj ,nuobodus, sausas“*. Uztat dailininkui pavyko papuosti savo moti-
nos Julijos Kairitkstienés-Wichert poezijos rinkinio Bledne ognie (Klajojancios ugnys, Vilnius,
1925) virselj lakoniska trijy didéjanciy ir aukstyn kylanc¢iy raudony suprematistiniy ,,liepsny*
kompozicija, suderinta su konstruktyvisty pameégtu juodu knygos pavadinimo $riftu. Islike es-
kizai piestuku rodo, kad dailininkas nedaug tenutolo nuo pradinio sumanymo.

Zymiausias V. Kairitiks¢io suprematistinés kirybos ir tipografinio eksperimentavimo
karinys yra Naujojo meno parodos, jvykusios Vilniuje 1923 m. geguzés-birzelio ménesiais,
katalogo dalies apipavidalinimas. Sioje Lietuvos moderniosios tapybos istorijoje garsiausioje
avangardo parodoje V. Kairiakstis eksponavo tris ,suprematistiniais paveikslais“ pavadintus
darbus - kokius, sunku nustatyti (neislike parodos fotoduomeny, spauda nemini eksponuo-
ty darby pavadinimy). Dailininkas apipavidalino savo teksta kataloge (p. 11-16; 3 pav.), o
suprematistinio virselio dizaino autoriais, tikétina, buvo abu parodos organizatoriai - V. Kai-
riakstis ir W. Strzeminskis. Virselio kompozicija ir jo tipografiné kalba, taip pat vidaus apipa-
vidalinimas neturi analogy Lietuvos dailéje — skelbiamiems avangardinio meno postulatams
buvo surasta ir pritaikyta adekvati spaudos grafikos kalba®?. Nedidelio formato (17 x 12,5) 23

18 Kairiaksc¢iy $eimos fondas, F. 397, ap. 2, b. 360.

1 Keturvéjininkas Salys Semerys apie poetg prisiminimuose rasé: ,frantas‘, ,apsirenges sulig paskutine
mada® ,,j viska ziarédavo i§ auksto, i8didziai. Turéjo artistisky gabumy, meégo issistatyti, rodytis i§ ge-
riausios pusés” (Lietuviy literaturos ir tautosakos instituto archyvas, RB F 4-918).

» J. Ladnowska, MUBA ir LArt Contemporain - $iuolaikinis menas, avangardas be sieny, Tarptautiné
konferencija MUTACIJOS, skirta Antanui Samuoliui atminti, Kaunas, Mykolo Zilinsko dailés galerija,
2001 m. lapkricio 16 d.

! Laiskas J. Tysliavai, Kairiaks¢io $eimos fondas, F. 397, ap. 2, b. 390, L. 2.

2 Katalogas laikomas lenky funkcionaliosios spaudos pirmuoju egzemplioriumi. Zr.: Z. Baranowicz, Polska
awangarda artystyczna. 1918-1939, Warszawa, 1975, s. 89-92.; J. Poklewski, Polskie Zycie artystyczne w
miedzywojennym Wilnie, Torun, 1994, s. 212. V. Kairiakscio indélio apipavidalinant kataloga déka jis
turi buati laikomas ir Lietuvos funkcionaliosios grafikos pradininku.
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puslapiy katalogo apipavidalinimas ir tipografiné kalba yra jspadingi (numeruoti buvo ir virse-
liai; spausdinant jsivélé klaida: reikia laikytis V. Kairitksc¢io ranka pataisytos jo teksto puslapiy
numeracijos, t. y. 14 ir 15 puslapius sukeisti vietomis). Joje susipyné suprematizmui budingi
vizualas Zenklai (juodi kvadratai, jstrizos linijos, sta¢iakampiai, taskai ir kt.), lauzyti, jvairiai
sukomponuoti ir po nedidele balto lapo erdve i§délioti parodos dalyviy tekstai, ,,inZinerinis“
skirtingo $rifto ir riebumo raidziy, skai¢iy konstravimas, j dadaistinius ar net $iandieninius in-
ternauty virtualius triukus panasas Zenklai, pvz., =); (!. Toks tipografinis apipavidalinimas pir-
miausia biidingas kataloge atspausdintiems V. Kairiakscio ir W. Strzeminskio pasisakymams:
jy fragmentai jkomponuoti | geometrines stac¢iakampiy, lygiagre¢iy, jZambiy, horizontaliy,
lauzty linijy figtras arba tiesiog jstrizai uzrasyti lapo erdvéje. Kity kataloge atspausdinty paro-
dos dalyviy - K. Kryniskio, M. Szczukos, T. Zarnoweréwnos — pasisakymai neturi ryskesniy
avangardinés tipografijos bruozy, padidintas ir pabrauktas tik vienas ar kitas teksto zodis. Nors
manoma?, kad visi parodos dalyviai turéjo galimybe savarankiskai apipavidalinti savo pasi-
sakymus kataloge, visgi V. Kairiakscio ir W. Strzeminskio teksty drasus tipografinis avangardas
ryskiai skiriasi nuo kolegy varSuvie¢iy nuosaikios teksty tipografijos. Lenky konstruktyvizmo
tyréjai laiko, kad ,,pirma Zinoma tipografijos darba“ W. Strzeminskis sukiré Lenkijoje, ir tai yra
batent Naujosios dailés parodos kataloge dailininko apipavidalintas autorizuotas tekstas*.

Priskirti $io katalogo apipavidalinimo stilistikg vien suprematizmui negalétume: jame
susipyne pastarojo vizualas Zenklai (kvadratai, jstrizainés, sta¢iakampiai ir kt.) su konstrukty-
vistiniu uzrasyto teksto i§déstymu, su futuristiskai aktyviais raidziy ir skaiciy, skirtingo Srifto,
skyrybos Zenkly intarpais balto lapo erdvéje. Maisyta katalogo apipavidalinimo stilistika at-
spindéjo ir parodoje eksponuoty kariniy pobudj bei jy pavadinimus: ,,kubistiné konstrukci-
ja“ ,konstruktyvistiné kompozicija®, ,suprematistinis paveikslas®

Suprematistiné V. Kairitks¢io kiryba, kad ir negausi, visgi yra unikali moderniojoje Lie-
tuvos tapyboje. Ji - kaip staigus avangardo blyksnis, nugvietes autoriui meniniy ieSkojimy ke-
lig, jstates karéja i tarptautine avangardisty gretg. Suprematistiniai kariniai brandino tapytoja
racionalista, gebantj menine kalba pajungti logikai ir lakoniskumui, pasiekti vaizdu tai, ka
XX a. 3-iajame de$imtmetyje naujojo meno $aukliai vadino ,,priemoniy ekonomija“

Kaip ir daugelis konstruktyvizmo atstovy, V. Kairiakstis uzsiiminéjo fotografija, karé
fotomontazus. Fotomontazy kirybos pradzia reikéty laikyti 3-iojo de$imtmecio vidurj - ta
patvirtina zinuté Keturiy véjy tre¢iajame (1927) numeryje, mininti dailininko apsilankyma
redakcijoje ir paliktus rastus apie naujajji mena, darby nuotraukas bei fotomontazus. Tadiau
dél neaiskiy priezas¢iy pateikta medziaga paskutiniame Keturiy véjy numeryje (1928) ne-
buvo i§spausdinta®. Nesant i$likusiy duomeny, sunku pasakyti, kokio pobtadzio buvo anuo-
met leidiniui jteikti V. Kairiaksc¢io fotomontazai, kokios stilistikos, kieno jtaka juose juntama.
1923 m. Naujojo meno parodoje neeksponuotas né vienas fotomontazas, nors lenky dailinin-
kai jau tuomet doméjosi $ia sritimi, o M. Szczuka 1924 m. Blok Nr. 8-9 paskelbé tezinj foto-
montazo manifesta®. Gimes kaip meno eksperimentiné priemoné, fotomontazas per pirmuo-

#7. Poklewski, op. cit., s. 213.

# A. Turowski, Konstruktywistyczna typografia Wtadystawa Strzeminskiego, Projekt, 1971, Nr. 4, s. 19.

» Galima daryti tik prielaida, kad Keturiems véjams nuveztas straipsnis apie naujajj meng buvo tas pats,
kuris, nei§spausdinus jo lietuviy avangardisty leidinyje, 1928 m. pasirodé Przeglgd tygodniowy balandzio
8 d. numeryje.

2 Per kelerius likusius metus iki ankstyvos mirties 1927 m. $is Vilniaus Naujojo meno parodos dalyvis
tapo lenky fotomontazo lyderiu, sukaré fotomontazy knygy vir$eliams, pateiké parodoms bei avangardo
leidiniams daug fotomontazo karybos (deja, mazai teislikusios).
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sius XX a. deSimtmecius i$plété savo stilistikos ir idéjy lauka. Pirmojo pasaulinio karo metais
vienas $ios srities novatoriy Raoulas Hausmanas Courrier Dada rasé, jog $iai ,eksperimento*
priemonei dadaisty sugalvotas fotomontazo pavadinimas leido karéjams jaustis inZzinieriais,
konstruktoriais?’. Pokario fotomontazo karéjai daug stipriau susiejo $ig technika su visuome-
nés ir meno revoliucinio pertvarkymo, politinio gyvenimo idéjomis, ir ¢ia fotomontazas lenké
koliaza - fotomontazo iStaky $altinj. Dadaisty fotomontazas apaugo karo pasekmiy ir astriy
disonansy intarpais, rusy avangardo karéjy darbuose vaizdai persismelkeé revoliucijos ir uto-
piniy pertvarky siekiais, lenky konstruktyvisty (taip pat ir Naujojo meno parodos dalyviy
M. Szczukos, T. Zarnoweréwnos, K. Kryriskio) fotomontazy stilistika pasizyméjo montaziniy
,klipy“ kontrastais, technikos ir natiros suprie$inimu, simultanine tikroveés iskarpy kakofoni-
ja, pokstu ir ironija atmie$tomis Zzmogaus ir daikty kombinacijomis.

Ieskant susidoméjimo fotomontazu iStaky, V. Kairiaksc¢io pirmoji pazintis su $ia sriti-
mi galéjo jvykti 1920-1921 m. bestudijuojant VHUTEMAS Maskvoje, nors tuo metu rusy
fotomontazo pavyzdziy dar buvo reta. Tik kai kurios menkos detalés leisty daryti atsargias
prielaidas apie pazintj su rusy fotomontaZzo karéjais®. Tadiau ilgainiui dailininko doméjimasis
fotografija ir jos techninémis galimybémis, Zinios ir patirtis augo. Jis buvo gerai informuo-
tas apie avangardistus fotomontazo karéjus, jy darba, technikg — apie tai galima spresti i$ jo
1930 m. paskelbtos recenzijos apie IV tarptautinio fotografijos salono paroda Vilniuje®. Joje
ne tik minimi Zinomi fotomontazo karéjai (lenkai Mieczystawas Szczuka, Karolis Krynskis,
Helena ir Szymonas Syrkus, Bohdanas Lachertas, Andrzejus Pronaszko, J6zefas Szanajca, ru-
sas E. Lissitzky’s, prancizai Pierre’as Roy, Manas Ray, Janas Tschiholdas), bet ir glaustai apibia-
dinti skirtingi fotomontaZo technikos badai (,, montaziné fotografija‘, ,negatyvy suderinimas,

¥ ]. Aynsley, Pioneers of Modern Graphic Design, London: Octopus Publishing Group, 2004, p. be nu-
merio.

* Prielaidg apie galimg V. Kairiaksc¢io pazintj su 2-ojo des. pab. Maskvoje karusiais fotomontazo meistrais
teikia minétas K. Malevi¢iaus leidinys Cynpemamusm. 34 pucynka, kurio virSelyje jradyta latvio kon-
struktyvisto, vieno i§ rusy fotomontazo pradininky Gustavo Klucio pavardé; A. Hakos, BecnpeomemHoiii
mup. Abcmpaxmmoe u Konkpemnoe uckyccmeo. Poccus u Ionvua, Mocksa: Vickycctso, 1997, c. 309.

¥ IV tarptautinis fotografijos salonas jvyko Vilniuje 1930 m. geguzés 29-birzelio 19 d.
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fotograma)™®. Tre¢iojo deSimtmecio pabaigoje V. Kairitukstis ne tik kiré fotomontazus, bet ir
ra$é kritikos straipsnius apie fotografija*'.

I§like (zinomi) tik keli V. Kairiaks¢io fotomontazai — nedidelio formato nuotraukos®.
Meniniu pozitriu labiausiai vyke fotomontazai su autoportretu. Nuotraukose autorius atro-
do kaip 38-41 mety vyras®, ir tai leidzia teigti, kad $ie darbai sukurti 3-iojo de$imtmecio
pabaigoje arba 3-4 de$imtmecio sandaroje. Tokios nuomonés laikosi ir kelis V. Kairitksc¢io
fotomontazus* savo archyve turintis rusy ir lenky avangardo tyrinétojas Andrejus Nakovas:
vienas lietuvio fotomontazo darbas reprodukuotas ir datuotas autoriaus knygoje apie rusy ir
lenky avangarda™.

Lietuvio kariniai $iame kontekste atrodo nuosaikiai — kaip atsargas ir kuklas fotoeks-
perimenty pavyzdziai. Juose démesys nukreiptas j savo asmens tyrinéjimg, be $okiruojanciy
»montaziniy“ konstrukcijy ar politinio angazuotumo. Dailininkas naudojo ,negatyvy sude-
rinimo” technika, kai vienas negatyvas uzdedamas ant kito ir, derinant abiejy vaizdus, suku-
riama norima kompozicija. Fotomontazy leitmotyvu pasirinko savo veida, atsuktg j mus tuo
paciu rakursu, su kiek Selmiska $ypsena, taip, matyt, sialydamas karinj priimti kaip zaidima,
mjsle, intrigg. Veide ir aplink jj jkomponuoti apnuogintas moters kinas, rankos, jaunos mer-
gaités veido profilis (4 pav.)®, interjero daikty motyvai. Vienoje fotomontazinéje kompozici-
joje jkomponuota ir Tintoretto paveikslo ,,Zuzana ir senis (1557) iskarpa - darbui autorius
panaudojo jo archyve saugoma kirinio reprodukcija (5 pav.). Lietuvio autoportretiniams fo-
tomontazams budinga $velnus formy suliejimas, prislopintos komponuojamy motyvy apy-
brézos, $viesos bangavimas, juose néra ,montaziniy“ vaizdy disonanso, literattrinio-siuze-
tinio kalamburo. Tokiam fotomontazy stiliui apibadinti tinka M. Szczukos ,,Fotomontazo®
manifesto teiginys: ,fotomontazas — labiausiai kondensuotos formos poezija“ (BLOK, 1924,
Nr. 8-9). Savo veida, kaip ir garsiyjy fotomontazo meistry R. Hausmano, E. Lissitzkyo ka-
riniuose, dailininkas paverté vaizdinio eksperimento ,teritorija“: joje palikti keli vienas kita
dengiantys motyvai, kiiny konttrai. Dar keliuose maziau pavykusiuose ir sentimentaliuose
fotomontazuose V. Kairiakstis moters portretg derino su stambiu rozés vaizdu.

V. Kairiuks¢iui fotoaparatas buvo naujo matymo jrankis, priemoné ,,sumontuoti® nauja
realybe. Nors sukiaré nedaug fotomontazy, taciau jie rodo konstruktyvistams badingg pa-
stangg ,,i8tirti“ ir ,,sukonstruoti®. Kaip ir kiti avangardistai, jis ieskojo bido atvaizduoti fo-
tomontaze tai, ko negali aprépti ir vienu metu patirti akis. Fotografinis eksperimentas jam
virto kirybiniu impulsu. Fotomontaze maté fotografijos ateitj, rasé, kad ,,fotografijos menas
plétojasi ne imituodamas tapyba - $is Zaidimas ir malonumas paliekamas profanams, o pa-
naudodamas specifinius fotografijos privalumus ir savybes: i§raiskinguma, jtikinamuma, jos
poveikio ,,adtruma’, taip pat jos greitumg ir piguma, objektyvuma (t. y. tikrumg), glauduma,
kai scenos, reiskiniai, jvykiai atkuriami nedideliame formate ir t. t. Todél fotografijos atei-

* Vytautas Kairiukstis, Straipsniai..., p. 302.

31 Stowo, 1929, sausio 17, Nr. 14.

*2 Kairiuk$¢iy $eimos fondas, F. 397, ap. 2, b. 191; b. 53.

3 Ant dailininko archyve saugomy mazo formato dailininko portretiniy fotografijy tikriausiai
H. Kairiukstytés-Jacinienés ranka uzrasyta data ,,1925-1934“ yra gerokai netiksli, ypa¢ kelia abejoniy
3-iojo des. vidurys.
Be straipsnyje reprodukuojamo fotomontazo su jkomponuota Zuzanos figara i§ Tintoretto paveikslo
»Zuzana ir senis®, A. Nakovas minéjo turintis dar kelis lietuvio fotomontazo darbus (V. Liutkaus pokal-
bis su A. Nakovu, 2007 12 07, Var$uva).
* A. Haxos, op. cit., c. 309.
% Panaudotas vienas i§ dailininko padaryty mergaités fotoportrety.
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4 pav. FotomontaZas, apie 1928—1930. Lietuvos literatiros ir meno archyvas, Kairiik3ciy Seimos fondas, F. 397
5 pav. FotomontaZas, apie 1928—1930. A. Nakovo archyvas (ParyZius)

tis — fotomontazas <...>“”. Vilniaus tarpukario fotografijos kontekste §i lietuvio pastaba apie
fotografijos skirtuma nuo tapybos skambéjo kaip disonansas: vilniec¢iai fotografai (,,fotografi-
kai - taip juos vadino V. Kairitkstis) seké Paryziaus piktorializmo principais, mégo fotogra-
fijose naudoti impresionistinius efektus, taikyti, kaip ir tapyboje, tuos pacius $viesos ir $esélio
perteikimo biidus®. Cia didZiausig jtakq daré Jano Buthako kiiryba ir autoritetas. V. Kairitiks-
¢iui ,impresionistiné“ (piktorialistiné) fotografija buvo nepriimtina dar ir tuo, kad ,,bet ko-
kia kaina“ sieké panasumo su tapyba, ,autenti$komis® gravitromis ir dél to tapo ,maziausiai
jdomi meni$kumo ir grynai fotografiniy vertybiy atzvilgiu®, - tokie jo priekaistai taikyti ano
meto spaudoje isgirtai IV tarptautinio fotografijos salono parodai Vilniuje®.

Dailninko archyve saugoma gana daug fotografijy, spaudos iskarpy su meninémis nuo-
traukomis. Pats mégino kurti menines nuotraukas — ta leisty teigti islike keli to paties motyvo
pasikartojantys variantai. Jy nedaug, kai kuriuos sunku identifikuoti: ar tai jo uzfiksuoti mo-
tyvai, ar tiesiog rinkti fotografijy pavyzdziai. Atrodo, kad dailininkui priklauso nufotografuoti
Traky ezery vaizdai, keli natiurmortai. Vieng motyva verta iskirti - tai V. Kairiaksc¢io archy-
ve saugoma grazi nuotrauka su verpéja ir vaiku ant jos keliy. Fotografuota neabejotinai paties
tapytojo: nuotraukose keiciasi vaiko judesiai, bet i$laikomas tas pats fotogratavimo rakursas,
$§viesos srautas. Puikus $viesos efektas, $ilta ir jautri autoriaus stebésena nedidelio formato
nuotraukoje, savo nuotaika artima 4-ojo desimtmecio pabaigos V. Kairiaks¢io subtiliai nu-
tapytiems gamtovaizdziams, rodo jo gebéjima buitiniame motyve i§ryskinti poetiskuma ir
lyrizma. Matyt, kad §j darba vertino ir pats autorius: verpéjos su vaiku motyva dailininkas

¥ Vytautas Kairinikstis, Straipsniai..., p. 304.

*# 1. Meiluté, Vilniaus fotografijos mokykla, I§ PanevéZio praeities: fotografijos kontekstas ir paveldas, kon-
ferencijos pranesimai, Panevézio krastotyros muziejus, 2006, p. 29.

¥ Vytautas Kairinkstis, Straipsniai..., p. 302-303.
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pakartojo ir keliuose impresionistinés stilistikos tapybos paveiksluose ,,Verpéja“ (apie 1939-
1940; Lietuvos dailés muziejus).

Fotografavimo pomégis i8liko iki paskutiniy gyvenimo mety®. V. Kairitks¢io fotomon-
tazai — jdomus, savitas ir reik§mingas palikimas visoje tarpukario Lietuvos fotografijoje, vie-
nalaikis tarptautiniams avangardinio fotomeno ie$kojimams, atneses i Lietuvos fotografija
eksperimento dvasig, plétes joje techniniy galimybiy ir vaizdy ribas. Ne be V. Kairiukscio
jtakos ir paskatinimo buve jo Pie$imo studijos mokiniai B. Macutkevi¢ius, S. Urbanavic¢iaté
taip pat uzsiiminéjo fotografija, karé fotomontazus (V. Dréma, V. Kosciugka).

Gauta 2008 04 27
Parengta 2008 05 05

VIKTORAS LIUTKUS
Suprematism and photomontages of Vytautas
Kairiukstis (1890-1961)

Summary

In the paper, the rare Suprematist works of art and photomontages created in the
1930s by the most famous representative of the Lithuanian avant-garde art, Vytautas
Kairitukstis, are discussed. The artist, who studied in Moscow in 1920-1921, was first
influenced by the works of Kazimir Malevich. After having come to live in Vilnius in
1921, he created many works along the avant-garde spirit and started producing photo-
montages in the middle 1930s.

Suprematism is represented by Kairiukstis' paintings, watercolours and drawings
of 1922-1923; their compositions are laconic combinations of two or three graphic
signs or small colour planes. He also created similar compositions for the Polish avant-
garde publication “Zwrotnica” (No. 5, 1923), literature and art magazine MUBA (“Misy
baro apzvalga. Révue Internationale”, 1928) published in Paris by J. Tysliava, also made
the cover for his mother Julija Kairitukstiené-Wichert’s poetry book “Bledne ognie”
(Wandering lights, 1925), some advertisements. The best known example of Kairiakstis’
Suprematist work and typographic experimentation is his design for a part of Exhibition
of New Art catalogue (Vilnius, 1923). The design and typographic language of a small
size (17 x 12.5) catalogue of 23 pages is very impressive, here visual signs characteristic
of Suprematism (black squares, diagonal lines, rectangles, dots) are combined, and in
the small space of a white sheet the texts of exhibition participants, letters and numbers
of different font, size and width are interspersed.

From the few Kairiakstis’ photomontages that survived, the most artistically accom-
plished are his self-portraits, one of them contains a fragment of Tintoretto’s painting
“Suzanne and the Old Man” (1557). Unlike the Dadaist photomontages, there are no
paralleled dissonances of images or literary wordplays in Kairiakstis’ works. Kairitkstis’
photographic experiments that coincide with international tendencies of avant-garde
photographic art, stand out in the heritage of pre-war Lithuanian photography.

0 Nors sunkiai sirgo reumatu, vis dar uzsiiminéjo fotografavimu: V. Kairiakscio 1960 m. uzrasy knygutéje
yra geguzés 26 d. jraas : ,piesinys + fotogr. Vakare — vél foto“ (Kairiaksc¢io $eimos fondas, F. 97, ap. 2,
b. 104, 1. 198).



