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Straipsnyje vélyvojo sovietmecio Lietuvos tapyba nagrinéjama ne kaip apibrézto isto-
rinio laikotarpio, jo socialiniy, politiniy, ideologiniy veiksniy produktas, bet interpre-
tuojama platesniuose naujyjy amziy Vakary tapybos — tam tikros ilgalaikés vizualiosios
kultaros - ir Siuolaikés dailétyros kontekstuose. Tokia interpretacija, kurios moksline
verte kartais abejojama, prasminga dél to, kad Lietuvos tapytojams XX a. 7-8-ajame de-
$imtmetyje partpo klasikinei moderniajai Vakary tapybai budingi vaizdo savistabos ir
savigriovos klausimai.

RaktaZodZiai: metatapyba, vaizdo savistaba, langas, veidrodis, uzdanga, erdveé, pavirsius,
intermedialumas, vaizdiné citata

XX a. 7-ojo desimtmecio viduryje, kai ir soviety valdzia, ir dailininkai sieké atnaujinti oficia-
ligja daile, socialistinio realizmo metoda, o ypa¢ vadinamajj teminj paveikslg, Lietuvos tapy-
tojai émé eksperimentuoti ne vien formos, bet ir vaizdo siuzety, turinio bei sandaros srityje.
Bene jdomiausi i$ tokiy ,,ikonologiniy“ eksperimenty - tai paveikslai apie patj paveiksla, jo
kilme ir likima, $iuolaikinéje dailétyroje vadinami metatapyba, metavaizdais ar net jvaizdin-
tomis medijy teorijomis'. Apmastyti regimosios tikrovés vaizdavimo ir optinio suvokimo
salygas, tirti, rodyti ir griauti mimetinio paveikslo ribas sovietmec¢io menininkus galbat pa-
akino primygtinis to laiko reikalavimas mene atspindéti tikrove, ta¢iau labiau juos galéjo pa-
veikti Vakary tapybos recepcija. Vaizdo savirefleksija klasikinei Vakary tapybai budinga nuo
pat molbertinio paveikslo atsiradimo, savistabos eksperimenty ypa¢ gausu XVII a. tapyboje.
Karinio savigriovos tendencijos pirmiausia pastebimos XX a. avangardo mene, kuris soviet-
mecio menininkams buvo sunkiau prieinamas, ta¢iau viena i§ transgresijos raisky - vaizdo
heterogeniskumas, daugiasluoksni$kumas, arba intermedialumas, - badinga ir ankstesniy
§imtmeciy vizualiajai produkcijai, ypa¢ kulto ir memorialinés paskirties vaizdams. Savista-
ba ir savigriova, stipriy vaizdy savybés, $iuolaikéje dailétyroje tapo bemaz esencialistiniais
gero meno kriterijais. Bet kokios esencialistinés nuostatos nanai vertinamos skeptiskai, ta-
¢iau svarbu tai, jog savistabia vélyvojo sovietmecio Lietuvos tapyba jmanoma ir prasminga
ne tik nagrinéti kaip tam tikro istorinio laikotarpio socialiniy, politiniy, ideologiniy veiksniy
rezultat, bet ir interpretuoti jg platesniuose, anachroniskuose Vakary dailés ir $iuolaikinés
dailétyros kontekstuose.

Sovietmecio tapyba vaizdo turinio aspektais dailétyroje nagrinéta ne maziau nei so-
ciologiniu ar sisteminiu poziariu. Laima Lauckaité, 1991 m. straipsnyje gvildenusi Zmogaus

! V.IL Stoichita, Das selbstbewusste Bild: vom Ursprung der Metamalerei, Miinchen: Fink, 1998
(Linstauration du tableau, 1993); Ch. Kruse, Wozu Menschen malen: historische Begriindungen eines
Bildmediums, Miinchen: Fink, 2003.
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sampratos poky¢ius XX a. 7-9-ojo desimtmecio tapyboje, rémeési beveik vien tik ,,i§ plastinio
vaizdo issikristalizuojancia prasme®. Jaunosios kartos dailétyrininké Linara Dovydaityté 8-ojo
de$imtmecio tapybos ,,ikonines® prasmes - socialing kritikg — interpretuoja ir laikotarpio ak-
tualijy, ir $iuolaikiniy kritiniy diskursy kontekstuose®. Sios studijos pagristos jsitikinimu, kad
tapybos darbai reprezentuoja kazka anapus tapybos - visuomenés reigkinius, idéjas ar men-
talines struktaras. Ta¢iau akivaizdu, kad dailininkams ne maziau riapéjo medialios paveikslo
savybeés, vaizdavimo bei suvokimo galimybés, ir jie jas i¥bandé jau senokai iSrastais biidais. Sie
bandymai kaskart lemia kitokj rezultata, nes labai svarbus vaidmuo juose tenka konkre¢iam
»istoriniam“ suvokéjui. Dvi tokiy klasikiniy eksperimenty kryptys ypac vertos démesio - tai
jvaizdinti erdvés suvokimo tyrimai ir vaizdinés citatos.

ERDVIY SUVOKIMO RIBOS

Viena i§ svarbesniy vélyvojo sovietmecio Lietuvos tapybos temy — erdvés tema. L. Dovydai-
tyté 8-ojo desimtmecio Arvydo Saltenio paveiksluose jzvelgé viesos erdvés reprezentacijos,
sudétingo individo ir aplinkos santykio, subjekto atskirties socialinéje erdvéje problemas®.
Tac¢iau XX a. 7-8-ajame de$imtmetyje Lietuvos tapytojus domino ne tik vie$os ir privacios
erdvés skirtis, bet ir trimatés erdvés vaizdavimo bei optinio jos suvokimo dvimaciame pa-
veiksle likimas, menamos ir tikros menamy ir tikry erdviy ribos.

Vakary tapytojai mimetinio vaizdo galimybiy ribas, menamy ir tikry erdviy saveika in-
tensyviai tyré XVII a., paveikslo motyvais pasirinke jo pirmavaizdzius — langa, duris, sienos
nisy ir veidrodj, taip pat uzdanga, realy atvaizdy prieds. Pranctzy dailétyrininkas Victoras
I. Stoichita, nagrinédamas naujyjy amziy Vakary Europos tapybos samonéjimo procesus, i$
dalies nulemtus Reformacijos ikonoklazmo, atkreipé démesj, kad XVII a. pranctzy enciko-
pedijose Zodis tableau (paveikslas) reiskia ne tik ant medzio ar drobés nutapyta vaizda, bet ir
tam tikrus architektaros elementus — langy bei dury staktas, krastus, apvadus ir angas, sieny
nisas, taip pat erdve skaidancias, $viesos srautus uzstojancias vidaus sienas. Paveiksle $ie ele-
mentai apibrézia tam tikra regima lauka, suardo nutapytos sienos plok§tumga ir sukuria nauja,
jrémintg erdve, savotiska ekrang, todél jie tarsi jvaizdina jo kilme ir liudija susimastyma apie
struktarinj ry$j tarp tikro paveikslo rémo bei jame nutapyto apvado, tarp egzistencinés ir jsi-
vaizduojamos plotmes®.

Dél lango (kaip veidrodzio ar paveikslo) motyvo paveikslo erdvé tampa sudétiné, dau-
gialypé, jis tarsi atkartoja, pavaizduoja realios ir menamos erdvés sandirs, be to, nurodo pa-
veikslo savistabg net ir ,,diskursyviai, nes Renesanso laikais Leono Battista Alberti tapybos
teorijos déka tapo modernaus vakarieti$ko paveikslo paradigma. Paveikslas su lango motyvu
yra metavaizdas dvejopa prasme - kaip savyje rodas kitg ,vaizda“ ir kaip kvaziteorinis savo
paties apmastymas. Lango, apréminancio tariamai atsitiktinj gamtovaizdj, jtraukiancio jo ga-
balélj i interjero vaizda, motyvas Vakary tapyboje paplito nuo XV amziaus. Ta¢iau dar jdo-
mesnis vaizdo elementas — langas kaip anga sienoje, jungianti dvi ontologiskai skirtingas erd-

? L. Lauckaité, Zmogus $iuolaikinéje lietuviy tapyboje, Zmogus ir aplinka XX a. Lietuvos dailéje, Vilnius:
Academia, 1992, p. 200-216.

* L. Dovydaityte, Kritinés XX a. adtuntojo de$imtmecio tapybos dimensijos: kiinas Kosto Dereskevi¢iaus
tapyboje, Vilniaus dailés akademijos darbai, Vilnius; VDA leidykla, 2005, t. 39, p. 63-71; L. Dovydaityte,
Trauminiai socialinio kiino vaizdiniai ,sastingio* laikotarpio Lietuvos tapyboje, Darbai ir dienos, Kaunas:
VDU, 2007, t. 47, p. 115-138.

* L. Dovydaityté, Trauminiai socialinio kano vaizdiniai..., p. 129, 131-132.

> V. L Stoichita, op. cit., S. 10, 61.
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ves — viena jprasta, lengvai atpazjstama, kita — kur kas mjslingesne, mitine, ,,metafizing®. Tokj
langa nutapé, pavyzdziui, Velazquezas paveiksle ,,Kristus pas Morta ir Marija“ (1620). Pro ji
i$ virtuves, savotisko zitrovui skirto prieangio, stebime bibline istorija, jis imituoja atsitiktine
tikrovés iskarpa, bet kartu galéty buti ir veidrodis arba paveikslas. Ankstesniame to paties
siuZeto ir panasios sandaros karinyje — Antverpeno dailininko Pieterio Aertseno ,,Kristus pas
Marijg ir Mortg“ (1552) — miniatitirinés biblinés scenos apvadas toks abstraktus, kad ji sunku
atpazinti kaip architektiiros elementg, kasdienés ir mitinés erdvés riba ¢ia tokia pat paini, kaip
ir riba tarp vaizdo ir tikrovés, mat, j Zitirovo erdve jsiverzia optiskai apgaulingas natiurmor-
tas — paveikslo priedas, jo ir ziGrovo tarpininkas®.

Sienoje iskirstas langas, daugmaz lygiagretus paveikslo plokstumai, - daznas Vinco Ki-
sarausko paveiksly motyvas. Bendra jo paskirtis — atverti kitg, nepazjstama, erdve, parodyti
sienos, lyg ir sutampancios su drobés pavir§iumi, storj, sukurti jtampa tarp trimatés erdveés ir
plokstumos. Taciau kiekviename karinyje toks langas jgyja vis kitokiy prasmiy. Sovietmeciu
vie$ai nerodyto dipticho ,, Iragedija“ (1965) paveiksluose tai neabejotinai svarbus, esminis vaiz-
do strukttiros elementas. Abiejy paveiksly kompozicija panasi: pirmajame plane ant horizonta-
lios plokstumos guli nukirsta galva, uz jos - storoje sienoje iskirstas langas su spoksanciu veidu
yra panasus j jréminta portreta. Celé mélynajame ar ni$a zaliajame paveiksle primena vieng
atskirg panoptikono segmentg. Nukirsta galva jkomponuota Siapus lango, Zidrovui artimoje
erdvéje, natiurmorto vietoje. Tragedijos aukai suteiktas natiurmorto statusas padaro tragedija
labai tikra ir ap¢iuopiama, zinoma, jei turésime galvoje Aertseno, ne arsininky natiurmortus,
nors pastarieji ir buvo dailininkui geriau Zinomi. I§ neapibréztos mitinés erdvés anapus lango
zvelgiantis vaiduokliskas pavidalas, tragedijos stebétojas, priziarétojas ir veikiausiai kaltinin-
kas, zitrovui pasirodo dar Siurpesnis, kai jis suvokia esas simetriskas jo antrininkas realia-
me pasaulyje. Todél dipticho paveikslai yra ne vien tragisky istoriniy jvykiy metaforos, bet ir
skausmingai tikrovigkos jy metonimijos. V. Kisarauska ankstyvojoje kiiryboje domino Zitros,
prievartos ir vaizdavimo, tapybos rysys. Neatsitiktinai panasia kompozicijos schema dailinin-
kas panaudojo ,,Autoportrete® (1966): nuo kino atskirta galva balansuoja ant stalo briaunos
jréminto paveikslo (arba lango) fone, vir$ jo matyti mazesnis langelis su bazny¢ios bokstu.

Langas paveiksle atveria tolimesng, antrine, menamg erdve, o veidrodis rodo ta erdve,
kuri tapant buvo dailininko, o zitrint j paveikslg — zitirovo erdve, todél jis reprezentuoja ne
tik erdviy sampyna, bet ir tapymo bei suvokimo laiko skirtuma. Parodyti save ir pasialyti zit-
rovui savo erdve dailininkams rapéjo nuo pat molbertinio paveikslo atsiradimo. Klasikiniai
veidrodzio atspindziy pavyzdziai tapyboje - tai Jano van Eycko ,,Arnolfiniy §eimos portretas®
(1434), Veldzquezo ,Meninos* (1656), Edouardo Manet ,,Folies-Bergere baras“ (1882), iuo-
laiké dailétyra iSgarsino ir kadaise menkiau Zinotus karinius — Parmigianino ,,Autoportreta
iSgaubtame veidrodyje“ (1524) ar Johanneso Gumppo ,, Autoportreta® (1646). Veidrodis pa-
veiksle lemia jsivaizduojamg dailininko ir Zidrovo susitikimg ar jy apsikeitima vietomis, ta-
¢iau ne maziau svarbus yra veidrodzio ir paveikslo rysys — greta veidrodzio atspindzio ar jame
neretai matyti tapomas paveikslas, ir tuomet karinys zitrovui tampa tikru galvostkiu. Tokiy
klasikiniy eksperimenty principais rémési Algimantas Svégzda, , Autoportrete su molitigu“
(1977) ne tik pavaizdaves tapymo procesg, bet ir patj save kaip $io paveikslo kiiréja. Zitrovas
pirmiausia regi didziulj molitiga, o dailininkas, tapantis ta molitiga, jam matomas tik kaip at-
spindys ant pasvirusio stiklo. Tapomas paveikslas, pasuktas $onu, ziGrovui nematomas, taciau
jis turi suprasti, kad tai ir esgs ,, Autoportretas su molitigu®

¢ Ibid., S. 19-24.
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Visai kita atspindziy ,,ikonografijos® sritis, labiau badinga modernizmo tapybai, — peiza-
zai su vandens telkiniais. Algimantas Kuras, ankstyvuose peizazuose doméjesis vandens pavir-
$iaus atspindziais, paveiksle ,,Buitinés paskirties pastatas“ (1977) atspindj perkélé j pastato lan-
ga: langas pastato fasade atkartoja beveik tg patj nutapyta peizaza ir tampa savotisku ekranu.

Lietuvos tapytojai 8-ajame de$imtmetyje suaktualino tradicinius lango ir veidrodzio
motyvus, erdvés struktaros ir ekonomijos tyrimo modeliu pasirinke automobilj (autobusg ar
sunkvezimj). Jis leido apmastyti skirtumus tarp uzdaros ir atviros, privacios ir vie$os erdvés,
be to, transporto priemonés turi langus, duris ir veidrodzius - visus struktirinius elementus,
kurie jrémina vaizdg ar leidzia pamatyti daugiau, viska viename, ir dar kébula, skardos kiauta,
atstojantj sienos murg. Tiesa, viskas ¢ia kiek kreiva, lengvai i$lenkta, ir langy ,,ekrany® rysys su
paveikslo rému ne visai harmoningas (jie artimesni to meto televizoriy ekranams). Spalvingos
gamtovaizdzio iSkarpos, kontrastingos vidaus tamsai, Mindaugo Skuducio paveiksle ,, Auto-
buso interjeras“ (1976) panasesnés ne j peizazo Zanro pavyzdzius, bet j televizoriaus ekranus.
Kosto Dereskevic¢iaus darbe ,,Mikroautobusu per lyguma“ (1976) mergina, matoma i$ nu-
garos ap$viestame autobuso salone, lyg paveikslg ar filmg pro langg stebi jrémintg slenkantj
lygumy gamtovaizdj. Mikroautobusas Siame paveiksle (kaip, beje, ir tikrovéje) tampa artima
dioramai optine medija, transporto priemonés XIX a. neretai naudotos optiniams eksperi-
mentams. Jkypas galinio vaizdo veidrodélis, matomas pro jkypa badelés stikla Arvydo Sal-
tenio paveiksle ,, Autobuso vairuotojas“ (1974), leidzia matyti vairuotoja i$ keleivio pozicijos.
Zitrovas, kaip ir tapytojas, ¢ia virsta autobuso keleiviu, be to, jkypa veidrodélj galima stebéti
nedalyvaujant, nematant jame saves, todél laike nekintantys dailininko ir ZiGrovo regéjimo
laukai visi$kai sutampa. K. Dereskevi¢iaus paveiksla ,,Kelyje“ (1975) uzpildo priekinis auto-
mobilio langas, o vidaus veidrodélyje matomos akys tegali bati tik vairuotojo, taigi dailininkas
ir ziarovas pasikeisdami uzima jo vieta.

Langas ar veidrodis tapyboje reprezentuoja paveikslo kilme, o nutapyta uzdanga, skirianti
ir kartu jungianti menamag ir realig erdve, priklauso karinio eksponavimo kontekstui’. Minks-
ta ar kieta uzdanga $imtmecius buvo realus paveikslo aksesuaras, ypa¢ budingas, net privalo-
mas kulto atvaizdams®. XVII a. tapytojai mégo tokig uzdanga tiesiog nutapyti - Rembrandto
paveiksle ,,Sventoji $eimyna“ (1646) ji tariamai pritvirtinta prie paties paveikslo, garsiajame
Vermeerio ,Tapybos mene“ (1665) nezinia kieno prilaikoma uzuolaida kartu yra ir paveikslo,
ir dirbtuvés erdvés uzdanga. Sis motyvas tarsi pabrézia, kad paveikslas yra bitent paveikslas,
be to, tai aigki aliuzija j Plinijaus Vyresniojo aprasyta antikos legenda apie dailininky Zeuksido
ir Parasijo varzytuves optinés apgaulés mene — Zeuksido vynuogés suklaidinusios pauks¢ius,
o Parasijo nutapyta uzdanga — patj Zeuksida. Uzdanga taip pat reprezentuoja tai, kad vaizdas,
rodydamas kazkg kaip kazka, kartu visuomet kazkg ir slepia. Kazkas nematomas, matomas
pusiau ar tik trumpg akimirka, kazkas, j kg bet kam spoksoti nevalia, tradiciskai yra labiau
vertas démesio nei uzdanga. Dél uzdangos draudimai kg nors vaizduoti ar j kg nors Zzitréti
tampa paveikslo tema, ji pasitelkiama ir optinio patyrimo, ir neregimybés veiksniy tyrimui’.

Modernizmo tapyboje uzdanga dazniausiai kieta, ir ji nurodo rysj ne tik su paveikslo
priedu, bet ir su jo pagrindu, vaizdo laikmena. Paveiksle vis dazniau atsiranda siena — ploks-

7 Ibid,, S. 80.

8 H. Belting, Bild und Kult: eine Geschichte des Bildes vor dem Zeitalter der Kunst, Miinchen, 1990;
Nr. 1(18), p. 11.

° Apie uzdangos kaip $ydo paskirtis dailéje ir literataroje: G. Wolf u.a. (Hrsg.), Ikonologie des
Zwischenraums: der Schleier als Medium und Metapfer, Miinchen: Fink, 2005.
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tuma, lygiagreti paveikslo pavirsiui, beveik, bet ne visai su juo sutapusi. Tuomet paveikslas jau
yra nebe skaidrus langas (Alberti), bet dar ne plokscias aklinas pavirsius (Clemento Greenber-
£0)"°. Galiausiai uzdanga, uzstojanti vaizda, virsta vaizdo laikmena, paslépta tiesa — uzdangos
tikrove, todél ji — ne tik metafora, bet ir medijuoto vaizdo modelis.

Neaklinos, praskleistos, kiauros uzdangos, kuri leidzia kazka daugiau ar maziau pama-
tyti, motyvas daznas XX a. 7-8-o0jo desimtmecio Lietuvos tapyboje. Vincento Geco paveiksle
»Balkonas® (1966) rausvas namo fasado fragmentas uzpildo beveik visg formatg, desinéje nu-
tapytas menkas miestovaizdzio gabalélis, kairéje — tos pacios spalvos praviros balkono durys,
uz kuriy kambario tamsoje matyti moteris su vaiku ant ranky. Rausva siena, lygiagreti drobés
pavir$iui, uzstoja dvi skirtingas erdves - atvirg ir uzdara, miesto ir kambario, o nuo zitrovo
ja skiria balkono turéklas (tapytojas, kaip ir daugybé jo pirmtaky, ziGrovui pasialé tikrovéje
nejmanoma zvilgsnio taska).

Vieni jspadingiausiy to meto kiriniy su neaklinos uzdangos motyvu — K. Dereskevi¢iaus
»Automasina su pieno buteliais“ (1979) ir ,Troleibusas (1980). Pirmajame paveiksle visa jo
plota uzima galiné furgono siena su durimis ir anga j tamsy jo vidy, kur lyg dantys surikiuoti
balti pieno buteliai, antrajame - troleibuso durys, pro kuriy langelius matyti susigrade kelei-
viai. Furgono ar troleibuso durys ¢ia jgijo dvilypj, prieStaringa statusa: jos kartu yra ir me-
namos trimatés erdvés uzdanga, ir plokscio paveikslo pavirsius. Palyginus $iuos karinius su
Jaspero Johnso ,Véliava® (1955) ar ,,Taikiniu® (1958), ,,aklinais“ paveikslais, kurie ir yra véliava
ar taikinys, o ne jy atvaizdas, aiSku, kad K. Dereskevi¢iui buvo svarbi ir uzdangos prasmé. Tai,
zinoma, lémé ir pats dury motyvas — paveikslas gali tapti tikru taikiniu, bet tegali bati tik dury
atvaizdu. Zifirovas pries $ias duris virsta savotisku Zeuksidu ne todél, kad pulty jas atidariné-
ti, — net ir optiné apgaulé paveiksluose néra nuosekli. Ta¢iau uzdarytos durys intriguoja, nes uz
ju esa kazkas reikalingo, naudingo, gal net trokstamo, o ,,Iroleibuso® zZitirovas nelabai skiriasi
nuo stoteléje stovincio keleivio, kuris laukia, kol durys atsidarys. Tai, kad tapytojui ripéjo pa-
veikslo pavir$iaus skaidrumo ir aklinumo intriga, liudija kiti, gal ir maziau jtaigis, bet labiau
eksperimentiski jo darbai. Keliose ,,Lango* versijose (1977-1978) visg paveikslg uzima uzdaras
langas mediniu rému, uz jo (ar jame) matyti lakoniskas peizazas su Zalumos juosta ir blyskiu,
bespalviu, tolygiai pastoziskai nutapytu dangumi, kuris kartu galéty bati ir nelabai skaidraus
stiklo pavir$ius. Cikle ,Nuplésytos afiSos“ (1980-1981) nutapytas jprastas neorealisty moty-
vas — ant tvoros prilipe afi$y likudiai su pavienémis raidémis, Ziirovo Zvilgsnj ¢ia sulaiko tvoros
pavirsius ir jis nespélioja, kas yra uz jos. Dar viena K. Dereskevi¢iaus mégta tema — uzdangos
atsivérimas: paveiksluose, kuriuose vaizduojamos i§ automobilio (ar j ji) lipan¢ios moterys
(»I8vyka®, 1980), svarbiausias yra atidaryty automobilio dury motyvas.

Automobilis Lietuvos tapytojy darbuose asocijuojasi ne vien su interjeru XVII amziaus
olandy ar ispany tapyboje, bet ir su vartotojiska poparto kasdienybe, hiperrealizmo atspin-
dziais ir ypa¢ naujuoju realizmu (nouveau réalisme) - Armano radiniy sankaupomis (accu-
mulations), Césaro automobiliy kébuly sléginiais (compressions), Christo tikry objekty su-
vystymais. Transporto priemoné tapo ne tik menamos mimetinio vaizdo erdvés modeliu, bet
ir politine metafora: lyg $proty skardiné prigristas autobusas puikiai perteiké po ,gelezine

1 Pasak pokario JAV abstrakcionizmo ideologo Clemento Greenbergo, paveikslo dvimatiskumas yra
esminé tapybos mediumo savybé, kurig modernistai i§ trakumo paverté privalumu. Nors jau pirma-
sis teptuko pédsakas sugriauna absoliuty drobés pavirsiaus plokstumg, ta¢iau modernizmo tapyboje,
skirtingai nei klasikinéje, tai esas grynai optinis tre¢iasis matmuo, kurj tegalima jzvelgti, bet ne virtualiai
izengti i paveikslo erdve. zr.: Cl. Greenberg, Modernistische Malerei, Kunsttheorie im 20. Jahrhundert,
Bd. 2, Ostfildern-Ruit: Cantz, 2003, S. 931-937 (,Modernist Painting", 1960).
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1 pvz. K. Dereskevicius. Automasina
su pieno buteliais, 1979. Lietuvos
dailés muziejus. A. Balténo nuotr.

2 pvz. K. Deredkevicius. Kelyje
IV, 1975. Autoriaus nuosavybé.
A. Balténo nuotr.
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3 pvz. A. Saltenis. Autobuso vairuotojas, 1974.
Lietuvos dailés muziejus. A. Balténo nuotr.

4 pvz. |. Piekuras. Astronomai, 1977.
Lietuvos dailés muziejus. A. Balténo nuotr. s : d : = y -
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uzdanga“ distancios visuomenés bavj. A. Saltenis, 8-ajame desimtmetyje méges tapyti Zmo-
niy grustj autobusuose, traukiniuose ar laukiamuosiuose, ,nuasmenintose, taciau fizine
prasme tirStai uzpildytose vietose*!’, 1986 m. nutapé du paveikslus, pavadintus ,, Autobuse®
Vienas jy - nitrus, vaizduojantis rusvoje purvinoje prieblandoje skendintj autobuso vidy, ki-
tas — verzlus, su spalvinga keleiviy minia, virs§ kurios atsivérusi dangaus mélyné, nes $is auto-
busas be stogo - lyg issilaisvinimo simbolis.

Sienos, tvoros ar toleibuso dury motyvas sovietmecio tapyboje turéjo ir paveikslo savis-
tabos prasme, ir aiskiy politiniy konotacijy. Jei atviras langas - iliuzinio vaizdo pirmtakas,
tai siena — dvimatés jo laikmenos ir ploks¢io modernistinio paveikslo. Tinkliné tvora K. De-
reSkeviciaus paveiksluose ,,Moteris su desrele“ (1974), ,,Moters portretas“ (1979), A. Kuro
»Peizaze” (1976) pakreiptai atkartoja drobés tekstarg ir groteles, rasterj — jprasta pagalbing
vaizdavimo priemong. Taciau aklina (ar beveik aklina) uzdanga zitrovui buvo grubokas akib-
rokstas, erzinantis ir kartu Zadinantis smalsuma bei savivoka. Sutrikdytas zZiaréjimo malo-
numas, prievarta sustabdytas zvilgsnis turéjo sukelti min¢iy apie meninés ir politinés laisvés
stoka. Butent apie ja bylojo spynomis ir skersiniais uzrakintos Romano Vilkausko ,Garazo
durys“ (1982-1983)".

VAIZDINES CITATOS

Transgresija, arba estetinés autonomijos ir karinio riby perzengimas, dailéje reigkia ne tik
jos atviruma kasdienio gyvenimo, politikos, masinés kultaros sritims, bet ir nei§vengiama
nasia ,viding“ vaizdy apykaitg. Avangardo menininkai ja émé aigkiai rodyti karinio sandaroje
akivaizdziomis nuorodomis j kitus karinius, kitos medijos vaizdy citatomis, dekonstrukty-
vaus pasisavinimo, perdirbimo ir kitais badais. Vaizdy ir medijy saveikos demonstravimas
nebutinai sutrikdo tolydy medziagiska karinio bavj, bet jis visuomet susijes su vaizdinio kodo
ir referencijos nevienalytiskumu, kuris lemia aktyvy, daugiaprasmj, nenuspéjama kirinio su-
vokima. Siuolaikinéje dailétyroje jis apibiidinamas interikoniskumo ir intermedialumo savo-
komis, kurios atitinka literataros intertekstualumg ar mokslo interdiscipliniskumg". Vaizdy
citavimas, pasisavinimas ir perdirbimas labiau nei kiti eksperimentai kelia grésme uzdarai
karinio visumai, ver¢ia suabejoti kiirybos originalumo ir individualumo kategorijomis, auto-
riy sulygina su vartotoju. Siuolaikiniame mene totalios vaizdy apykaitos jkalciy viesinimas
tapo jprasta strategija, netgi svarbiu meniskumo pozymiu.

Vaizdinés citatos principg, nelabai derantj su socialistinio realizmo reikalavimu inter-
pretuoti tikrove, oficialioje lietuviy tapyboje jteisino V. Gecas, 7-ojo deSimtmecio pradzioje
stazavesis Italijoje ir turéjes proga susipazinti su tuo metu aktualiomis neorealizmo ir poparto
kryptimis. Spaudos fotografijy citatas, perteikiancias ,,publicistinj patosg’, jis naudojo pro-
pagandiniuose darbuose, skirtuose ,,revoliucinei” praei¢iai ar kapitalistinio pasaulio kritikai.
Nutapyta fotografija V. Ge¢o kuryboje sékmingai atstojo jprasta portreta (,,1919 m. raudo-
narmieciai®, 1967; ,,Jy uzmirsti nevalia®, 1969). Astuntajame desimtmetyje fotografinio vaizdo
citatas gausiai naudojo Igoris Piekuras, Marija Teres¢ Rozanskaité, taip pat V. Kisarauskas,
A. Saltenis, K. Dereskevi¢ius. Kaip ir asambliazai, jos pirmiausia biidingos neoficialiai arba

"' L. Dovydaityté, Trauminiai socialinio kiino vaizdiniai..., p. 132.

12 Romano Vilkausko ciklo ,, Kiemo motyvai® paveikslus ,Raudonos garazo durys®, ,Mélynos garazo durys®,
»Zalios garazo durys“ (1982) ir ,Geltonos garazo durys“ (1983) jsigijo JAV kolekcininkai Nortonas ir
Nancy Dodge’ai kaip nonkonformistinés sovietmecio Lietuvos dailés pavyzdzius.

3 K. Kriiger, Das Bild als Palimpsest, H. Belting (Hrsg.), Bilderfragen. Die Bildwissenschaft im Aufbruch,
Miinchen: Fink, 2007, S. 135-137.
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pusiau oficialiai ,eksperimentinei“ karybai. Menininkus labiau domino ne dokumentigkai
tikslus tikrovés atkarimas, istoriné ar publicistiné tiesa, bet paties vaizdavimo tiesa — paveik-
slo vientisumo, jo uzdaros visumos ardymas, vaizdy ir medijy apykaita, dailés karinio kon-
tekstai, autoriaus statusas.

Paveikslas su vaizdine citata néra koliazas — nebent jo imitacija. Citata taip pat néra tie-
siog vaizdo kartoté, motyvo pasisavinimas ar perdirbimas, ji - tai intarpas, kurj galima aigkiai
atskirti nuo likusio paveikslo vaizdo, net jei cituojami padriki fragmentai, kaip, pavyzdziui,
M. Rozanskaités darbuose (,,Ligoniné®, 1985). Sovietmecio tapyboje daznesnis Kitas atvejis —
paveiksla perkeltas ne fragmentas ar detalé, bet savarankiskas, dazniausiai stac¢iakampyje jré-
mintas vaizdas kaip prasminé ir regimoji visuma. Toks vaizdas vaizde anaiptol néra eksperi-
mentinis avangardo i$radimas.

Jréminti vaizdiniai intarpai dazni sakralinéje ir pasaulietinéje baroko dailéje, ypa¢ sieny
tapyboje ir knygy grafikoje. Citatos pirmtakai - tai emblemos, $ventujy paveiksly kartotés,
portrety ir herby skydy atvaizdai. Baroko sieny tapyboje labiausiai paplites intarpas — Die-
vo Motinos paveikslas, molbertinéje tapyboje daznas Madonos géliy vainike ikonografinis
tipas — nutapytas asambliaZas su jrémintu Dievo Motinos atvaizdu centre ir savotisku ant-
ruoju rému i§ géliy, vabzdziy ir angeléliy'. Greta tokio nutapyto asambliazo XVII a. pradzios
tapyboje dazna ir kita vaizdo vaizde versija — paveikslas kaip vaizdavimo objektas vientisoje
menamoje erdvéje. I$ $io tipo darby i$siskiria apie 1620 m. Antverpene itin populiaras pa-
veikslai, kuriy siuzetas — dailés rinkinys arba vadinamasis Dailés mégéjo kabinetas (Cabinet
d’Amateur). Sie du vaizdo vaizde variantai ne taip smarkiai skiriasi, kaip atrodo i§ pirmo
zvilgsnio. Kabinetuose kruops¢iai pavaizduoti konkretts paveikslai, tikrovéje nepriklause vie-
nam rinkiniui, $is siuzetas pirmiausia turéjo simboline, alegoring — laikmecio dailés pano-
ramos — prasme, o vienas i§ svarbiausiy jsivaizduojamo rinkinio kariniy neatsitiktinai buvo
batent Madona géliy vainike — nutapytas asambliazas'. Kaip paveikslus paveiksluose XVII a.
dailininkai mégo tapyti ir savo paciy atvaizdus, vienas i§ jy — Peterburgo Ermitaze saugomas
Annibale Caracci ,, Autoportretas ant molberto* (1604).

Sovietmecio Lietuvos tapytojai taip pat citavo zinomus dailés karinius, savo paveiksly
tema pasirinke karinio eksponavimo kontekstg, jo recepcijos, arba plac¢igja prasme vartoji-
mo, aplinkybes ar jo istorinio likimo fikcijas. A. Saltenio paveiksle ,,Kompozicija su Rafaeliu“
(1969)'¢ i§ nespalvotos reprodukcijos pertapytas Rafaelio autoportretas atsidires gatviy, ku-
riose laksto ginkluoti kareiviai, sankryZoje. A. Saltenio darbe ,,Prie [Rembrandto] paveikslo
(1975) pavaizduota muziejaus situacija, kaip ir pirmojoje V. Ge¢o dipticho ,,Menas, Zmonés,
jvykiai“ (1972) drobéje, kurioje nutapytas ziarovas, stebintis modernistinj figiirinj paveik-
sla, primenantj vélyvuosius Picasso darbus, nors jo etiketéje aigkiai jskaitoma ,,E. Markowski.
Malzenstwo®.

Dazniau uz dailés karinius (ar jy reprodukcijas) sovietmecio tapyboje cituota dokumen-
tiné spaudos fotografija. Kitaip nei paveikslas pirmoje V. Geco dipticho dalyje, antrojoje juo-
dai balta reportaziné fotografija su karo smurto scena jkomponuota koliazo principu. Paveik-
sle ,, Aistros“ (1969) dailininkas nutapé keletg skirtingo dydzio ,,zydryjy“ ekrany su futbolo
vaizdais, vieng jy lygiai taip pat ,nepagristai“ uzkloja laikrastiné karo nusikaltimy nuotrauka.

14 Keleta Madonos géliy vainike paveiksly apie 1620 m. nutapé Rubensas ir Janas Brueghelis Vyresnysis. Zr.:
V. L Stoichita, op. cit., S. 9-103.

'* Ha. Belting, Das unsichtbare Meisterwerk: Die modernen Mythen der Kunst, Miinchen: C. H. Beck, 1998,
S. 50, 53; V. L. Stoichita, op. cit., S. 99-103.

!¢ Dailininkas nutapé du $ios kompozicijos variantus.
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Fotografija, tuomet tebeturéjusi dokumentinio tikrovés liudijimo statusa, ¢ia tariamai auten-
ti$kai reprezentavo ,,kapitalistinio pasaulio grimasas®

I. Piekuro paveikslas ,,Astronomai“ (1977) sukomponuotas ne pagal nuoseklios me-
namos erdveés, bet veikiau pagal viduramziy dailei badingo simultaninio vaizdo principus.
Aklinai juoda tu$tuma ¢ia nereiskia tikros trimatés erdvés, o simbolizuoja Visatg. Paveikslo
centre — trys vienas vir§ kito i§déstyti masy planetos vaizdai, sovietmeciu ne sykj publikuoti
zurnale ,,Mokslas ir gyvenimas“ be i§samesniy komentary. Siandien Zinome, kad pirmasias
Zemés fotografijas i$ didelio nuotolio padaré JAV astronautai 1969 m. skrydzio j Ménulj metu.
GriZe jie Zeme apibiidino beveik su religine ekstaze - tai esg nuostabaus grozio zydra planeta,
trapi ir pazeidziama, pasimetusi begalinéje grésmingoje Visatos tamsoje, o nuotraukos, kurias
netrukus pamaté milijonai Zmoniy, bene ir buves svarbiausias skrydzio j Ménulj pasiekimas.
Jos tarsi pirma karta nepaneigiamai jrodé Zemés egzistavimg ir Zmonijai turéjo milZiniskq
emocinj poveikj, paskatino iki tol neregéto masto ekologinj judéjima, tapo naujos globalios
savimonés gairémis". I. Piekuras $ias aktualias ,,ikonas® nutapé spalvotai, neakcentuodamas,
jog tai — pertapytos fotografijos, tadiau ir taip aisku, kad Zemés vaizdai ,i§ natiiros“ negaléty
bati nutapyti. Paveiksle jie yra ne tik astronomy, bet ir paties dailininko ,,profesiniai atributai®,
nes nurodo, jog astronomy veidai, vientisu frizu i$déstyti apatiniame registre, taip pat téra
pertapytos fotografijos.

Gausts K. Deregkevicius 8-ajame deSimtmetyje nutapyti motery atvaizdai dél fragmen-
tisky kompozicijy, neva atsitiktiniy vaizdo iskarpy, taip pat madingy aprangos detaliy prime-
na pertapytas nuotraukas. Paveiksle ,,Sutikta moteris“ (1980) dailininkas tarsi prisipazino jas
naudojes, centrinj zalio peizazo fragmentg su pusine moters figara nutapydamas juodai balta.
Taip jis parodé, kad fotografijos citata, kitaip nei V. Ge¢o paveiksluose, — ne paveikslo priedas,
intarpas, o neatsiejama jo dalis.

Ypatingas intermedialumo atvejis tapyboje — fotografiniy portrety citatos, nes jos liudija
susimastyma ne tik apie vaizdavimo salygas, bet ir apie atvaizdo funkcijas. Fotografija kaip
materialiai referentiskas vaizdas, zenklas-indeksas, kasdienéje vizualioje kultaroje tapo sa-
votiska maginiy ir kultiniy atvaizdy aine, naudojama mirusiesiems atminti. Antrojoje XIX a.
puséje JAV paplito memorialiné fotografija, vaizduojanti $eimos narius su jrémintu mirusiojo
atvaizdu'®. Lietuviy tapyboje portrety citatos taip pat neretai susijusios su mirusiyjy $eimos
nariy, giminiy atminimu. A. Saltenio 1971 m. nutapyto memorialinio ciklo paveiksluose
(»Lietuvos Jarininkui — Ugnies zemé®, ,,Pirmyjy Lietuvos jurininky atminimui®) atmintinus
asmenis reprezentuoja tikri arba nutapyti fotografijy lakstai. Jono Svazo paveikslg ,,Studijoje*
(1974), kurio centre pavaizduotas ,kiauras“ jrémintas portretas, o $alia jo — géliy puokste,
reikéty interpretuoti ne kaip atskirg karinj, bet kartu su tais paciais metais nutapytais dar-
bais — ,,Sesers atminimui®, ,,Mélynas vakaras“: portretas paveiksluose yra ne dailés karinys,
bet memorialinis atvaizdas. M. T. Rozanskaités asambliaze ,,Veronikos drobulé“ (1975) foto-
grafigkai tikslus tévo atvaizdas pateiktas kaip fotojuostos kadras'. Sie pavyzdziai liudija, kad
portretiniy fotografijy citatos dvejopai paneigia estetinés autonomijos nuostata: jos ne tik su-
ardo karinio vientisuma, padaro jj opti$kai ir prasminiai daugialypj, bet ir $iam suardytam
kariniui sugrazina visuomenineg, $iuo atveju — memorialing, paskirtj.

'7 H. Bredekamp, Bilder bewegen. Von Kunstkammer zum Endspiel, Berlin: Wagenbach, 2007, S. 151-154.

'8 H. Belting, Bild-Anthropologie, Miinhen: Fink, 2001, S. 187.

1 §j asambliaza menininké panaudojo 2004 m. Genocido auky muziejuje jrengtoje vaizdingje-garsinéje
instaliacijoje, skirtoje tévui ir giminéms, nukentéjusiems nuo genocido, atminti.



Erika Grigoraviciené. KLASIKINIAI EKSPERIMENTAI VELYV0JO SOVIETMECIO LIETUVOS TAPYBOJE 3

V. Kisarauskas fotografinio vaizdo citatas naudojo autoportretams. ,,Keturi autoportretai
su keturiais stebétojais“ (1972) pirmiausia patraukia akj fotografiniy atvaizdy ir geometriniy
formy, monochrominiy fragmenty ir ryskiy spalvy kontrastais. Atidziau jsiziaréjus, matyti
dvi stereometrinés, antropomorfiniy pozymiy turincios struktiros, savotiskos portretinéms
nuotraukoms skirtos vitrinos: pirmame plane nutapytas iskéles ranka raudonas monstras su
ekrano déze vietoj galvos meta rysky violetinj $e$élj ant tolimesnés geltonos vitrinos su trimis
ekranais, j kuriy gretg jsiterpia raudonojo monstro ranka, vir§ jy, auks¢iausiame registre, i$-
deéstytos keturios skulptariskos kaukés. ,,Kompozicijg su 11 dailininko autoportrety“* (1972)
sudaro dvi panasios ,,kiauros vitrinos, matomos i§ skirtingy ziaréjimo tasky, raudona apa-
Cioje ir zalia vir§ jos, abiejose ,,eksponuojamos® tarsi atsitiktinai i$kirptos vienody portretiniy
nuotrauky juostos, vidury nutapytos trys raudonos, kampuotos, lyg i§ medzio i$droztos gal-
vos. Mélynas paveiksly fonas sukuria jspadj, kad vitrinas supa begaliné erdve.

Lengvai ironi$kame Raimundo SliZio ,,Architekto Algimanto Maciulio portrete® (1976)
pirmiausia j akis krinta ant sienos kabanti nespalvota Le Corbusier nuotrauka. Garsusis ar-
chitektas, skvarbiai Zvelgias j zZiGrova pro akiniy virsy, ir yra tikrasis paveikslo protagonistas,
o greta stovintis portretuojamasis asmuo - tik kuklus jo sekéjas.

Vaizdo vaizde tradicija XX a. menininkus verté susimastyti apie kartojamy motyvy verte
ir seng atvaizdo paskirtj — atstovauti nesamam ar atstoti geidziama. Fotografinio vaizdo ci-
tatos tapyboje ar fotografijoje jgyja priestaringas prasmes. Fotografija — mechaninis vaizdas,
modernizme laikytas prastesniu uz tapyba, todél jj cituoti reiské ty¢ia menkinti esteting pa-
veikslo verte. Ta¢iau jterpti vaizdai, nepaisant avangardo pastangy pazeminti juos iki atsitik-
tiniy tikrovés dokumenty ar civilizacijos atlieky, dailéje neretai iSsaugo dalele kulto objekty
auros, jiems suteikiamas ir tradicinio atminties mediumo, ir feti$o statusas. Vaizdiné citata,
intarpas, dazniausiai reprezentuojantis kitg (ne tapybos) medija, kaip ir lango vaizdas, i$ tiesy
néra labiau nuo Zirovo nutoles. Lango atveju apie antring, nutolusia, erdve kalbama tik tuo-
met, kai méginama nuosekliai apibadinti menamos erdvés struktirinima per architektaros
elementus, tac¢iau Zitrovui vaizdas lange kaip tik kelia didZiausig susidoméjima — paradigmi-
nis moderniosios tapybos Zitrovas yra smalsus. Tai dar labiau galioja vaizdinei citatai, kuri
dazniausiai tampa svarbiausia paveikslo dalimi, langu j anapus konkretaus kirinio besidrie-
kianc¢ig begaling vaizdy panorama.

Savistabios ir transgresyvios XX a. 7-8-ojo de$imtmecio tapybos pavyzdziai byloja, kad
ir sovietmeciu Lietuvoje btita meno, pajégaus perzengti laiko ir erdvés ribas. Jdomu, kad dau-
guma aptarty kariniy (i$skyrus gal tik V. Kisarausko) jau tuomet buvo valstybés jsigyti. Tai
liudija, jog sovietiniai dailés ideologai, sutelke démesj i abstrakcijos grésme, tapybos savis-
tabos ir savigriovos strategijose nesugebéjo jzvelgti politiniy pavojy. Ir visai be reikalo, nes
uzdangos to meto Ziirovus nei§vengiamai verté susimastyti apie laisvés stoka, citatos — apie
informacijos prieinamuma. Kitaip nei aigkiai propagandiné dailé ar ideologiskai neutrali ,,ko-
loristiné® tapyba, sovietmecio dailininky kartoti, interpretuoti ar i§ naujo iSradinéti klasikinés
moderniosios Vakary tapybos triukai (taip pat kai kurios atsitiktinai pro ,uzdangg“ prasmu-
kusios avangardo idéjos) ugdé aktyvy ziarovs, Zadino jo optine ir politing savimone.

Gauta 2008 04 03
Parengta 2008 04 28

20 V. Kisarauskas taip pat nutapé pana$ias kompozicijas su vienu (,, Autoportretas®, 1976) ir su septyniais
autoportretais (,,Kompozicija su septyniais autoportretais®, 1973).
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ERIKA GRIGORAVICIENE
Classical experiments
in the late Soviet Lithuanian painting

Summary

In the article, the late Soviet Lithuanian painting is analysed not as a product of a his-
torical epoch, but is interpreted in the anachronistic contexts of the modern Western
painting and contemporary art history.

In 1960s, when both the Soviet authorities and the artists sought to renew the official
art, especially the so-called thematic painting, Lithuanian painters started to experiment
with image subjects and structure. The most interesting among these “iconological” ex-
periments probably are paintings about the painting itself, its origins and destiny. Artists
of the Soviet period experimented with painting’s medial characteristics, conditions of
visual world representation and optical perception, boundaries of mimetic painting,
using means that were invented in the Western painting quite a long time ago. These
tested experiments bring different results every time, because a very important role is
attributed to the concrete “historical” observer.

Two directions of such classical experiments are discussed in the article: visualized
explorations of space perception or the interaction between real and imaginary spaces
and visual quotations. Lithuanian painters actualized the traditional window and mirror
motifs by choosing a car (or a bus) as a model for exploring the structure and economy
of imaginary picture space; it became a political metaphor as well: a crowded bus rep-
resented the state of society that was suffocating under the “Iron Curtain”. The curtain
motif necessarily forced the spectators of that time to reflect on the lack of freedom and
visual quotations — on the accessibility of information. Such painting raised active spec-
tators, invoked their optical and political consciousness.



