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Dokumentinio kino kalbos eksperimentai
Lietuvos videomene
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Straipsnyje siekiama i$siaiskinti, kiek savo filmuose tikrove reprezentuojantys Lietuvos
videomenininkai perima jprastas dokumentinio kino strategijas ir kaip eksperimentuoja
plésdami (ar kvestionuodami) dokumentiskumo sampratg. Videomeno darby analizei
taikoma dokumentinio kino teorija: juose atpazjstama ekspozicinés, stebétojiskos, inter-
aktyviosios ir refleksyviosios dokumentikos kalba. Tyrinéjama, kaip videomene iesko-
ma alternatyviy istorijos reprezentacijos budy, lauzanciy tam tikras istorijos mokslo ir
istorinés dokumentikos konvencijas.

RaktaZodziai: dokumentinis kinas, Lietuvos videomenas, realybés reprezentacija, ekspozi-
cing, stebétojiska, interaktyvioji ir refleksyvioji dokumentika, dokumentinio kino kano-
ny lauzymas, struktiros ir formos eksperimentai, parodijy dokumentika, nauji istorijos
reprezentacijos ekrane metodai

Pretenduodamas kalbéti apie tikrove videomenas nei$vengiamai jsitraukia j diskusija su kitais
realybe reprezentuojanciais diskursais, tokiais kaip zurnalistika, istorija, antropologija, socio-
logija, etnografija ir t. t., ir yra ypac lygintinas su dokumentiniu kinu. Ribos tarp videomeno ir
dokumentinio kino darosi vis salygi$kesnés: pvz., nebejmanoma nubréZti skirtumo remiantis
technologiniu aspektu, nes ir kino, ir videojuosta yra naudojama abiejose srityse; ne tik kino,
bet ir video menininkai daznai dirba su komanda (samdomi prodiuseriai, operatoriai, akto-
riai, montuotojai ir t. t.); abiejy sri¢iy autoriai pristatomi tuose paciuose kino festivaliuose,
o $iuolaikinio meno parody salése eksponuojami ir kino karéjy darbai. (I§ tiesy net ,video-
meno“ sgvoka beveik nebevartojama - galbat labiau tikty sakyti ,,$iuolaikinio meno filmai®,
tac¢iau kadangi $iame straipsnyje lyginamos dvi filmy produkcijos sritys, kad baty lengviau
atskirti pasirinktas videomeno terminas.)

Dokumentalumo diskursas ypa¢ yra aktualus dar visai jaunai Lietuvos videomeno isto-
rijai, nes joje ry$kiai vyrauja dokumentiskumo savybiy turintys darbai (ta nurodo ir kai kuriy
videofilmy pavadinimai, pvz., Evaldo Janso ,,Suklastotos dokumentacijos antropologija: smur-
tas“ (2004), Gintaro Makareviciaus ,,Vas ki ¢i: dokumentinis veiksmo filmas“ (2004) ir t. t). Lie-
tuvos videomenas formavosi paskutinjjj XX a. deSimtmetj, kai tarptautinéje $iuolaikinio meno
scenoje politinés ir socialinés tikrovés, realybés reprezentacijos ir dokumentiskumo klausimai
darési vis aktualesni’. Tuo pac¢iu metu rei$kési ir naujoji Lietuvos dokumentinio kino karta,

! Sig tendencija apibendrino 2002 m. prestiZiné $iuolaikinio meno kvadrienalé ,,Documenta 11 Jos meno
direktorius Okwui Enwezoras teigé: ,Pasak daugumos stebétoju, $iuolaikinio meno raida link dokumenti-
nés formos virsmo vyraujancia menine kalba, ypa¢ fotografijoje, filmuose ir video darbuose, pasieké kul-
minacija parodoje ,Documenta 11 (O. Enwezor, Documenta 11, Documentary, and ,,The Reality Effect",
Experiments with Truth, The Fabric Workshop and Museum Philadelphia, 2005, p. 96).



Renata Dubinskaité. DOKUMENTINIO KINO KALBOS EKSPERIMENTAI LIETUVOS VIDEOMENE 4

pelniusi tarptautiniy apdovanojimy ir lenkusi to meto lietuvisko vaidybinio kino pasiekimus.
Desimtmecio pabaigoje ir ypac persiritus j naujgjj tikstantmetj dokumentinis kinas populiaré-
jo visame pasaulyje: iSaugo dokumentiniy filmy skaicius ir jy biudZetai, kur kas daugiau buvo
parodyta didziuosiuose ekranuose ir net susilauké iki tol nebitos komercinés sékmés® Kino
raidai jtakg daré tokie reiSkiniai kaip Dogma — Larso von Triero ir kity autoriy suformuluo-
ta ideologija, kuria siekta i$vaduoti kina nuo jo iliuziskumo ir priartinti jj prie tikroveés?, taip
pat realybés Sou suklestéjimas televizijoje. Jvyko ir dokumentinio kino teorijos renesansas — i§
gausaus burio $iai sric¢iai skirty knygy galima bty pazymeéti Noelo Carrolo, Billo Nicholso, Mi-
chaelo Renovo, Stellos Bruzzi veikalus. Tai, kad dokumentalumo diskurso ryskéjimas siuolaiki-
niame mene ir dokumentinio Zanro pozicijy stipréjimas kino industrijoje vyko vienu metu, dar
kartg jrodo glaudzius $iy dviejy sri¢iy rysius ir skatina atlikti bendra tyrima.

Pagrindinis $io straipsnio tikslas — i$siai$kinti, kiek tikrove reprezentuojantys Lietuvos
videomenininkai perima dokumentinio kino kanonus ir kaip eksperimentuoja plésdami (ar
kvestionuodami) dokumentiskumo sampratg. Kadangi dokumentinis kinas turi senas tradi-
cijas (jau paminéjo $imto mety sukaktj), o televizija uztikrina jo prieinamumga pladiajai pub-
likai* ir formuoja muisy sampratg, kas yra dokumentinis kinas, moko jo kalbos, grieztai kal-
bant, dokumentinio kino strategijas galime laikyti tam tikru tikrovés reprezentacijos ekrane
kanonu. Zinoma, kino srityje taip pat vyksta naujés kalbos ir naujy strategijy paieskos, o kino
kritikoje kai kurie dokumentiniai filmai vadinami eksperimentiniais, taciau ¢ia jie nebus at-
skirai nagrinéjami, nes pagrindinis tyrimo objektas — Lietuvos videomenas. Taigi, kad galétu-
me tam tikras menininky naudojamas strategijas vadinti eksperimentinémis, reikia apibrézti,
ka galima laikyti jprasta, kanonine dokumentinio kino kalba, kurias taisykles eksperimentuo-
jantys menininkai lauZzo, perzengia ar prapledia.

PAGRINDINES DOKUMENTINIO KINO PARADIGMOS

Dokumentinio kino sagvokos autoriumi laikomas brity dokumentinio kino mokyklos jkiréjas
Johnas Griersonas, suformaves tokius pagrindinius dokumentinio kino principus:

1) filmavimas nataralioje aplinkoje;

2) autentigki veikéjai (ne aktoriai) ir autentiskos vietos;

3) spontani$kumas ir prioritetas veiksmui, nutikusiam be iSankstinio scenarijaus’.

Sie dokumentikos principai buvo i$spausdinti tarp 1932 ir 1934 m. ir tuojau pat jsiga-
liojo, kaip ir tikéjimas, jog dokumentinis kinas atlieka svarbig socialine, auklé¢jamajg misija.
J. Griersonas ai$kiai atskyré dokumentinj king nuo elementaraus fakty fiksavimo, nuo kino
kroniky, kurios ankstyvuosiuose kino teatruose sudaré didziausia repertuaro dalj. Jis tikéjo,

* Pavadinimai ,,Farenheitas 9/11% ar ,,Migruojantys pauksciai“ Zinomi placiajai publikai visame pasaulyje
(P. Arthur, Extreme Makeover: The Changing Face of Documentary, http://documentaries.about.com/gi/
dynamic/offsite.htm).
Dogmos principus formulavusieji autoriai sieké kine pademonstruoti, kaip i§ tikryjy atrodo ir skamba
pasaulis, taigi atmeté daugybe tradiciniy kino priemoniy, tokiy kaip kameros filtrai, dirbtinis apsvieti-
mas, reikalavo jradineti garsa filmuojant, naudoti 35 mm juosta, kuria, anot Larso von Triero, ne taip
lengva manipuliuoti kaip videojuosta, filmuoti nataralioje aplinkoje, pageidautina su rankoje laikoma
kamera, rinktis dabarties laikg atitinkancius siuZetus vengiant dirbtinio veiksmo ar Zanriskumo (http://
www.dogme95.dk/; B. Gaut, Naked Film: Dogma and its Limits, Purity and Provocations: Dogma’95, ed.
by Mette Hjort and Scott McKenzie, London: British Film Institute, 2003, p. 90).
Musy dokumentiskumo sampratg labiausiai veikia televizijos dokumentika ir net atskiri, dokumentikai
skirti kanalai.
* Grierson on Documenary, ed. Forsyth Hardy, New York, Washington: Praeger Publishers, 1971, p. 30.
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kad, siekiant kinui atlikti svarbig socialing funkcija, indeksuojantj tikrovés fiksavima butinai
turi papildyti interpretacija, retorika, karybinis apipavidalinimas ir pan.®

Tiesa, dokumentinio kino iStakose yra ir visai kita — politizuoto Rusijos kino - tradicija
su Dziga Vertovu priesakyje, kuris aukstino kameros akies mechaniskuma, visiska objektyvu-
ma ir nepriklausyma nuo subjektyvios samonés. Nors D. Vertovas tikéjo dokumentinio kino
galia keisti pasaulj, jo kino kalba buvo pernelyg avangardiné - jis ragino faktine medziaga
montuoti nepaisant suvokimo, skaitymo désniy, kuriuos suformulavo literatiira ir menas,
vadinasi, siekiant i$traukti ,,pacig realybe“ (realybés chaosa), nepriklausomg nuo misy mas-
tymo schemy, linijiskumo’. Zvelgiant j dokumentinio kino istorijg akivaizdu, kad jsivyravo
griersoniska dokumentiskumo samprata, o D. Vertovo ar Sergejaus Eizensteino kinas tapo
pamatu intelektualiam eksperimentiniam, bet ne dokumentiniam kinui.

Pagrindinis dokumentinio kino siekis — atspindéti tikrove, kokia ji yra i§ tikryjy. Pasak
teoretiko Noelio Carrolo, pagrindinis skirtumas tarp vaidybinio ir dokumentinio kino yra ne
pavirsineés $iy teksty struktaros, o jy autoriy siekiai: jei filmui suteikiame dokumentinio kino
etikete, tai todél, kad jis siekia tam tikry mokslinio atsakingumo standarty ir derinasi prie
objektyvumo protokoly®. Ta¢iau dokumentinio kino objektyvumo ir neutralumo koncepcijos
susilaukeé ypac arsios kritikos ir buvo ne sykj perziarimos. Dabar nejmanoma objektyvumo
imperatyva keicia sgziningos reprezentacijos reikalavimas, o saziningumas gali bati susijes su
labai asmenigka, subjektyvia tiesos samprata’. Michaelas Renovas, parases veikala apie doku-
mentikos subjekta, teigia, kad nors tradiciskai sagvoka dokumentinis kinas reiské i$baigtuma,
zinojimg ir faktiskumag, ,,neseniai dokumentinis kinas taip pat pradéjo reiksti nebaigtuma ir
svarstymus, prisiminimus ir jspadzius, asmeniniy pasauliy vaizdinius ir jy subjektyvy kons-
travimg“'°. Siuolaikiné dokumentika yra ne tik ,,blaivumo diskursas (pasak Billo Nicholso),
bet eseistinémis, autobiografinémis, dienoras¢io formomis gali bati ir malonumo, geismo ir
net kliedesio diskursas'. Teoretiké Stella Bruzzi teigia, kad Siuolaikinis dokumentinis kinas
yra post-verite stiliaus dokumentika. Buatent cinema verite ar direct cinema Kkrypties atstovai,
teige esantys visiskai neutralts stebimos tikrovés atzvilgiu ir perduodantys tiesioginj realybés
atspindj, nepaveiktg nei autorystés, nei filmavimo proceso, ryskiausiai pademonstravo doku-
mentikos fiktyvuma. Todél Siuolaikinis dokumentinis kinas yra reakcija j verite pretenzijas buti
visi$kai perregimu, estetizacija ir autorysté dabar jau laikomos badingomis dokumentikos sa-
vybémis, o vaidyba, performatyvumas nebelaikomi dokumentikos pabaiga. Pasak jos, doku-
meniniai filmai yra performatyvis veiksmai, kuriy tiesa atsiranda tik filmavimo momentu'.

¢ P.Rosen, Document and Documentary: on the persistence of historical concepts, Theorising

Documentary, ed. Michael Renov, London, New York: Routledge, 1993, p. 65.

O. Aponcon, Kommynusm Bpacnnox: HeokondenHsblit skcepumeHT [lsurum Beprosa, O. Aponcow,
Memaxuno, Ad Marginem, 2003, c. 78.

N. Carrol, Nonfiction Film and Postmodernist Scepticism, Post-Theory: Reconstructing Film Studies, ed.
David Bordwell and Noel Carrol, Madison: The University of Wisconsin Press, 1996, p. 287.

Keli praeitame deSimtmetyje kile skandalai dél televizinés dokumentikos manipuliavimo realybés efektais
paskatino BBC suformuluoti principinius dokumentikos saZiningumo reikalavimus: galima i§ naujo per-
filmuoti, atkurti jvyki, jei tai liec¢ia tik neesminius jvykius, o atkuriant esminius jvykius batina aiskiai apie
tai jspéti publika; jei kazkokie jvykiai be surezisavimo apskritai nebity vyke, butina aiSkiai apie tai pranesti
ZiGrovui; negalima sugretinti fragmenty taip, tarsi jie baty vyke tuo paciu laiku, jei tai sukelia klaidinga
jspudj apie faktus ir t. t. (http://www.bbc.co.uk/guidelines/editorialguidelines/edguide/accuracy/stagin-
gandresta.shtml).

M. Renov, The Subject of Documentary, Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2004, p. 23.

! Ibid.

12S. Bruzzi, New Documentary: A Critical Introduction, London, New York: Routledge, 2000, p. 7.
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Tad ka besikei¢ian¢iame dokumentinio kino diskurse galima laikyti kanonu? Veikale
Realybés reprezentacija (1991) kino teoretikas Billas Nicholsas pateiké dokumentinés repre-
zentacijos strategijy klasifikacija. I$skyres ekspozicine, stebincigja, interaktyviaja ir refleksy-
vigja dokumentiky jis neisvengé kritikos dél $iek tiek jauc¢iamo $iy reprezentacijos metody
hierarchizavimo, progreso idéjos, kurios auksc¢iausiu tasku laikoma refleksyvioji dokumen-
tika. Taciau pati klasifikacija yra labai paranki ir tapo beveik vadovéline, nes be jos neissi-
vercia daugelis veikaly apie dokumentinj kina. Dél to pirmiausia pravartu susipazinti su pa-
grindinémis dokumentinio kino strategijomis ir jvertinti, kurios i$ jy atpazjstamos Lietuvos
videomene.

Ekspoziciné dokumentika. Pasak B. Nicholso, ekspoziciné dokumentika atpazjstama i$
neutralaus ir ,visazinanc¢io® balso uz kadro, kuris siekia jtikinti ziarova savo teiginiais naudo-
damasis logine argumentacija, moksline ar Zurnalistine retorika (atskirose filmo dalyse jter-
piami pavadinimai, statistikos lentelés, diagramos ir kt. aiSkinamieji, moksliniai elementai).
Paprastai tokio tipo filmuose vyrauja tekstinis pasakojimas, o vaizdai tiesiog iliustruoja uz-
kadrinio balso teiginius. Pasak B. Nicholso, $ios rasies dokumentikoje dazniausia jtvirtina-
mos sampratos, kurios laikomos savaime suprantamomis ir teisingomis'. Ekspozicinés do-
kumentikos strategijos yra aktualiausios mokslinio ir §vie¢iamojo pobtudzio dokumentiniame
kine, televizijos dokumentikoje, o meno diskurse aptinkamos retai.

Stebincioji dokumentika. Kaip reakcija j ekspozicinés dokumentikos ideologiskuma
7-ajame desimtmetyje atsirado vadinamasis ,,tiesioginis kinas® (direct cinema), arba ,nekon-
troliuojama dokumentika® Tai buvo méginimas grjzti prie nuogo fakto, gryno stebéjimo pa-
bréziant visi$ka autoriaus nesiki$ima. Pasak B. Nicholso, grynoje stebin¢iojoje dokumentikoje
néra nei komentary, nei muzikinio fono, pavadinimy, pervaidinimy ir net interviu. Tokiam
kinui badingas sinchroni$kas garsas ir ganétinai ilgos trukmés kadrai, kuriais sickiama su-
kurti i$gyvenamo tikro laiko jausma'. Tokia dokumentika sukuria nesalisko, objektyvaus
zvilgsnio iliuzija, todél buvo labiausiai kritikuota. Lietuvos videomenininkams yra badinga
stebétojo strategija — jie siekia priartéti prie tam tikry realybés aspekty ir perduoti ziarovui
kuo maziau apdorotg jy vaizdo jrasa, kuriame autoriaus jsikisimas minimalus. Siai kategorijai
priklauso visa serija Gintaro Makarevi¢iaus darby: ,,Naicai“ (2002), ,,Giminés“ (2000), ,Duo-
bé“ (2001-2002); Evaldo Janso ,Velykos“ (2004), Dariaus Ziiiros ,,Palanga“ (2000), ,,Pliazas*
(2000), Eglés Rakauskaités ,, Muzikantai“ (1999-2000), ,Garitinai“ (2002). Siuose kiriniuo-
se autoriai nieko nekomentuoja, montazas minimalus, kadrai ilgi ir nepertraukiami, garsas
sinchroniskas vaizdui. Siuolaikinio meno diskurse tokia strategija dar vadinama ,,meno su
gyvenimu® terminu. Beveik tobulas tokio nesiki$imo pavyzdys — Artaro Railos ,,Mergaité ne-
kalta® (1998-1999), kur suspenduojama ne tik autorysté, bet ir veiksmas, galintis koreguojanti
situacija (autorius nestoja ginti kaltinamos studentés).

Interaktyvioji dokumentika. Pasak B. Nicholso, esminis struktirinis interaktyviosios
dokumentikos principas yra pokalbis (dialogai ir monologai). Filmo turinj sudaro socialiniy
veikéjy komentarai ir atsakymai j klausimus. Kartais tokiuose filmuose pagrindinis démesys
nuo gvildenamy temy nukrypsta prie paties santykio tarp kino autoriaus ir veikéjy, taigi tokia
dokumentika vadovaujasi susitikimo, susidarimo etika'. Tokia strategija taip pat yra budin-
ga Lietuvos videomenui. Tipiskais interviu gristos dokumentikos pavyzdziais galima laikyti

3 B. Nichols, Representing Reality: Issues and Concepts in Documentary, Bloomington and Indianapolis:
Indiana University Press, 1991, p. 35.

1 Ibid., p. 38.

15 Tbid., p. 45.
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Evaldo Janso filmus ,,Manija: linkéjimai“ (1997-1998), ,,Ktnas - siela: vienas kitame® (2000),
Eglés Rakauskaités darbg ,,Kitas kvépavimas® (2001), Irmos Stanaitytés ,,Privatuma“ (1999)
ir t. t. Siuolaikiniame mene i$plétota ir monologiné autobiografiné tradicija: tokie filmai
dienoras¢iai, kaip Evaldo Janso ,,Stenogramos® (2001), ,,Kelias namo“ (2000), ,,Personalinis
kodas. Sutikimas. Atsiprasymas. Ispéjimas“ (2000) ar Gintaro Makarevic¢iaus ,,Upé“ (1999),
siekia dokumentigkai perteikti ne visuotines, moksliskai pagrindziamas tiesas, o giliai asme-
niska, subjektyvig savo gyvenimo tiesa. Sioje kategorijoje vertéty isskirti Eglés Rakauskaités
filmg ,,Mano Amerika“ (2003), kadangi filmas ¢ia neatskiriamas nuo gyvenimo projekto: me-
nininkeé specialiai i§vyko i JAV ir jsidarbino nejgalios moters slauge, kad savo kailiu patirty
daugelio emigranty i$ Lietuvos dalig ir labai asmeniskai papasakoty apie tai zitirovams. Tokia
strategija glaudziai susijusi su performanso meno tradicija ir stipriai praple¢ia dokumentinio
kino raiskos lauka's.

Refleksyvioji dokumentika. Pasak B. Nicholso, refleksyviosios dokumentikos autorius,
dalyvaudamas pokalbiuose, jsitraukia j santykius su veikéjais ir perteikia Zinias ne tik apie
istorinj pasaulj, savo bei veikéjy santykius, bet ir komentuoja paties filmo tikrove. Toks ki-
nas yra sagmoningas ne tik forma ir stiliumi, bet ir strategija, struktara, zitrovy lakesciais ir
sukeliamais efektais. Esminis refleksyviosios dokumentikos siekinys yra besalygisko Zitro-
vo pasitikéjimo dokumentika sulauzymas'. Refleksyviosios dokumentikos strategija B. Ni-
cholsas jzvelgia labai skirtinguose filmuose ir ja skaido j daugybe smulkesniy: stilistiniy kino
konvencijy lauzymas, nejprasta struktara, ironija, parodijavimas ir t. t. Kadangi refleksyvioji
dokumentika nuolat kvestionuoja tiek dokumentinio kino savoka, tiek atskiry jos Zanry tradi-
cijas ir ie$ko naujy reprezentacijos strategijy, ja galima laikyti eksperimentine. Refleksyviajai
dokumentikai rapimos problemos aktualios ir Lietuvos videomenui, juk viena pagrindiniy
$iuolaikinio meno savybiy — nuolatinis savo statuso, riby, metody kvestionavimas.

ISTORINES IR FILMO TIKROVES, DOKUMENTINIO IR VAIDYBINIO
KINO RIBY KVESTIONAVIMAS LIETUVOS VIDEOMENE

Refleksyvioji dokumentikos strategija demonstruoja, kad kinas néra neutralus tikrovés fik-
savimas, jis aktyviai jg transformuoja. E. Jansas filme ,,Suklastotos dokumentacijos antropo-
logija: smurtas® (2004) perkuria 1995 m. paties atlikta performansa, kurio metu jis buvo api-
piltas tepalais ir plunksnomis, tadiau $j kartg ,,aukos® vaidmenj pasialo kitam asmeniui. Filme
svarbus ne tik performansa atkartojantis veiksmas, bet ir pati filmo sukarimo eiga: dalyviy
tarpusavio santykiai, augantis konfliktas ir t. t. Smurtautojus vaidinantys asmenys i$ tiesy
persiima smurto nuotaika ir tesia patycias savanorés aukos atzvilgiu uz performanso riby,
perkurdami numatyta scenarijy. Tai psichologinis eksperimentas, kurio rezultatus sunku iki
galo numatyti, ir dokumentinis filmas apie filmo karimg - filmo pavadinime ne veltui pabré-
ziama dokumentacijos, klastotés problematika. Psichologinio eksperimento schema yra viena

' Videoperformansai yra atskira kategorija, kurios $iame straipsnyje nenagrinésime. Nors perfor-
manse ar kano meno karinyje autorius daznai sukonstruoja visiSkai dirbtine situacija, ji yra realiai
i$gyvenama - tai visai kita dokumentiskumo dimensija, kurios dokumentinio kino tradicija neaprépia.
Taciau apie panasius dalykus kalba kino teoretiké Stella Bruzzi: pasak jos, dokumentinis kinas yra per-
formatyvus ta prasme, kurig performatyvumui suteikia Judith Butler, - filmas yra sakymo aktas, kuris
tuo pac¢iu metu ir apibadina, ir vykdo veiksmg, jsteigia tai, apie kg kalba. Taigi dokumentinis filmas ne
tiek uzfiksuoja tai, kas egzistuoja realybéje, kiek perteikia tiesa, kuri atsiranda tik filmavimo momentu
kaip saveika tarp tikrovés ir performanso (S. Bruzzi, New Documentary: ..., p. 154).

17 B. Nichols, op. cit., p. 60.
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jdomesniy dokumentiskumo dimensijy, garantuojanti autentiska (ne scenarijumi paremta)
veikéjy elgsena. Sio filmo autorius susidiiré ir su dokumentikai bidingomis paviesinimo, tei-
siy j privatumga, filmavimo etikos ir panasiomis problemomis - i§ filmo veikéjy menininkas
sulauké grasinimy ir reikalavimy neberodyti darbo. Sis darbas jrodo dokumentinio vaizdo
galig paveikti filmuojama tikrove.

Dirbtinai sukurta filmo aplinka ir tikrové persipina menininky dueto G-lab (Arturas
Bumsteinas ir Laura Garbstiené) filme ,, Invazija“ (2003). Su savo kamera jie stebi istorinio fil-
mo filmavimo aikstele, kurioje tarsi fantastiniame Zanre j vientisg peizaza susilieja nacistinés
Vokietijos ir XXI a. vaizdai: apvalas chaki spalvos $almai ir Coca-cola, kareiviai ir pagalbiniai
filmavimo aikstelés darbininkai. Kiek sulétintas, sapna primenantis vaizdas ir meditatyvus
garso takelis sustiprina keliy realybiy persipynimo jspadj. Dokumentavimo rezultatas — tik-
rovés daugialypiskumo, arba netikrumo, vaizdinys, verc¢iantis suabejoti kameros geba priar-
téti prie ,tikros tikrovés®. Jdomiai faktiné medziaga traktuojama ir kitame $io dueto darbe
»Bandymas jsitikinti (apiplésimo rekonstrukcija)® (2006): menininkai sitilo kolegei atkurti
ir dokumentuoti neseniai jvykusj jos buto apiplésimg. Galiausiai filmo tema yra ne vagystés
atkarimas - nejvykusi numatyto filmo objekto dokumentacija tampa nauja dokumentacija:
fiksuojamas méginimas jtikinti nukentéjusia menininke sudalyvauti projekte, t.y. jy susira-
$§inéjimas, kuriame plétojama diskusija apie dokumentinio vaizdo galig ir keliamas grésmes,
privatumo ir vieSumo ribas.

Dar giliau | refleksyviosios dokumentikos problematika neriama Deimanto Narkevi-
&iaus filme ,Gyvenimo vaidmuo“ (2003). Sis filmas turéty buti priskiriamas portretiniam
zanrui, gretinamas su dokumentika apie istorines asmenybes, kadangi pagrindinis jo déme-
sio objektas yra Zymus kino karéjas Peteris Watkinsas. Filmas sukonstruotas kaip Watkinso
monologas, kurj palydi nejprasti vaizdai: Braitono archyvuose surasta kino mégéjo filmuota
medziaga, fiksuojanti jaukius $io miestelio kasdienybés vaizdus, ziemos peizazg Griito parke
vaizduojantys piesiniai ir pan. Néra kalbancios galvos, néra nuotrauky i§ vaikystés ar jaunys-
tés, néra artimyjy, draugy ir jo karybos eksperty pasisakymy — nieko, kas atitikty dokumenti-
nés reprezentacijos iSugdytus lakesc¢ius. Vien paties autoriaus teiginiai apie tai, kas jam svarbu
karyboje. Naudojama archyviné kino medziaga tik i$ tolo susisieja su Watkinso jaunystés lai-
kais, demonstruojamy pie$iniy sarysis su turiniu paaiskeéja tik ilgainiui, kai Watkinsas pasa-
koja apie jspadzius i§ Grato parko, kurj aplanké gyvendamas Lietuvoje. Toks dokumentikos
kanony lauzymas ver¢ia zirova nuolat kelti klausimus apie teksto ir vaizdo rysius. Be to, $is
filmas yra apie kino karyba ir tiesiogine prasme, t. y. apie Watkinso karybos principus, apie is-
torinio kino galimybes (Watkinsg labiausiai i$garsino visi$kai zanry rémus lauZantis ,,fikcinés
dokumentikos“ filmas ,,The War Game®, 1965). Tadiau jis yra ir apie D. Narkevic¢iaus karybos
principus, nes Watkinsas i$sako teiginius, kurie galéty buati ir paties D. Narkevi¢iaus meninio
manifesto teiginiai: ,,Sis filmas paremtas penkiolikos minu¢iy Peterio Watkinso monologu,
kurj sumontavau taip, kad skambeéty kaip vientisas manifestas. Ir praktiskai su viskuo ten su-
tik¢iau. Kito zmogaus lapomis iSreigkiau tai, kas man pac¢iam svarbiausia“'®. Taigi kito asmens
kino portretas tam tikra prasme yra ir autoportretas.

Labai jdomus ir kito D. Narkevi¢iaus filmo santykis su vaidybinio bei dokumentinio
kino tradicijomis. ,,Aplankant Soliari“ (2007) yra vaidybinis filmas, pastatytas pagal viena
mokslinés fantastikos romano skyriy ir referuojantis j Andrejaus Tarkovskio filma ,,Soliaris®,

18 Filmai monumentai: Pokalbis su videomenininku Deimantu Narkevi¢iumi, 7 meno dienos, 2008 02 08,
p- 1.
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kuriame profesionalus aktorius Donatas Banionis atliko astronauto vaidmenj. Nepaisant to,
$is filmas turi neginc¢ijamy dokumentikos elementy. D. Banionio vaidmuo A. Tarkovskio fil-
me yra toks ikonigkas, kad ziGrovui sunku priimti jo nauja persikanijima j astronauto vaid-
menj — ¢ia labiau regimi Banionis kaip istoriné asmenybé ir jo méginimas sugrjzti prie tos
pacios temos praéjus keliems de$imtmeciams (nei$vengiamas A. Tarkovskio ,Soliario® ir
D. Narkeviciaus filmo lyginimas pabréZia prabégusj laikg, jsirézusj aktoriaus veide). S teiginj
patvirtina pats menininkas, kai filmo viduryje visi$kai netikétai nutraukia fikcine fabulg ir
leidzia i$girsti filmavimo jrasa — visai su scenarijumi nesusijusj fragmentg, nurodantj i realy
konflikta tarp aktoriaus ir filmo autoriaus dél vaidybos, intonacijos, rezisiiros ir pan. (panasiai
Jean-Lucas Godardas, befilmuodamas vaidybinj filmg ,,Breathless“ (1959), jo galutinéje ver-
sijoje palieka nety¢ia uzfiksuotus realius istorinius jvykius, i$ryskéjusius filmuojamos scenos
fone). D. Narkevicius nuolat kvestionuoja kino zanry ribas, o $iuo atveju demonstruoja aki-
vaizdy dokumentiniy ir vaidybiniy kino bruozy persipynima.

Kituose D. Narkevi¢iaus filmuose dokumentinio kino kalbos kanonai kvestionuojami
dar adtriau ir priartéja prie Zanro, kuris jvardijamas kaip ,,parodijy dokumentika“ (mock-docu-
mentary). Sio Zanro filmuose pasinaudojama dokumentine estetika, kad biity sukurta visiska
fikcija (dokumentikai badingi skyriy pavadinimai, aiSkinantis komentaras, i$traukos i$ kino
kroniky ar ziniy, interviu su istoriniais liudytojais — visi $ie reprezentacijos kodai apver¢iami
ir panaudojami ne jtikinimui, o nepasitikéjimui sukelti). Kartais dokumentika atvirai parodi-
juojama, kaip ir joje analizuojamos kultarinés, politinés, socialinés ikonos, temos, reigkiniai
(esama net operos ar miuziklo forma sukurty dokumentiniy filmy)". Taip siekiama uzmegzti
ry$j su Zinancia, sgmoninga publika, kuri geba kritiskai vertinti jiems per$amas tiesas. Sj Zanrg
visi$kai atitinka D. Narkevi¢iaus filmas ,Matrioskos®, pastatytas pagal televizinés, publicisti-
nés dokumentikos standartus ir paremtas prekybos merginomis liudytojy pasakojimais. Tai
tipiska ,,kalbanciy galvy“ dokumentika, kai merginos, kiek besivarzydamos, sutinka pries ka-
merg atskleisti savo skausminga patirtj. Kada Zitirovas jau yra kriminalinés istorijos pagautas
ir iSpazinties nuo$irdumo paveiktas, filmo viduryje viena i$ veikéjy netikétai papasakoja, kaip
ja pacia nuzudé ir kg padaré su jos kiinu.... Ziirovas apgaunamas, kad suprasty, kaip galima
juo manipuliuoti, koks galingas ginklas yra dokumentinio kino kalba. Panasi manipuliacija,
ver¢ianti apmastyti dokumentiskumo sampratas, demonstruojama ir D. Narkevi¢iaus filme
»Kartg XX amziuje“ (2004), kuriame panaudota filmuota medziaga apie Lenino paminklo
nukélima Vilniaus Lukigkiy aikstéje. Filmas sumontuotas taip, jog Zitirovas regi minia, $lo-
vinan¢ig ne paminklo nukélima, o atvirks¢iai — jo uzkélima. Kiek pras¢iau Lietuvos istorija
zinandiam ziGrovui tik filmui persiritus j antra puse kyla nepasitikéjimas kai kuriomis skulp-
taros uzkélimo procedtromis ir paaiskéja tikroji veiksmo prasmé bei filmo triukas. Be abejo,
tai nejprastas istorijos pateikimas, perkeliantis masy démesj nuo paties istorinio fakto prie jo
reprezentacijos ir interpretacijos galimybiy bei pavojy.

D. Narkevi¢ius savo filmuose daugiausia eksperimentuoja su formalia kino kalba. Jsi-
mintina, kaip filme ,,Kaimietis“ (2002) kalbanc¢ig filmo veikéjo (skulptoriaus) galva pakeicia
jo sukurto paminklinio biusto portretas arba animacinis portretas. Savitg estetikg sukuria ir
animuotos fotografijos naudojimas. Darbe ,Gyvenimo vaidmuo® (2003) vietoje gamtovaiz-
dzio filmuojami peizazo pieSiniai ir net jy pieSimas. Dokumentinio kino pozitriu $ie gana

S, N. Lipkin, D. Paget and J. Roscoem, Docudrama and Mock-Documentary: Defining terms, Proposing
Canons, Docufictions: Essays on the Intersection of Documentary and Fictional Filmmaking, ed. by Gary
D. Rhodes and John Parris Springer, Jefferson, North Carolina, and London: McFarland Company Inc.
Publishers, 2006, p. 18.
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netikeéti sprendimai demonstruoja, kad vyraujantys reprezentacijos kanonai jokiu bidu néra
vieninteliai jmanomi perteikiant tikrove. Zifirova pasiekia vaizdas, peréjes keleta medijavimo
lygmeny (pvz., Peteris Watkinas pasakoja apie Grito parka, pie$éjas piesia pasirinktus parko
vaizdus i$ natiros, tada menininkas pie$inius nufilmuoja ir sumontuoja j kadry seka), ir kaip
tik  tai atkreipiamas masy démesys. Juk net ir tie dokumentiniai kadrai, kurie pretenduoja
bati tiesioginiu realybés atspindziu, yra medijuoti vaizdai.

FILMAI APIE ISTORIJA LIETUVOS VIDEOMENE

Kaip atskira kategorija vertéty patyrinéti videomeno darbus istorijos tema, kadangi ne tik
istoriniai dokumentiniai filmai, bet ir pati istorija kaip mokslo disciplina turi savo reikalavimy
kanona. Pagal pozityvistine istorijos samprata, susiformavusia prie§ pora $imty mety ir iki
$iol nepraradusia savo dominuojanciy pozicijy, istorija visy pirma yra bandymas atskirti, kas
tikétina, o kas netikra, sudélioti jvykiy chronologija, parodyti jy santykius, nustatyti stiprios
socialinés ir politinés jtampos laikotarpius bei nurodyti jy charakteristikas®. Vienas pagrin-
diniy $io mokslo reikalavimy - pateikti realybe kaip rislig seka, taigi susieti su baigtinio pa-
sakojimo struktira, ir tai yra didysis istorijos mokslo paradoksas. Todél nenuostabu, kad nors
ankstyvajame kine bata jvairiausiy kroniky, jas i§stimé ne tik naratyvus, bet ir dokumentinis
kinas, paklastantis tam pac¢iam naratyvumo reikalavimui. Pasak kino toeretiko Pierro Sorlino,
reikalavimas, kad dokumentiniai kadrai baty integruoti j didesnes naratyvias struktaras, reis-
keé nora labiau kontroliuotijy prasme.? Istorinio kino tyréjo Roberto A. Rosenstoneo teigimu,
jprasta istorinio dokumentinio kino forma, ,,kai pasakotojas (ir / arba istorijos liudytojai, eks-
pertai) pasakoja istorijg, tuo tarpu mes matome neseniai filmuotas istorines vietas, derinamas
su senesne filmuota medZiaga, daznai paimta i$ kino kronikuy, ir istorines fotografijas, daik-
tus, laikra$¢iy ar zurnaly i$karpas“?. Konvencionaliame kine istorija paver¢iama pasakojimu,
turinc¢iu pradzig, vidurj ir pabaiga su tam tikru moralu®, todél praeities interpretacija yra
ryskiai supaprastinama panaikinant jvairiausius prie$taravimus. Be to, konvencionalias doku-
mentiniai filmai istorija dazniausia pasakoja kaip Zymiy individy istorija (ir daugiausia — vy-
ry). R. A. Rosenstone’as apibendrina ir eksperimentines istorinés dokumentikos strategijas:
autoriai prie$inasi istorijos progreso sampratai; vietoje Zymiy asmeny pasirenka tokius, kurie
istorijoje néra kazkuo reik§mingi, arba pagrindinj vaidmenj skiria maséms; vengia linijinio
pasakojimo ir pateikia konkuruojanc¢iy nuomoniy koliazg; vietoje istorijos fakty tyrinéja as-
mening ar kolektyvine atmintj*.

Nekomentuojamg koliazinj vaizda, nesitlantj jokios pagrindinés istorijos versijos, pa-
teikia Artaras Raila filme ,,Kazko vis tritksta, kazko vis negana“ (2001-2003). I$ archyviniy
kadry suklijuojamas trijy viena po kitos éjusiy okupacijy paveikslas, paliekantis visiskos su-
maisties jspudj, — toks, kokj veikiausiai maté ty jvykiy liudytojai, negalintys pazvelgti j visa tai

[z v

i§ istorinés perspektyvos, i$aiskinusios priezastis ir pasekmes, visus ,,uz“ir ,,pries®. Kaip teigia

2 P. Sorlin, How to Look at a ,,Historical Film, The Historical Film: History and Memory in Media, ed.
Maria Landy, London: The Athlone Press, 2001, p. 34.

21 P. Rosen, Document and Documentary ..., p. 73.

22 R. A. Rosenstone, The Historical Film: Looking at the Past in a Postliterate Age, The Historical Film:
History and Memory in Media, ed. Maria Landy, London: The Athlone Press, 2001, p. 53.

# Dazniausia remiasi istorijos progreso samprata — viskas eina geryn ar bent jau baigési geriau, nei buvo
pradzioje. Net jei pabaiga labai tragiska, isrei$kiama viltis, jog ateinancios kartos i§ to pasimokys ir
klaidy nekartos.

#R. A. Rosenstone, The Historical Film: Looking at the Past ..., p. 58.
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pats A. Raila, ,,papasakojau istorija taip, kaip tai daré mano senelis: ateina vieni, ateina kiti,
tai i§ Ryty, tai i§ Vakary, tai vél i§ Ryty, o Zzmonés sau dirba, gyvena toliau, ir tiek“?. Istorija,
kaip pagal savo désnius veikiantis metanaratyvas, tam tikra prasme yra stipriai atitolusi nuo
tikrovés, nuo dokumentiskumo, siekiancio fiksuoti autentiskas patirtis.

D. Narkevi¢ius filme ,,Legendos i$sipildymas® (1999) nesiekia holokausto Lietuvoje ana-
lizés, o klausosi vienos i§ milijony Zydy gyvenimo istorijos. Pretenzijos j objektyvumga yra
iSmainomos j démesj konkre¢iam asmeniui ir jo mazajai istorijai, paveiktai didziyjy istorijos
jvykiy. D. Narkevic¢ius atsisako dokumentiniam kinui jprasto ,,kalbancios galvos® vaizdo ir
kitokio istorijos vizualizavimo, minimalizuodamas savo sprendimga iki keturiy su Zydy istorija
susijusiy vietovaizdziy, keturiy peizazy, filmuojamy po kadrg kas minute visg para.

Uzuot filme ,,Praeities kalba“ (2004) pasakojes apie Lietuvos nepriklausomybés atkri-
mo pasekmes $ios $alies mazumy gyvenimui, Gintaras Makarevi¢ius Zitrovui perduoda viena
vienintele versija — subjektyvia vieno Lietuvos ruso istorijos vizija, iliustruojama nostalgisky,
$viesiy vaizdy i$§ $eimyninio 16 mm juostos filmo. Kristina In¢itraité ciklo ,,Scenos® filmuo-
se ,Uzdarymas“ (2004), ,,Zlugimas“ (2005) istorinius pasakojimus redukuoja iki minimalaus
paveikslo - beveik visigkai statisko kadro, kurio fone kalba Zitirovui nematomi liudytojai. Sie
visi$kai trumpi fragmentai leidzia suzinoti tik minimalig informacija ir uz¢iuopti jvykio, vie-
tos atmosferg. Videomeno nevarzo minimalios ar maksimalios filmo seanso trukmés konven-
cijos, i kurias yra jsprausti kino teatruose demonstruojami dokumentiniai filmai. Videomeno
darbai savo démesj gali sutelkti j vienintelj istorijos fragmenta ir juo uzpildyti nors ir visa
ekspozicijy sale (pvz., skirtingos istorijos versijos ar chronologiniai pjaviai gali bati atskirti
erdvémis). Apskritai eksponavimo jvairové taip pat praple¢ia dokumentiniy filmy raiskos ga-
limybes, taciau $is klausimas ¢ia nebus placiau nagrinéjamas.

Ieskant alternatyvy istorinio dokumentinio kino kanonams, pasitelkiamos ir jvykiy at-
karimo strategijos. G. Makarevic¢ius filme ,,Hot* (1999) inicijavo uzdaromos skaitliuky ga-
myklos darbuotojy susitikima jau nebeveikiancioje gamyklos valgykloje, kur padengé stala
valgyklos meniu vai§émis. Jau istorine tapusi aplinka ir pazjstamas maisto skonis tapo pa-
grindiniais menininko tyrimo jrankiais, nes suzadino nostalgiskus susitikimo dalyviy prisi-
minimus ir paskatino jy socialinei grupei bidinga, sovietmeciu susiformavusia elgsena, kuri
ir uzfiksuota filme.

Panagig atkarimo strategija pritaiké ir A. Raila filme ,,Pagaminta 7-ame de$imtmetyje
Panevézyje“ (2003), koncertui pakvietes seng rokeriy grupe i$ provincijos. Koncertuodami
muzikantai mégina i$ naujo patirti roko patoso biiseng, kurioje $i grupé susikaré pries keleta
de$imtmeciy, atgaivinti to laikotarpio nuotaikas ir perduoti §j jausma publikai. Tai visai kitoks
artéjimo prie istorinés tikrovés buidas, nei méginimas jprastomis naratyviomis dokumentinio
kino priemonémis papasakoti istorija. Menininkai, uzsiimdami atkarimo strategijomis ir ini-
cijuodami konkrecius jvykius, kur kas aktyviau saveikauja su socialine tikrove, nei tai daroma
vien stebin¢iame ir apibendrinan¢iame dokumentiniame kine.

2 Nesu joks politinis menininkas, Su Artiiru Raila kalbasi Alfonsas Andriuskevicius, Siaurés Aténai,
2003 03 08, p. 6.
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ISVADOS

Atliekant tyrimg paaiskéjo, kad kino teorijoje isdéstyty dokumentinio kino reprezentacijos
strategijy taikymas dokumentiniy Lietuvos videomeno darby analizei yra visi$kai adekva-
tus: videomenininky darbuose atpazjstamos tos pacios vaizdavimo strategijos, kurias nau-
doja dokumentinio kino karéjai. Taigi tikslingiau kalbéti apie bendra judanciy vaizdy do-
kumentalumo diskursa, o ne lyginti dvi tyrinéjamas sritis traktuojant jas kaip atskiras. Tiek
dokumentinio kino, tiek $iuolaikinio meno autoriy eksperimentiniai sprendimai atsispiria
nuo to paties pagrindo - tradiciniy dokumentinio kino kanony, kurie yra tape¢ standartizuo-
jan¢iomis ir normalizuojanc¢iomis tikrovés reprezentacijos priemonémis. Dokumentiniame
Lietuvos videomene eksperimentinémis laikytinos tos strategijos, kuriomis kvestionuojamos
nusistovéjusios dokumentiskumo sampratos: dokumentalumo ir fiktyvumo riby tyrinéjimas;
dokumentinio filmo poveikio paciai tikrovei stebéjimas; dokumentiniy Zanry riby perzengi-
mas;filmavimo eigos ir filmo struktaros eksponavimas; Zitrovo refleksyvumo ir nepasitike-
jimo dokumentika ugdymas; psichologinio eksperimento ar jvykiy rekonstrukcijos metody
naudojimas;alternatyviy istorijy ir alternatyviy bady, kaip reprezentuoti istorija, ie$kojimas;
jprasty dokumentinio kino kalbos elementy atsisakymas ir siekis atnaujinti dokumentikos
rai$kos galimybes naudojant nejprastg vaizding medziaga, netiesioginius teksto ir vaizdo sg-

ry$ius, animacijg ir kitus formalius sprendimus.
Gauta 2008 04 14
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RENATA DUBINSKAITE
Experiments of documentary cinema language in
Lithuanian video art

Summary

This article aims at finding out whether Lithuanian contemporary artists use conven-
tional strategies of documentary film in their documental video works and how they
experiment with these conventions, questioning or broadening the notion in the do-
cumentary film. The theory of documentary film is applied to the analysis of video
works: documentary modes of representation defined by Bill Nichols and entitled as
exppository, observational, interactive and reflexive modes are recognised in Lithuanian
video works. The expository mode is very rare in Lithuanian contemporary art, while
observatory and interactive modes are quite frequent. Various reflexive strategies are
regarded as experimental and analysed in detail: exploring the boundaries of fiction
and nonfiction; observing how documentary filmmaking affect the reality that is fil-
med; crossing the boundaries or neglecting the conventions of documentary genres;
exposing the process of filming and the structure of a film; educating the critical at-
titude of viewers towards the documentary film; applying the structute of psychological
experiment and the method of reconstruction or re-enactment of events; searching for
alternative histories and alternative ways to explore history; neglecting the conventional
documentary language and searching for new forms of expression, such as using a typi-
cal visual material, indirect relation between images and text, the use of animation and
other formal innovations.



