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Straipsnyje apzvelgiama l¢liy teatro raida Soviety Sajungoje, pirmyjy teatry jsteigimo
aplinkybes, juose dirbusios asmenybés, tokios kaip Sergejus Obrazcovas, padares di-
dele jtaka kelioms lelininky kartoms, taip pat savity léliy teatro mokykly formavimasis
satelitinése Soviety Sajungos valstybése bei Salyse, po Antrojo pasaulinio karo inkorpo-
ruotose j Soviety Sajungos sudét]. Didelis démesys skiriamas Lietuvos léliy teatro raidai,
repertuarui, savitoms, su autentiska liaudies kiryba susijusioms temoms, Vitalijaus Ma-
ziro asmenybei bei sukurtiems spektakliams (,,Eglé zal¢iy karaliené®, ,,Peleny antelé®,
»Zemés dukra), taip pat jaunesnés kartos léliy teatro menininkams — Rimui DrieZiui
ir Julijai Skuratovai.

RaktaZodziai: 1¢liy teatras, sovietmetis

Europos léliy teatro istorija XX a. labiausiai paveiké politiniai jvykiai. Soviety Sgjungos su-
sikiirimas po Spalio revoliucijos Europoje nulémé naujas politines ir visuomenines aplinky-
bes. Nauja valstybé pradéjo kultariniy institucijy demokratizacija, kuri buvo kontroliuojama
komunisty partijos ir tarnavo vyraujanciai ideologijai. Kita vertus, atsirado nauja infrastruk-
tira, palanki naujosioms kultiros institucijoms plétotis. Sia nauja situacija galéjo pasinau-
doti léliy teatras.

Soviety valdzia ir visy pirma komisaras Lunaciarskis pripazino, kad 1éliy teatras, kaip
liaudies teatro atmaina, gali bati panaudotas propagandinéms akcijoms, taip pat ir aukléjant
vaikus. Pirmaisiais naujosios valstybés gyvavimo metais valdzia leido veikti 1éliy teatro artis-
tams i§ buvusios kultarinés santvarkos (N. ir 1. Jefimovams, L. Saporinai Jakovlevai), taciau
ilgainiui pradéjo juos kontroliuoti, 0 1930 m. nusprendé jkurti savo teatrg. Jkurtam Valstybi-
niam centriniam leéliy teatrui Maskvoje émési vadovauti Zinomas lélininkas Sergejus Obraz-
covas, vaidines vienas.

»Valstybinio® teatro reiSkinys buvo nejprastas. Praeityje buvo Zinomi karaliskieji, cary
teatrai, valdomi ir finansuojami atitinkamy ramy. Kai kuriose $alyse veiké miesto teatrai, ta-
¢iau ,valstybinis teatras“ buvo visi$kai naujas dalykas. Tokiy valstybiniy teatry Soviety Sajun-
goje buvo steigiama vis daugiau. Kai kurie artistai §j procesa suvoké kaip proletariato valsty-
bés paramg - teatrai buvo aprapinami turtinga materialine baze, atlyginimais ir pensijomis
artistams. Europos artistams tai sukélé euforija: pavyzdziui, Lenkijos jaunimo teatro veikeé-
jams didziulj jspadj daré Jaunojo zitrovo teatro veikla, apie kurig noriai pasakojo Natalija
Sac; Edwardas Gordonas Craigas, aplankes Soviety Sajunga, virto valstybés teatry ,,globos®
$alininku ir vos netapo vieno i§ Maskvos teatry vadovu.

Paslaptingiau skambéjo antroji Maskvos teatro pavadinimo dalis - ,,centrinis teatras®
Zinoma, galima tai ai$kinti padétimi valstybés sostinéje arba teigti, kad $iame teatre telke-
si didziausios meninés pajégos. Taciau esmé kita: §is teatras turéjo tapti ideologiniu teat-
ro modeliu. Profesiniai dalykai taip pat buvo svarbas, todél teatrui vadovauti ir pakviestas



46 MENOTYRA. 2008. T. 15. Nr. 4

S. Obrazcovas, ta¢iau ideologija buvo svarbiausia. I§ pradziy i ideologines uzduotis zvelgta
pazodziui - tg jrodo pirmoji Centrinio teatro premjera ,,DZimas ir doleris“. Spektaklis pa-
sakoja apie juodaodziy kancias JAV ir juoduko Dzimo, kuriam pavyko pabégti i§ Amerikos
i Soviety Sgjunga, laime.

S. Obrazcovo teatras i§ tikryjy buvo ,centrinis“ teatras — greitai pelné valdzios palan-
kumg, o daugelis léliy teatry Soviety Sajungoje paklusniai juo seké. Zinoma, t3 lémé tam
tikras lélininky apsidraudimas. 1934 m. sovietiniy rasytojy suvaziavime Andrejus Zdanovas
bolseviky partijos vardu pristaté socialistinio realizmo programa kaip privaloma karybine
doktrina, reikalavusig pasirinkti vienintelj meninj stiliy. Taigi buvo saugiau sekti Centriniu
teatru, negu sulaukti partinés kritikos.

Laikui bégant S. Obrazcovo teatras esmingai keitési, taciau jo ,centriskumas® liko toks
pats. Juo sekeé léliy teatrai Rusijoje ir uzsienyje. S. Obrazcovui tai atrodé savaime suprantama.
Kazkada, 8-ajame de$imtmetyje, maciau trupés i§ Australijos spektaklj ,,Paslaptingas hipo-
potamas, kurio lélés buvo nupirktos i§ Centrinio léliy teatro Maskvoje. Kai Obrazcovo pa-
klausiau, ar gerai, kad jauni artistai seka jo stiliumi, jis man atsakeé: ,,O prancuziska komedija
XVIII amziuje? Visa Europa ja seké. Ar tai buvo gerai?“

Tikriausiai australai buvo susizavéje visame pasaulyje Zinomu teatru, taciau visiskai ki-
tokia padétis buvo satelitinése valstybése, atsidtrusiose Soviety Sajungos jtakos orbitoje (kaip
Lenkija), arba tose $alyse, kurios po Antrojo pasaulinio karo tapo inkorporuotos (kaip Lietu-
va). Siy $aliy valdzia Soviety Sajungos kultiirine politika priémé kaip savo ir netgi mégino jgy-
vendinti socialistinio realizmo doktring. Nepaisant tokiy klaidy, nuveikta labai daug - jtvirtinti
profesionalis léliy teatrai, uztikrinta jiems reikalinga infrastrukttra. Per deS§imtmetj Lenkijo-
je buvo jsteigta apie 25 valstybinius léliy teatrus, jvairiai apripintus teatro salémis, dirbtuveé-
mis, transportu, taciau su pastovia dotacija darbuotojy atlyginimams ir vaidinimy ilaidoms.
Panasiai buvo ir kitose Salyse.

Kitaip klostési teatrinio stiliaus, primesto dél ideologiniy paskaty, reikalai. Tai atsispin-
déjo ir teatro trupiy struktiroje. ,,Centriniai“ teatrai buvo jsteigti tik Cekoslovakijoje (Pra-
hoje) ir Bulgarijoje (Sofijjoje). Kitose Salyse vyravo individualizmas. Tadiau socialistinis realiz-
mas truko neilgai. Po Stalino mirties ir asmenybés kulto panaikinimo satelitiniy $aliy teatrai
atgavo laisve, o Europos léliy teatras i§gyveno atgimima.

Atrodé, kad tik Soviety Sajungoje padétis nepasikeité, taciau taip atrodé tik i§ pirmo
zvilgsnio. Mirus Stalinui jvairiuose $alies regionuose iSry$kéjo savos kultaros plétojimo ten-
dencijos. Tai vyko nuo Maskvos atokesnése $alyse, isskyrus Azijos respublikas, kurios labai
ilgai i8liko S. Obrazcovo meno jtakoje. Savo kelio ieSkojo Ukrainos lélininkai, ta¢iau visy pir-
ma - senas kultaras turincios $alys, tokios kaip Arménija ir Gruzija, taip pat Baltijos respubli-
kos: Estija, Latvija ir Lietuva. Rusijoje taip pat pradéjo rastis savarankiski lélininkystés centrai,
pavyzdziui, Leningrade ar Uralo miestuose.

Soviety Sajungos laikais visi keliai i§ Rygos i Vilniy vedé per Maskva. Gana anksti Estijos,
Latvijos ir Lietuvos teatrai i$populiaré¢jo UNIMA festivaliy ir susitikimy déka. Tarptautiné
bendruomené suzinojo, kad Lietuvoje 1958 m. buvo jkurti du léliy teatrai - Kaune ir Vilniuje.
Vilniaus teatras Lélé jau pirmaja premjera — ,Egle Zal¢iy karaliene® pagal Saloméjos Néries
poemg — atkreipé démesj | savo tautos liaudies meng. Tai nebuvo socrealistiniai vaidinimai
(kaip antai, ,Pasaka apie penkis brolius“ arba ,,Sarmiko giesmé“) — simbolinémis priemoné-
mis buvo realizuota savita tema.

Lenkijoje ar Vengrijoje ,,komunizmo® valdymo metu léliy teatro karéjai daznai rémé-
si folkloru. Lenkijoje folkloras atstojo kriks¢ionybe ir patriotizma. Lietuviskas folkloras, pa-
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rodytas ,,Egléje zal¢iy karalienéje, buvo artimesnis ikikrik§¢ioniskyjy laiky mitiniams pasa-
kojimams, kuriuose nepaprasta moraliné galia kilo i§ pirmyksc¢io gyvenimo priesybiy.

Zinoma, $i ,savitumo® manifestacija neapsaugojo teatro nuo tipisko sovietinio reper-
tuaro pastatymuy, tokiy kaip ,, Auksinis raktelis“ pagal Aleksejy Tolstojy arba ,,Irys par$iukai®
pagal Sergejy Michalkova. Taciau $ie spektakliai buvo didaktinio pobudzio, be ideologinés
potekstés. Dar daugiau, 6-ojo desimtmecio pabaigoje susikires lietuviy teatras jau néjo primi-
tyvios gyvenimo imitacijos keliu. Visoje Europoje tais laikais klestéjo ,treciojo Zanro“ teatras,
tai yra jvairiy iSraiSkos priemoniy teatras, nesibodéjes scenoje vienu metu veikianciy aktoriy,
léliy, kaukiy ir daikty. Tokiy i$rai$kos priemoniy pasirinkimas grindé nataraly kelig j meta-
foriskumg, skatino naudoti poeting kalbg. Batent $iuo keliu pasuko ir garsus Vilniaus teatro
dailininkas ir rezisierius Vitalijus Mazuras, atsigrezdamas j Lietuvos kultairos $altinius.

V. Maziras 1965 m. debiutavo Vilniaus léliy teatre kaip scenografas, o iSgarséjo 1968 m.
Kauno léliy teatre sukurta scenografija spektakliui ,,Eglé Zal¢iy karaliené®. Atrodo, kad ¢ia
V. Maztras susidtré su svarbiausia lietuviy teatro tema. Véliau jau badamas Lélés meno vado-
vu sukaré du autorinius spektaklius: ,,Peleny antele® (1971) ir fantazija vaikams ,,Pasaka apie
stebuklingg berniuka® (1974) - puikius jo stiliaus ir mastymo pavyzdzius.

Scena i§ spektaklio,,Peleny antelé”. ReZisierius ir
dailininkas Vitalijus Maziras. Vilniaus teatras Lé/é,
1971. Audriaus Zavadsko nuotr.

Scena i§ spektaklio ,Eglé ZalCiy karaliené”.
ReZisierius Stasys Ratkevicius, dailininkas
Vitalijus Maziras. Kauno |éliy teatras, 1968.
Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus
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Pirmasis spektaklis buvo simbolinio pobadzio. Maza naslaité Siguté yra pasmerkta pa-
motés raganos paty¢ioms ir jai niekas negali padéti. Jai zuvus liepsnose, i$ jos peleny gimsta
pilka antelé. Siguté yra atgijes mediniy namy totemas. Jos brolis — nejudrus raitelis, kentauras
be energijos ir valios. Zemiau jy nelaisvés pasaulio yra nelabyjy jégy erdvé. Pilka antelé yra
prisikélimo simbolis, lietuviskas feniksas, kurio gyvybingumo $altinis, V. Maziro supratimu,
yra jam brangi amzinoji medziaga — medis. Paverstas ornamentais ir figliromis jis tampa sti-
lizuota seniausiy laiky atmintimi.

Spektaklis ,,Pasaka apie stebuklingg berniuka“ pasakoja ne tiek apie pasaulio atgimima,
kiek apie jo kirimg. Cia vél ta pati badinga medziaga - vezécios ir stilizuoti, Siurkscios fakti-
ros veikéjai tarp géliy tarytum i$ veslios, zmonéms atgaivg teikiancios pievos. Lyrinis spektak-
lio herojus - vaikas, méginantis suprasti prie$ jj iskilusj pasaulj. Jame - batybé su raudonais
margkinéliais, moterys su puos$niais drabuziais ir darbstas broliai. Visi jam geri. Stato jam
namg nelyginant koplytstulpj, kuris tampa simboliu, pasaulio modeliu ir atskaitos tasku. Si
liaudiska, optimistiné tikrovés interpretacija sujungé pirmykste pagoniska temgq ir jos kriks-
¢ioni$kajj iSaukstinima. Greta israiskingy senyjy mitiniy elementy iskilo jtaigas jy prisimini-
mai. Mito rastumas jgavo estetinj matmenj. Mituose V. Mazuras atrado lietuviy tautos $aknis
ir $iuo atradimu dalijosi su savo ziarovais, naudodamas $iuolaiking meno kalba.

Jo stiliaus kvintesencija tapo spektaklis ,,Zemés dukra“ (1981) pagal poeto Marcelijaus
Martinaic¢io karinj. Poetas panaudojo daugelio liaudies pasaky elementus, taciau savo dé-
mesj sutelké j tragiska Eglés likima. Jos meilé Zilvinui (Zal¢iui) sugriové egzistavusia pa-
saulio tvarka, kurioje Zemé ir vanduo yra savarankiski ir viens kitam prie$iski gaivalai. Todél
§i meilé ir turéjo baigtis tragiskai. Pasakojimg apie Egle ir Zilving audeé prisikéle protéviai
(aktoriai su kaukémis). Kartu jie valdé scenoje esancias léles ir jvairaus dydzio figuréles, i$
vienos vietos j kit nesiojo rakandus, pasakojo, kas vyksta, muzikavo. Be figaréliy pasaulis
baty likes be judesio.

Tai jie, mirusieji, uzpildo masy batj savo energija. Siame pasaulyje vyrauja metaforos
kalba — puikus to pavyzdys yra kiidikio pradéjimo ir gimimo scena: i§ vandens, kurij jpila Zil-
vinas j molinj indg, Eglé i§traukia medine vaikelio figtiréle. Juk seniausiuose mituose indo lip-
dymas traktuojamas kaip sutvérimo pakartojimas. Atsigrezdamas j praeitj V. Maziras surado
savo, kaip teatro karéjo, kelia. Vaizdinga mity kalba skatino jj naudoti plastines priemones,
kad sukurty vizualig metafory kalbg.

V. Maziras mokéjo kalbéti metafory kalba ir politinio pobudzio spektakliuose. Toks
yra ,Raudonligés” spektaklis, parodytas jtampos kupinais 1989-aisiais. Soviety Sagjunga buvo
ant griities slenkscio, o satelitinése valstybése kalési naujos demokratinés tikrovés daigai. Sis
spektaklis — tarsi Lietuvos istorijos nuo Antrojo pasaulinio karo iki dabar kronika, atskleista
aktoriy, kaukiy ir plastiniy priemoniy déka. Jos kulminacija buvo lietuviy kultaros atgimimo
metafora - aktoriy tvarstomas sudegintas kaimo baznytélés bokstas. Sis spektaklis buvo pilie-
tinés drasos jrodymas, nes dél basimos Lietuvos nepriklausomybés dar tik buvo deramasi su
galingu kaimynu.

Dziaugsmas atgavus nepriklausomybe nedaug paveiké spektakliy estetikg ir stiliy tiek
Lenkijoje, tiek Lietuvoje. Didesniy poky¢iy atsirado repertuare (nebeliko politinés cenziros).
Svarbi tapo natarali karty kaita. Teatruose pasirod¢ meno mokykly absolventai léliy teatre
diegé naujas vertybes.

Vilniuje ypac¢ issiskyré rezisierius Rimas Driezis ir scenografé Julija Skuratova. Lais-
vés pazenklintais laikais jie nedvejodami émési artimos pasaulinés literattiros — tg patvirtina
spektaklis ,,Juodoji vista, arba PoZemio gyventojai“ (2003) pagal romantiko Antono Pogo-
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Scena i§ spektaklio
4Muzikiné dézuté”.
ReZisierius-pedagogas
Rimas Driezis, dailininké
Julija Skuratova. Vilniaus
teatras Léle, 2005

relskio apysaka. Jaunojo Alio$os iSgelbéta vista Juodé nuveda jj j poZemio karalyste, kurioje
nemazai sudétingy problemy. Kaip jprasta Vilniaus teatrui, pasinaudota jvairiomis i$raiskos
priemonémis — nuo commedia dellarte, 1éliy teatro iki popieriaus ir daiktigko teatro. Didinga
juoda pasakotojo figtira sniego baltumo uzdangy ir kostiumy fone daré nepaprasta jspadj,
kaip ir viena paskui kitg pasirodancios figiros. R. DriezZis, kaip ir V. Maziras, supranta, kad
léliy teatras — tai salygiSkumo ir stilizacijos teatras, o J. Skuratova jam padeda spalviniais
efektais.

»Juodosios vistos“ pastatymas buvo efektinga inscenizacija, bet jos moraliné iStarme,
kaip daznai bina tokiuose spektakliuose, gana neaiski. Kitaip tai atrodé spektaklyje ,,Muziki-
né dézuté®, inspiruotame Vladimiro Odojevskio apsakymo ,, Miestelis tabokinéje® (rezisieré ir
scenografé J. Skuratova), kuris buvo parodytas Lenkijoje ir perkeltas j Lenkijos teatrus.

Spektaklio tema — vaiko vienatvé — labai svarbi. I$eities taskas yra naujoviskas Seimos
gyvenimas: Motina prikaustyta prie siuvimo masinos, Tévas nuolat palinkes vir§ savo raso-
mosios masinélés, o Stnus be jokio tikslo vazinéjasi savo triratuku. Vaikas prisimena senos
muzikinés dézutés, kuri nutilo jau prie§ daugybe mety, garsus ir nusprendzia pataisyti jos
mechanizmg. Muzikinés dézutés garsai grazina Seimai darna. Istorija pasakoja elegantiski pa-
sakotojai, tuo pat metu valdantys ir léles. Metafory ir simboliy pasaulis. Masiny kaukséjimas
pirmojoje spektaklio dalyje yra Seimos santykiy atitikmuo. Muzikiné dézuté tampa svajonés
apie prarastajj rojy simboliu, taip pat rodo, kad nesugebame susitvarkyti su besikei¢ianc¢iu
gyvenimu. J. Skuratova nesurado tikrojo prieSnuodzio susvetiméjimui Siuolaikinéje $eimoje,
taciau pasialé mums kartu pasvajoti apie pasaulj, geresnj nei misy netobula tikrové.

I§ laiko nuotolio ir geografinio atstumo remdamiesi tik keliais spektakliais galime pa-
sakyti, kad Lietuvos teatrai, kaip ir Lenkijos teatrai, meniniu poZziariu galiausiai tapo auto-
nomiski. Nepaisydami rasciy rinkos ekonomikos taisykliy jie surado budy, kaip atsiverti ta-
lentingy menininky karybai, be jokiy apribojimy ir nurodymy, vedini impulsy, sklindan¢iy
i$ savo vertés suvokimo ir pagarbos kitiems zmonéms.

Gauta 2008 11 19
Parengta 2008 11 28
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HENRYK JURKOWSKI
On the unique road

Summary

The article reviews the development of the puppet theatre in the Soviet Union, the cir-
cumstances of establishing the first theatres, the personalities who worked there, like
Sergei Obraztsov who influenced a couple of generations of puppeteers; also a note
is taken on the unique puppet theatre school formations in the satellite Soviet Union
countries and those ones which after WWII were incorporated into the USSR. An ex-
ceptional attention is given to the development of the Lithuanian puppet theatre, its
repertoire, to its original themes derived from the authentic folk art, to the personality
of Vitalijus Maziras and the performances he created: “Eglé zal¢iy karaliené” (“Egle, the
Queen of Snakes”), “Peleny antelé” (“The Ash Duckling”), “Zemés dukra” (“The Earth’s
Daughter”), as well as to the puppet theatre artists of the younger generation — Rimas
Driezis and Julija Skuratova.



