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Lélé teatre
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Straipsnyje apzvelgiamas ir jvertinamas lélés kaip kultiros fenomeno ir léliy teatro kaip
teatrinés kultiros rasies interpretavimas ne léliy teatro scenoje — dramose, operose, ba-
letuose. Analizuojant teatro raida, trumpai apibiidinama lélés vieta socialinéje ir kulta-
ros istorijoje, i§skiriami keli $ios temos sgveikos su Lietuvos teatro kultiira aspektai: lele
kaip metafora (Henriko Ibseno ,,Léliy namai®), lélé kaip personazas (Leo Delibeso bale-
tas ,,Kopelija“, Piotro Caikovskio baletas ,,Spragtukas® ir kt.), lélé kaip veikéjas (Valenti-
no Masalskio spektakliai ,,Karalius Lyras®, ,,Pero Giunto sugriZzimas®, Giacomo Puccini
operos ,Madam Baterflai“ pastatymas Vilniuje), lélé kaip kostiumas ir 1élé kaip rezistros
ir scenografijos elementas (rezisieriy Jono Vaitkaus, Gintaro Varno ir kity pastatymai).

RaktaZodziai: 1¢l¢, teatras, drama, opera, baletas

Teatro kaip Zaidimo teorijose lélei tenka ypatingas vaidmuo - tai zaidimy partneris, jsivaiz-
duojamas bic¢iulis, su kuriuo galima kalbétis, fantazuoti, kurti istorijas ir jas inscenizuoti.
Lélé - vienas seniausiy Zaisly, kuriuos iki $iol yra aptike archeologai; patys ankstyviausi pa-
vyzdziai, rasti senuosiuose egiptie¢iy kapuose, datuojami 2000 metais pr. Kr. Seniausios lélés
gamintos i§ medzio, molio, o apie 200 m. pr. Kr. atsirado lélés su judan¢iomis galanémis ir
kei¢iamais drabuziais. Léliy gamyba, prasidéjusi Europoje XIX a. viduryje, netrukus paplito
ir Jungtinése Amerikos valstijose — XIX a. 7-ajame deSimtmetyje léles pradéta gaminti pra-
moniniu badu, o plastmasés jsitvirtinimas pramonéje po Antrojo pasaulinio karo leido kur-
ti naujus léliy tipus ir gerokai sumazinti jy kainas. Siandien 1élés egzistuoja ir internetinéje
erdvéje — kiekvienas gali jas susikurti ir aprengti pagal savo skonj, Zaisti su jomis internete
(svetainé ,,Stardoll“ turi 17 milijony vartotojy).

Leélé, Zmogaus Zaidimy draugas ir partneris, suformavo didZiule prierai$umo tradicija,
kurios iSraiSka — populiarios pasaulyje léliy ligoninés, veikiancios jau keleta desimtmeciy.
Vienai jy, esanciai $iaurrytinéje Paryziaus dalyje, vadovauja Henri Launay, §j versla pléto-
jantis jau daugiau nei keturiasdesimt mety. Jo duomenimis, per §j laikotarpj ,pagydyta“ apie
30 000 léliy; Siuos ,pacientus® jam pristaté ne tik vaikai, bet ir suaugusieji, perkope $estajj
desimtj.

Lélé kaip mistiska ir paslaptinga butybé dazna dailés kariniuose — moderniojoje foto-
grafijoje, tapyboje, kinematografe, ypac siaubo filmuose. Lietuvoje lélés daznos XX a. I pusés
dailininky Adomo Galdiko, Barboros Didziokienés ir kity natiurmortuose.

Lélé - suprantamas ir nataralus léliy teatro komponentas, pagrindiné karybos materija,
lemianti reZisieriaus, dailininko, aktoriaus fantazijos sklaida. Tadiau ir kitose teatrinés kary-
bos rasyse galima aptikti nemazai atvejuy, kai 1élé tampa svarbiu spektaklio sistemos elementu.
Siame straipsnyje siekiama pristatyti lélés naudojimo dramos, operos, baleto spektakliuose
tipologija, iSryskinti estetinius ir prasminius jos atsiradimo svetimoje, ne léliy, teatro erdvéje
principus.
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Scena i$ spektaklio, Léliy namai”. ReZisierius Jonas Vait-
kus, dailininkas Jonas Arcikauskas. Vialstybinis jaunimo
teatras, 1995. Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus

Su lélés kaip grazaus Zaislo metafora susijes vienas garsiausiy dramos kariniy - Henriko
Ibseno ,,Léliy namai‘, parasyti 1879 metais. Cia Torvaldo Helmerio namuose sukurtas Noros
pasaulis traktuojamas kaip i$ pazitiros saugus ir grazus fasadas, o ji pati - kaip puos$nus vyro
zaislas; tokiai padéciai ir tokiam pozitriui pasipriesinti Norg priveréia Torvaldo nepasitiké-
jimas ja jsipainiojus i nuo vyro nuslépta pinigy skolinimosi i§ daktaro Ranko istorija. Spek-
taklis, daug karty statytas Lietuvoje, léliy namy jvaizdZzio specialiai neakcentavo, rezisieriai §j
7odj dazniausiai palikdavo Noros lapose, léle suvokdami kaip mielo Zaislo metafora: ,,<...>
Bet eiks ¢ia, noriu parodyti, ka nupirkau. Ir kaip pigiai! Zitirék, $tai nauja eiluté Ivarui... ir dar
kardas. Stai arkliukas ir diida Bobui. O ¢ia lélé ir léliy lovyté Emai; paprastutés, bet ji vis tiek
greit viskg sulauzo'®, - dziaugiasi Nora Torvaldui. Arba: ,,Oi, leisk man ja truputj panesioti,
Ana-Marija. Brangioji, mano mieloji lélyte!“?. Tik dramos pabaigoje iskyla lélés, apgailétino,
beveidzio zaislo, kuriuo bet kas gali manipuliuoti, jvaizdis, iSry$kéja léliy namy, savotisko
kaléjimo, metafora: ,,[ Tévas] vadino mane savo lélyte ir Zaidé su manimi taip, kaip a$ zaidZiau
su savo lélémis. Paskui a$ peréjau j tavo namus... <...> Musy namai buvo tiktai zaidimy kam-
barys. A$ buvau ¢ia tavo lélé Zmona, kaip kad namie buvau tévo lélé dukté. O vaikai - tie buvo
mano lélés* - Torvaldui ir sau j akis rézia Nora.

»Léliy namus® traktuodamas kaip psichologine moters i$silaisvinimo dramg tiesiogi-
nj 1élés jvaizdj savo spektaklyje pasitelké rezisierius Jonas Vaitkus, kartu su dailininku Jonu
Arc¢ikausku §j spektaklj pastates 1995 m. Jaunimo teatre Vilniuje. Noros personaza kire kaip

! H. Ibsenas, Dramos, Vilnius, 1963, p. 20-21.
2 Ibid,, p. 41.
> Ibid., p. 104.
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Scena i§ spektaklio ,Mélyni Zirgai
raudonojoje pievoje”. ReZisierius
Jonas Vaitkus, dailininké Janina
Malinauskaité. Kauno valstybinis
dramos teatras, 1982. Lietuvos teatro,
muzikos ir kino muziejus

Scena i$ spektaklio,,Getas”. ReZisierius
Jonas Vaitkus, dailininké Rasa
Kriscinaité. Lietuvos nacionalinis
dramos teatras, 1995. Lietuvos teatro,
muzikos ir kino muziejus

Helmerio voveraite, plastake, statiskos lélés povyza, jie suteiké tarnaitei Anai-Marijai, beveik
be judesio sédinc¢iai scenos kairéje ir savo skreite laikanciai tris nuogas léles — Noros ir Helme-
rio Zaisliukus, svarbios spektaklio metaforos prasme.

Lélé kaip teatrinio konteksto dalis ir vienas prasminiy bei plastiniy teatrinés visumos
elementy naudojama J. Vaitkaus spektaklyje ,Getas®, 1991 m. pastatytame pagal to paties
pavadinimo Joshua Sobolio dramg. Spektaklis apie Vilniaus zydy gete veikusj pasmerktyjy
mirti teatrg reZisieriaus buvo interpretuotas kaip groteskisky bitybiy — marioneéiy, automa-
ty - vaidinimas, o vienas i$§ spektaklio veikéjy — lélininkas Srulikas ir jo lélé — gali bati tiesio-
giai siejami su jvairia $iy elementy kultarine semantika.

Paskutinéje J. Sobolio dramos dalyje aprasytas spektaklis tiesiogine prasme turi daug lé-
liy teatro elementy, ta¢iau tampa tragiska geto kaliniy ir Zydy likimo metafora: ,,I§ drabuziy
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kravos pakyla jvairts kostiumai: chasido kostiumas, moters kostiumas ir kiti. Atsistoja lyg
baty vilkimi nematomy Zmoniy. Nematyti galvy ir ranky. Kostiumai pradeda dainuoti. Ak-
toriams dainuojant ir Sokant i§ kriivos pakyla vokieciy karininko munduras. Manipuliuoja
marionete, kuri primena Genso drabuzj. <...> Sokanti pora atsimusa j spintg. Taciau i$ tikryjy
tai savotiSkas tabernakulis, uzdengtas aksomu su i$siuvinétais 10 jsakymy. <...> Kostiumai
béga prie nuo tabernakulio kabanciy virviniy kopéciy ir pradeda ropstis aukstyn. Atidaro
tabernakulio dureles ir i§ ten i$ima Torg, kurig meta ant drabuziy kravos. Persisveria per
kopécias, kad patekty tabernakulio vidun. <..> Munduras eina jkandin jy ir drauge su jais
iSnyksta. Tabernakulio durelés uzsiveria®

Kiteliui automatu pradéjus $audyti, ,visi krenta. Tik Srulikas ir marioneté <...> tebe-
stovi. Srulikas dar vilki mundura, panasy j Kitelio. Kitelis tarytum susidareé akis j akj su savo
antrininku. Po to marioneté dainuoja. Kitelis $auna j marionete, kuri i§ léto krenta. Gesta
$viesos™.
mentg pasialé léle, ta¢iau tinkamo scenografinio ir reZisarinio dialogo iki galo nebuvo pasiek-
ta. Po keleriy mety dailininkeé sakeé: ,,Mano sugalvoty léliy Siame spektaklyje publika nepriémé
<..> Jie suprato tai kaip [Zydy] tautos menkinimag, jy kaneliai atrodé per menki. Vizualiai tai
buvo apgailétina: judantys, klykiantys veidai ir pasiati léliy kaneliai, kabantys aktoriams ant
kaklo. Personazai, kurie vadovavo tai mirties stovyklai, visi zudikai ir prisiplakéliai - jie buvo
ne lélés. O kaliniai buvo traktuojami salygiskai — per léles. Tai nebuvo aktoriai, vedZiojantys
léles, tai buvo aktoriai-lélés™.

Savotiskas léliy namy jvaizdis buvo sukurtas spektaklyje ,,Helverio naktis®, kurj Lietuvos
nacionaliniame dramos teatre pagal lenky dramaturgo Ingmaro Hilquisto to paties pavadinimo
piese 2003 m. pastaté J. Vaitkus ir dailininkeé Jaraté Paulékaité. Sukurdami Zaislinio 1éliy namelio
jvaizdj jie samoningai suprie$ino sceniniy objekty mastelius, paryskino miniatiarinéje erdvéje
vykstanciag didziule dvasine dramg. Spektaklio pabaigoje i $iuos dailius, idiligkus ir $vytincius
Klaros ir Helverio namus jsiverzia milzinigkas, pakeliui visa griaunantis kareiviskas batas, val-
domas statisty — $iuo vaidybiniu léliy teatro elementu iSryskinamas zlugdantis ir negailestingas
naciy tautos valymo siekis (gelbédama nuo sunaikinimo Helverj nunuodija pati Klara).

Léliy ir Zaisly tema i$ryskinta Nobelio premijos laureatés Elfriede Jelinek pastatytame
spektaklyje ,Bembilendas® Jo pavadinimas ir spektaklio forma i§ esmés kontrastuoja — jau-
kus, $viesus stirniuko Bembio pasaulis scenoje paverstas brutalia, apokaliptiska dykviete,
primétyta i$niekinty Zaisly. Zitirovai dZiaugesi, ,kad neatsivedé j brutaly spektaklj vaiky ar
antky, matyt, perspéjo savisaugos instinktas, neleides patikéti dziaugsmingu spektaklio pa-
vadinimu ir atsainiu zvilgsniu neuzfiksaves afiSose pavaizduoty kraujyje i$maudyty vaikisky
zaisly®, - po spektaklio rasé teatro kritiké Ingrida Daunoravic¢itté®.

Atskirai galima aptarti 1élés kaip teatro personazo tema, kuri teatre gali bati fiksuoja-
ma jau XIX a. pabaigoje. XIX a. viduryje iSpopuliaréjusios jvairios lélés-automatai pateko ir
i teatro sceng. Nuo seniausiy laiky magisky reik$miy turéjusios mechaninés konstrukcijos
didziulio populiarumo sulauke, kai buvo sukurtos biomechaninés lélés (fleitininkas, sukons-
truotas prancizy inZinieriaus Jacqueso de Vaucansono 1737 m.; $§veicaro Henrio Maillardet
sukurta automatiné lélé, gebanti piesti ir kurti eiléracius).

* T. Kowzan, Vilniana pasaulio teatre, Krantai, 2004, Nr. 2, p. 25.
> J. Vaitkaus ,,Getas, Krantai, 1997, Nr. 3, p. 32.
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Léliy-automaty gamintojy verslas ypac suklestéjo XIX a. 7-ajame de$imtmetyje; netrukus
$ie motyvai pasirodé teatre — patogiausia juos buvo jkanyti baleto i$rai$kos priemonémis. Clé-
mento Philiberto Léo Delibeso (1836-1891) baletas ,,Kopelija“ (pirmg kartg pastatytas 1870 m.)
yra sukurtas pagal Ernsto Theodoro Amadeus Hoftmanno (1776-1822) apsakyma ,Smélio
zmogus®. Jame pasakojama apie studentg Natanielj, kuris nuo vaikystés bijo Smélio Zmogaus,
galincio vogti Zmoniy akis ir jomis maitinti savo vaikus, gyvenancius ménulyje. Sj savo kos-
marg jis sutapatina su Kopelijumi - alchemiku, kurio eksperimento metu mirsta jo tévas; po
kiek laiko pasirodes italas Kopola turi dukra Olimpija, kurig Natanielis stebi pro langg ir zavisi
jos groziu; idaiskeéjus, kad tai lélé-automatas, Natanielis i$protéja. Sj nitiry pasakojimg, parasyta
dar 1816 m., po keleto desimtmeciy libretistas Charlesas Nuitteris (1828-1899) ir choreografas
Arthuras Saint-Léonas (1821-1870) paverté komisko baleto libretu: ¢ia veikia Svanilda, jos su-
zadétinis Francas ir lélininkas Kopelijus, norintis jj suzavéti savo kiriniu - automatine léle. Jsi-
gavusi j Kopelijaus dirbtuve Kopelijos drabuziais apsivelka Svanilda, kuriai pasiseka apmulkinti
meistrg ir savo suzadétinj, o apgaulei iSaiskéjus, baletas baigiasi linksmais vestuviy Sokiais.

Sis spektaklis buvo pirmasis Lietuvoje pastatytas baletas, kuriuo 1925 m. gruodzio 4 d.
prasidéjo Valstybés baleto trupés istorija. Baletmeisteris Pavelas Petrovas jj traktavo kaip ko-
miska pantomima, kurios II veiksme $okéjai stengési imituoti zaisly-automaty judesius. Spek-
taklio dekoracijos ir kostiumai buvo surinkti i§ tuometinio valstybés teatro sandélio. Panasiai,
tik gerokai patobuléjusiomis artistinémis pajégomis ir materialinémis aplinkybémis, spektak-
lj po devyneriy mety pastaté Nikolajus Zverevas. Dekoracijas baletui suktiré Mstislavas Do-
buzinskis, ypa¢ daug démesio skyres II veiksmui ir Iélininko Kopelijaus dirbtuvés dekoracijas
nutapes ry$kiomis mélynomis, raudonomis spalvomis grésmingame juodame fone. Daugelyje
choreografiniy $io baleto sprendimy lélé Kopelija buvo traktuojama kaip antraeilis persona-
zas — II veiksme, Kopelijaus dirbtuvéje, jos vietg uzima Svanilda. Tik baletmeisterio Vytauto
Brazdylio 1980 m. pastatytame spektaklyje Kopelija tapo svarbiu ar beveik svarbiausiu perso-
nazu, atskleidzianciu Franco jau¢iama tobulybés ilgesj ir padedanciu isryskinti $io spektaklio
romantines dilemas. Visas antrasis veiksmas V. Brazdylio buvo sumanytas nelyginant Fran-
co vaizduotéje vykstantis reginys. Lakoniskas, kiek niarias $io spektaklio dekoracijas sukiiré
Henrikas Ciparis. Antrosios ,,Kopelijos“ redakcijos premjera jvyko 1983 metais. Siam varian-
tui scenografas ir kostiumy dailininkas Eldoras Renteris pasitlé lengva, spalvinga — pirmaja-
me ir tre¢iajame veiksme $ilty gelsvy, rusvy, o antrajame - $alty Zaliy, mélyny ir sidabriniy
spalvy — scenovaizdj. Léléms skirta choreografija buvo paremta tiksliais, automatinius ar me-
chaninius zaislus primenanciais judesiais.

Daugybés redakcijy sulaukeé baletas pagal E. T. A. Hoffmanno pasaka ,,Spragtukas ir pe-
liy karalius Dauguma jo personazy taip pat lélés, nes veiksmas vyksta mazos mergaités Klaros
fantazijy ir sapny pasaulyje. Sj Piotro Caikovskio (1840-1893) baleta, sukurta 1891-1992 m.,
i Valstybés teatro baleto repertuarg jtrauké Pavelas Petrovas. 1828 m. pastatytas spektaklis
dailininkés B. Didziokienés déka virto spalvingu zaisly ir pasaky pasauliu. Véliau ,,Spragtu-
ka“ pastates Bronius Kelbauskas isryskino lyriskasias pasakos ir muzikos temas. Choreografo
Eligijaus Bukaicio spektaklyje buvo siekiama perteikti E. T. A. Hoffmanno pasakoms badinga
nuotaikg - librete neliko nuoseklaus pasakojimo, trumpais sakiniais apibidinami choreogra-
finiai epizodai, ry$kinami ne tik lyriskieji, bet ir nitirieji motyvai, o antrasis veiksmas prasi-
deda ,Mirusiyjy léliy karalystéje pono Droselmajerio valdzioje®.

7 Spragtukas, 2-jy veiksmuy, 8 paveiksly su prologu ir epilogu baletas, spektaklio programa, LTSR operos ir
baleto teatras.
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Naujausig ,,Spragtuko” variantg 1995 m. pastaté rusy choreografas Andrejus Melanji-
nas — ¢ia taip pat veikia nemazai personazy-léliy, o Spragtukas turi net keturis pavidalus: ma-
zos butaforinés lélés, atgijusios riesuty gliaudyklés, kareivio ir princo. Daugelio jy choreogra-
finése partijose vyrauja staigis, kampuoti léliy judesiai.

Léliy parduotuvéje vyksta ir divertismentinio Josefo Bayerio (1852-1913) baleto ,,Léliy
féja“ veiksmas — pirma kartg pastatytas 1888 m. $is spektaklis Lietuvoje zinomas i$§ koncerti-
nio numerio, esan¢io M. K. Ciurlionio meny mokyklos Baleto skyriaus repertuare.

Kur kas gilesniy prasmiy siekta Igorio Stravinskio balete ,,Petruska“ (1911): jame veikia
atgijusios lélés, mezgasi nelaiminga Petruskos meilé Balerinai, o galiausiai pagrindinis hero-
jus zasta nuo kitos lélés, Mauro, rankos, tac¢iau pasirodziusi jo dvasia, Petruskos antrininkas,
iSryskina tikros ir i$galvotos realybés tema. Nors Lietuvoje $is spektaklis nebuvo pastatytas,
paminétinas Agripinos Vaganovos choreografijos mokykloje XX a. 6-ajame desimtmetyje su-
kurtas spektaklis, kuriame pagrindinj vaidmenj atliko E. Bukaitis.

Operos scenoje lélés gana retos. Jacqueso Offenbacho (1819-1880) muzikiniame spek-
taklyje ,,Hofmano istorijos, kuris pirma karta buvo pastatytas Paryziuje, Opéra-Comique
teatre 1881 m., vienas spektaklio personazy - i$ ,,Smélio Zmogaus“ pazjstama lélé Olimpija.
Lietuvoje ,,Hofmano istorijos“ buvo pastatytos du kartus — Valstybés teatre ir Lietuvos nacio-
naliniame operos ir baleto teatre.

Lélés veikia ir kompozitoriaus Jurgio Gaizausko (g. 1922) operoje ,,Buratinas“ (1985),
kurios libretas sukurtas pagal Aleksejaus Tolstojaus pasaka ,,Buratinas ir auksinis raktelis®

Lélés, 1éliy teatro rezistriniy ir plastiniy elementy vis dazniau atsiranda postmodernis-
tiniais $iuolaikinio teatro principais sukurtuose spektakliuose, kuriuose samoningai atsisako-
ma stilistinio ir Zanrinio vientisumo.

Marioneté — manipuliacijy objektas — buvo panaudota Jono Vaitkaus spektaklyje ,,Mé-
lyni zZirgai raudonoje pievoje®, 1982 m. pastatytame Kauno dramos teatre. Improvizuota lélé-
kupranugaris $méksteli Eimunto Nekrosiaus spektaklyje ,,Ilga kaip Simtmeciai diena®, sukur-
tame pagal Cingizo Aitmatovo romang Jaunimo teatre 1983 metais. Léliy teatro elementy
buvo J. Vaitkaus spektaklyje ,,Golgota®, 1987 m. pastatytame Kauno dramos teatre pagal dar
vieng to paties pavadinimo C. Aitmatovo romang. Sis motyvas, sukurtas su dailininku Jo-
nu Arcikausku, padéjo isryskinti spektaklyje akivaizdzius manipuliacijos Zmogaus savastimi
ir tapatybe aspektus.

Lélés kaip likimo zaislo jvaizdis panaudotas Rimo Tumino reZisuotoje romantiskoje
eiliuotoje Michailo Lermontovo dramoje ,Maskaradas® (1997). Spektaklyje, kuriame nau-
dojama i§ esmés pakoreguota, sutrumpinta teksto versija, kupitras kompensuoja plastiskos
bezodés scenos, pvz., Tarno-Sniego Zzmogaus naivus Zaidimas su mazutémis lélytémis, kurios
didziuléje tamsioje ir tus¢ioje erdvéje atrodo nepaprastai pazeidziamos ir trapios, negailestin-
gai talZomos iSorinio pasaulio stichijos.

Siame spektaklyje reZisierius naudoja dar vieng lélés pavidala - manekeng, su kuriuo mas-
karade Sokdamas Sprichas i$sako jam savo likescius ir mintis. Taip lélé paver¢iama maskara-
do personazu, zmogaus draugu, kuriam gali i§sakyti savo nuoskaudas nebijodamas, kad ji tave
nutrauks ar neisklausys. Gilindamasis i $io spektaklio tema, jrasyta jau dramos pavadinime,
reZisierius siekeé i$ryskinti tokias teatro prasmes, kurias ap¢iuopia nemazai Siuolaikinés vaizdy
kultaros tyrinétojy. ,Veido kauké sukarikatirina jo konttrus, darydama jj panasy i gyvino ar
lélés. Tai maskaradas, karnavalas, laikinai jteisinantis visa, kas Zema ir Zemiausia, apverciantis
visus jsisenéjusius vaidmenis. Kauké suteikia kiinui laisve, primindama apie pogrindines sek-
sualines orgijas ir slaptus ritualizuotus kano kultus, apie besimégaujancius nepazjstamuosius
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ir privilegijuotg anonimiskuma®?® - $ie dailétyrininkés Renatos Dubinskaités ZodZiai, pasakyti
apie Stasio Eidrigevi¢iaus performatyvias fotografijas, tinka ir intuityviai R. Tumino naudoja-
mam lélés jvaizdziui perprasti.

Panagias prasmes, tik tiesmukiskiau atskleistas, galima jzvelgti 2005 m. Lietuvos nacio-
naliniame operos ir baleto teatre Dalios Ibelhauptaités pastatytoje Giuseppe Verdi operoje
»Likimo galia“; $§io spektaklio dailininkas — Gilesas Cadle’as i§ Didziosios Britanijos. Galbit tai
tiesmukas sprendimas atkartojant nuo likimo besislepiancios Leonoros dalig (II ir III veiksmo
fone iskylancios milziniskos lélés grésmingai gozia maza pagrindinés veikéjos figaréle, ir bu-
tent ji pavirsta savotisku zaisliuku, $itaip sukei¢iant zmogy ir léle vietomis). Kritika lélés mo-
tyvo $§iame pastatyme neakcentavo, daugiausia susitelké j vokalinius spektaklio pasiekimus.

Pats ryskiausias produktyvaus, prasmingo tokio pozitrio pavyzdys— Giacomo Puc-
cini operos ,Madam Baterflai“ pastatymas Lietuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre
2006 metais. Spektaklio reZisierius i§ Didziosios Britanijos Anthony Minghella (1954-2008)
kartu su choreografe Carolyn Choa operos dramatizmui atskleisti panaudojo Blind Summit
Theatre sukurtas léles, kurios pagamintos ir veiké pagal japonisky Bunraku teatro principus.
Lélé operoje tampa Cio Cio San Alter Ego, 1élé atlieka jos siinaus vaidmenj ir $itaip apsaugo
opera nuo buitiskumo ir mégéjiskumo, su kuriuo paprastai nei$vengiamai susiduria rezisie-
riai, j rimtus karinius jtrauke vaikus. Gyva rezisuriné scena su léle atplaukus Pinkertono laivui
»Abraomas Linkolnas®: ¢ia lélé aktyviai dalyvauja veiksme, stebi menamg laivg pro zitrona.
Lélé igryskina ir finaliniy ,Madam Baterflai“ sceny dramatizmg: Cio Cio San, pasirengusi
charakirijui, uzrisa stnui-1élei akis, apkabina ir tu¢tuojau stumia $alin liepdama Zaisti.

Lélé veikia ir dar viename Baterflai tema pastatytame spektaklyje — belgo José Bespro-
svany ,, Apie Baterflai®, apie kurj Lietuvoje Zinome i$ kritiniy refleksijy. Juodaodis Pinkertonas
deél $viesiaplaukes ,,barbiskos“ amerikietés palieka grazuole Baterflai, o $i i§ nevilties pasirenka
charakirj. Cia Baterflai - lyg Bunraku lélé, kurig vedZioja kitas Sokéjas’.

Pastarajame de$imtmetyje sukurta nemazai spektakliy, kuriuose veikia personazai-zais-
lai ar skulptiros, savo pavidalais primenantys léles-kostiumus ir tampantys svarbiais reiks-
miniais rezisirinio sumanymo akcentais. Jono Meko spektaklyje ,Pati pradzios pradzia“
(premjera 2002 m.) veiké Rapintojélis, skulpttros ,,Pirmosios kregzdés® ir ,,Miza“, Oskaro
Kor$unovo ,Oidipe karaliuje“ (2002) - didelis zaislinis megkiukas, o choras vaidino prisiden-
ges Walto Disney’aus sukurtg Peliukg Mikj primenanc¢iomis kaukémis. R. Tumino spektakly-
je ,Madagaskaras“ (2004) pirmojo veiksmo pradzioje léliy teatro principus primenanciomis
priemonémis buvo sukurta Poksto vaikystés scena, o antrajame pasirodé holivudiskas King
Kongas. Groteskigki Senio ir Senés kostiumai-kaukeés tapo jtaigiu Jaratés Paulékaités spek-
taklio ,,Kartu“ (2007) pagal Daivos Cepauskaités pjese vaizdiniu motyvu. Zaislinés voverés
kostiumas naudojamas Gy¢io Ivanausko $okio spektaklyje ,,8 kvadratiniai metrai (2007).

Lélé kaip rezistrinio sprendimo priemoné aptinkama net keliuose Valentino Masalskio
spektakliuose. I§ medzio pats meistraujantis léles aktorius ir reZisierius jomis mégino uzpildy-
ti Williamo Shakespeareo ,,Karaliaus Lyro erdve, paversdamas jas ir personazais, ir rekvizito
elementais.

Léliy teatro elementy buvo ir muzikiniame V. Masalskio spektaklyje ,,Saula® pagal Albinos
Ziupsnytés pasaky ir karpinius (muzikos autoré Raminta Serksnyté). Cia reZisierius panaudojo
lazdeliniy-$eséliniy 1éliy — pauksciy - figaras, taip pat su muzikiniu, poetisku Saulos pasauliu
kontrastuojantj vis¢iuko Kako personazg, sukurta remiantis 1élés-kostiumo jvaizdziu.

¢ R. Dubinskaité, Vyrai apie vyrus pagal moteris, Siaurés Aténai, 2005 08 20.
° R. Vasinauskaité, Klasikos begalybe, 7 meno dienos, 2007 06 15.
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Scena is spektaklio, Karalius Lyras”. ReZisierius Valentinas
Masalskis, dailininké Renata Valcik. Lietuvos nacionalinis
dramos teatras, 2004. Dmitrijaus Matvejevo nuotr.

Scena is spektaklio ,Madam Baterflai”. ReZisierius Anthony
Minghella (DidzZioji Britanija), scenografas Michaelis
Levine'as (Kanada), kostiumy dailininké Han Feng (Kinija),
lélés sukurtos Blind Summit Theatre (DidzZioji Britanija).
Lietuvos nacionalinis operos ir baleto teatras, 2006. Michailo
Raskovskio nuotr.

Scena i$ spektaklio, TankredZio ir Klorindo dvikova”.
Reisierius Gintaras Varnas, dailininké Julija Skuratova.
Vilniaus teatras Lélé, 2008. D. Matvejevo nuotr.
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Dar karta léle iSvystame V. Masalskio 2008 m. pradzioje rezisuotame ,Nepaklusniyjy*
muzikiniame projekte ,,Peras Giuntas® I§ sulazusiy instrumenty daliy padarytos 1élés turéjo
paslépti muzikanty — neprofesionaliy aktoriy — vaidybiniy jgudziy trakumus, atspindéti rysj
tarp muzikos ir teatro.

Kartu su ,,Sépos® teatru, veikusiu 1988-1992 m., ir jame vaidinanciomis lélémis j Lietu-
vos teatro pasaulj drasiai jsiverZg¢s Gintaras Varnas savo spektakliuose taip pat naudoja léliy
teatro principams artimus elementus. Siluetiniy Se$éliy teatro vaizdiniy buvo jo spektaklyje
»Merlinas, arba Nusiaubta $alis®, 2004 m. pastatytame pagal to paties pavadinimo Tankredo
Dorsto ir Ursulos Ehler drama, o mazos 1éliy figarélés tapo spektakliy ,Donja Rosita, arba
Geéliy kalba“ bei ,,Tolima $alis“ atributais. Ta¢iau akivaizdziausia G. Varno rezisarinés iSmonés
ir leliy teatro i$raiskos budy jungtis matyti 2008 m. spalj pastatytose madrigalinése Claudio
Monteverdi operose ,Tankredzio ir Klorindos dvikova“ ir ,,Nedékingujy $okis“. Spektakliy
dailininké, zinoma léliy teatro menininké Julija Skuratova, pasitilé rezisieriui pacias jvairiau-
sias 1éliy teatro formas - lazdelines, taip pat judinamas keliy aktoriy, léles-kaukes ir léles-
kostiumus. Pasitelkes léliy teatrui badingus aktorinés raiskos principus rezisierius sukaré po-
listilistinj reginj, apimantj daugelj teatrinés kultaros rasiy ir elementy.

Dramos, operos, baleto spektakliuose naudojami léliy teatro elementai, Lietuvos teatre
pastebimi jau XX a. paskutiniajame ketvirtyje, pastaraisiais metais jgavo daugiau savarankis-
kumo ir jvairoveés, suteiké spektakliams daugiau interpretaciniy ir prasminiy galimybiy, ska-
tina teatro menininkus ie$koti naujy kalbos formy, o kartu kitokiy keliy j Zidrovo samone,

atviresnio teatrinés kultairos rei$kiniy vertinimo.
Gauta 2008 10 21
Parengta 2008 11 05

HELMUTAS SABASEVICIUS

A puppet in the theatre

Summary

The article overviews and evaluates a puppet as a cultural phenomenon and the in-
terpretation of the puppet theater as a variety of theatrical culture not on the stage of
the puppet theater, but in drama, opera and ballet. A brief description of the puppet’s
place in social and cultural history is presented; while analysing the development of the
theater, certain aspects of the theme’s correlation with Lithuanian theater culture are ac-
centuated: a puppet as a metaphor (Henrik Ibsen’s “The Doll House”), a puppet as a per-
sonage (Leo Delibes’ ballet “Coppelia’, Peter Tchaikovsky’s ballet “The Nutcracker” and
others), a puppet as a character (Valentinas Masalskis’s performances “King Lear”, “The
Return of Peer Gynt”, Giacomo Puccini’s opera “Madam Butterfly” staged in Vilnius), a
puppet as a costume and a puppet as an element of directing and set-designing (direc-
tors Jonas Vaitkus, Gintaras Varnas, and others).



