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Straipsnio objektas — operetés spektakliai Vilniuje XIX a. antrojoje p. ir XX a. pradzioje.
Publikacijos tikslas yra atskleisti operetés spektakliy radimasi ir $io Zanro raidos ypa-
tumus Vilniuje - teatrinio ir muzikinio Lietuvos gyvenimo centre. Taip pat siekiama
i$ryskinti jvairias refleksijas, lydéjusias $io Zzanro spektaklius. Cia nagrinéjamos priezas-
tys, paaiskinancios didelés visuomenés dalies bei teatro kritikos pasiprie$inima opere-
tei ankstyvuoju jos sklaidos laikotarpiu, atskleidZziamos aplinkybeés, Iémusios palaipsnj
operetés jsitvirtinima teatriniame miesto gyvenime $alia kity muzikiniy teatriniy Zanry.
Operetés sklaidos Vilniuje ypatumai nagrinéjami bendrame Vakary ir Ryty Europos
kultarinio gyvenimo kontekste.

Raktazodziai: Lietuva, Vilnius, Rusijos imperija, XIX a. antroji pusé, XX a. pradzia, opereté

Operetés raida Lietuvoje pazeklinta spalvingos dinamikos refleksijomis: nuo plataus masto
priesiskumo iki beribio pritarimo. Tik susikarusi Prancuzijoje ji apskriejo visas Europos sce-
nas. Vilnius neliko nuosaly, tik kelyje i Rusijos imperijos scenas $is muzikinio teatro zanras
sutiko nemaza kliti¢iy, kurias [émé teatro meno plétros Rusijoje netolygumai, kultarinés poli-
tikos prioritety ypatumai bei epochiniai visuomeninio gyvenimo savitumai imperijoje.

Opereté (it. operetta — maza opera) radosi i§ XVIII a. antrosios pusés muzikinés kome-
dijos, nors jos i$taky galima aptikti ir ankstesniy epochy meninés raiskos formose. Europinés
dramos priesistore laikomose antikinése misterijose Dionisijaus garbei yra ir operetés Zanro
pozymiy, pasirei$kusiy muzikos ir pantomimos, $okio bei bufonados darna. Operetés raidai
galéjo turéti jtakos komiski personazai, veike graiky ir romény komedijose, viduramziy mo-
ralité, misterijose ir mirakliuose. Kai XVII a. formavosi opera, $alia jos karési muzikinis tea-
trinis zanras intermezzo, kurio bruozai savaip transformavosi operetéje. Tiesioginiai operetés
pirmtakai — pranctizy komiska opera, Molieréo ir Jeano Baptisteo Lully komedijos-baletai.
Opereté taip pat persipina su vodeviliui badingais bruozais. XIX a. operetés sagvoka buvo api-
bréziamas daznas komedijinis muzikinis vaidinimas, kuriame buvo kalbamy ir dainuojamy
bei $okio sceny. Lietuvoje tokie spektakliai iki XIX a. vidurio buvo vadinami ir operete, ir
vodeviliais, ir vodeviliais-operomis.

Nudienigkai suvokiamo operetés Zanro gimimo metas yra XIX a. vidurys, vieta — rys-
kiausi to meto miesto pramogy kultiros centrai - Paryzius ir Viena. Jy pavyzdziu seké Berly-
nas, Londonas. Muzikiniam sceniniam Zanrui, sujungusiam dainavima, $okj, kalbamas scenas,
itin palanki aplinka buvo Pranctizija Antrosios imperijos laikmec¢iu, kai ParyZziaus bulvaruo-
se klestéjo linksma, kupina pramogy atmosfera, dar alsavusi mugiy teatry dvasia. 1854 m.
kompozitorius Florimond’as Ronger, iSgarséjes Hervé vardu, iki 1851 m. dirbes kapelmeis-
teriu ,, Théatre du Palays Royal, atidaré ParyZiuje muzikinj teatra ,,Folie nouvelle. Netrukus
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savo novatoriska veikla jj uzgozé Jacquesas Offenbachas, Kolne gimes paryzietis, ,Comédie
Francaise® violon¢elininkas ir dirigentas, po mety, t. y. 1855 m., Eliziejaus laukuose atidares
mazg teatrélj ,, Théatre des Bouffes-Parisiens” ir pradéjes rodyti muzikinio teatro Zanrui arti-
mus trumpy sceny su burlesky turiniu spektaklius.

Abiejy $iy teatry scenose buvo rodomi muzikiniy-draminiy parodijy ir miniatitry po-
badzio kariniai. De$imtys abiejy autoriy pirmuyjy opereciy buvo skirtos dviem, trims ar ke-
turiems veikéjams. Muzikos feljetonistu bei satyriku vadintas J. Offenbachas ilgainiui plété
operetés Zanrg ir jau po trejy mety karé jas didesnés apimties. Savo kirinius jis vadino opéra
bouffon arba bouffonnerie musicale; savoka opérette naudojo retai. Sléepdamasis po pramany-
tais, daznai mitologiniais siuZetais $maikstus kompozitorius pateiké nemaza satyros ne tik
Antrosios imperijos adresu, bet ir pasi$aipydavo i§ vadinamosios didZiosios operos stereotipy,
ypac ju pastatymy. Plétodamas operetés forma, stiprindamas orkestro reik§me J. Offenbachas
kareé vis daugiau artimy operai kariniy. Batent jo operetés tapo pripazintos kaip $io Zanro kla-
sika. Jos plito milzinigku greiciu ir apskriejo visas Vakary Europos bei Rusijos imperijos sce-
nas. Astuntojo desimtmecio prancizy opereté tapo lyriskesné, tokias karé Alexandre’as Char-
les Lecocq’as, Robertas Jeanas Julienas Planquette’as ir Achille Edmondas Audranas. XX a.
pradzioje ji patyré revue (i pranc. k. — populiarus, estradinis vaidinimas; aktuali apzvalga)
jtaka ir smarkiai pakito, tapo puosniu reginiu. Visi $ie Zanro poky¢iai atsispindéjo ir Lietuvoje
vaidintose operetése.

XIX a. 7-3jj deSimtmetj karési Vienos opereté - transformavosi, pereidama etapus. Jos
karéjy - Franzo von Suppé ir Karlo Millockerio - idéjas plétojo vadinamojo ,aukso amziaus®
atstovai Johannas Straussas (sinus), Carlas Adamas Johannas Zelleris, kuriy operetéms ba-
dingesné vodeviliné atmosfera su jvairiausiomis siuzetinémis painiavomis ir persirenginéji-
mais, artimais italy operai buffa. Ne veltui austry kompozitoriai $iuos kirinius neretai vadino
komi$komis operomis. XX a. Vienos opereté gyveno ,,sidabro amziy®, kurio atstovai buvo ven-
gry kilmés austry kompozitorius Franzas Leharas, vengras Emmerichas Kdlmanas. Kai jy ka-
ryba sumi$o su revue, Vienos opereté pradéjo ,,bronzos amziy“ su austry Leo[Leopoldo] Fal-
lio, Oscaro Nathano Strausso, Ralpho Benatzky'o, Edmundo Eyslerio, vengro Paulo Abrahamo
(P4l Abrahédm) scenine kiiryba.

Berlyne ilgesnj laika skambéjo Vienos mokyklos kiriniai, ypa¢ L. Fallio. Berlyno operetés
ykiréjais“ laikomi Carlas Emilis Paulis Lincke, taip pat svariai prisidéjes Ryty Prasijoje gimes
Walteris Kollo (Walter Elimar Kollodzieyski), kare XIX ir XX amziy sandaroje. Véliau i§po-
puliaréjo Eduardo Kiinneke'o karyba.

Kaip kituose krastuose, taip ir Rusijos imperijoje bei jos Vakaruose buvusioje Lietuvoje
statytos angly operetés. Jy pradzia laikoma ,,Savoy Theatre® Londone atidarymas 1881 metais.
Siai scenai rageé Seras Arthuras Seymouras Sullivanas, kurio nemazai kiirybos buvo pazjstama
ir Vilniaus teatro lankytojams.

Trumpa istoriné operetés raidos apzvalga tik primena $io Zanro savarankiskuma ir jdo-
mia muzikinio teatro karybos ni$, kurioje ji lygiaver¢iai su kitais muzikiniais Zanrais kara-
liavo XIX a. IT puséje ir XX a. pradZioje visoje Europoje. Rusijos imperijoje klostési neordinari
padétis. Cia ilgai nebuvo originalios rusy operetés. Siuo laikotarpiu rusy muzikiné komedija
formavosi i$§ vodeviliniy Zanry, kuriuos karé dramaturgai. Skirtingai nei operetése, vodeviliy
muzikinés scenos - $okiai, dainuojami kupletai - tebuvo intarpai, neturéje jtakos sceniniam
veiksmuli, o tik jj iliustrave.

Rusijoje jau septintgjj de$imtmetj vaidinamos J. Offenbacho operetés. Repertuarine
pradzia laikomas jo ,,Puikiosios Elenos® pastatymas 1868 m. Sankt Peterburgo Aleksandros
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teatre. Karési trupés, rodziusios pranctizy ir austry operetes. Nemazas indélis $ioje srityje pri-
klauso rusy dramos ir operetés aktoriaus, antreprenerio, rezisieriaus Michailo Lentovskio vei-
klai. 1878 m. jis subtiré operetés antreprize Maskvos vasaros teatre ,Ermitazas®, kurioje buvo
didelis orkestras, choras ir baletas. AmZininkai pazymi bei istoriky vertinimai liudija, kad ¢ia
spektakliai buvo gerai pastatyti, puo$nis, trupé pasizymeéjo auksta vokalo ir muzikos kultira,
gera aktoriy vaidyba. Manoma, kad ir §is teatras prisidéjo formuojantis garsaus rusy reZisie-
riaus Konstantino Stanislavskio pomégiui teatro menui.

Sankt Peterburge karési ir kiti operetés teatrai — ,Palace Theatre® ir vasarg veikiantis
»Buft“ Tuo metu operetése vaidino nemazai talentingy aktoriy, tarp jy Aleksandras Bliumen-
tal-Tamarinas, kuris daugiau nei deSimtmetj i$tisus sezonus vaidino su trupémis ir Vilniuje,
pateikdamas puikiy operetés spektakliy. Taciau jau apie 1870 m. Rusijoje pradéjo reikstis tea-
tro kritikos priesiskumas $iai ,,vie$niai i§ Prancazijos® Net tokiam rimtam antrepreneriui, ak-
toriui ir reZisieriui, geriausio provincijose operos teatro jkaréjui Piotrui Medvedevui, kuris
1871 m. dirbo Kazanéje, ne tik recenzentai, bet ir $io miesto universiteto valdzia prikiso ope-
retés pastatymus ir noréjo apriboti jas repertuare, nors zirovai uzpildydavo didesne dalj salés
bitent operetése'. Cia dainavo tokie talentingi véliau iSgarséje rusy teatro menininkai kaip
Michailas Strelskis (tikr. Tretjakovas), kurio stiprus ir grazus balsas (baritonas) buvo tikra
opereciy puosmena. Sis aktorius Vilniuje dirbo XIX a. pabaigoje — 1892-1893 m. ir kai trupei
vadovavo Konstantinas Nezlobinas (nuo 1894 m.).

Opereciy populiarumas ir didelis $iy spektakliy lankomumas XIX a. pabaigoje nekelia
nuostabos, nes §is Zanras buvo demokratigkas, labiau pramoginis. Taciau tai, kas buvo nataralu
Paryziaus scenose, galéjo skirtis nuo aplinkos Rusijoje bei ¢ia vyravusio aktorinio meno stiliaus,
sceniniy trafarety, kuriais ypa¢ garséjo provincijy teatrai. I$ pradziy Rusijoje operete ypac pa-
mégo naujomis augancio kapitalizmo salygomis susiformavusi gyventojy dalis — greitai versle
praturtéje, bet daznai menkai teissilaving verslininkai, kurie nemégo teatre ,,gadinti sau nuo-
taikos®. Prancuziskieji J. Offenbacho galopai ir kankanai Paryziuje buvo suvokiami labiau kaip
kontrastinga priemoné pasiepti pasenusias dorovés normas, kurias protegavo riimy aplinka ar
davatkiskos $venteivos. Rusijoje pranciizy opereté priimta pirmiausia kaip nauja ,,drasios ir lais-
vos“ pramogos forma. Ilga laika jose dainavo dramos aktoriai, nesiraipinta orkestro ir choro nei
kokybe, nei kiekybe. Verc¢iant tekstus j rusy kalba jie daznai buvo adaptuojami ir kartais jgauda-
vo aktualumo ir $maik§tumo, bet neretai tapdavo vulgaris, ypac tada, kai juos perteikdavo vi-
dutinio talento aktoriai. Nekreipdami démesio j teksto bei sceninio judesio subtilumus aktoriai
daznai neiSbalansuodavo ant tos svarbios operetése skoningumo ribos, neislaikydavo lengvo bei
grakstaus charakterio ir nukrypdavo j trivialuma. Jei J. Offenbachas, J. Straussas (stnus) ar ypa¢
E Leharas $okius naudojo ne vien partitarai nuspalvinti, bet ir dramaturginiam tikslui - situaci-
jai apibudinti, veiksmui plétoti, tai Rusijos scenose dazniausiai apie tai pamir$davo.

Reikia prisiminti ir tai, kad daug opereciy, rodyty Rusijoje ankstyvuoju jy paplitimo
etapu, buvo vadinamos operetémis-farsais. Daug tokiy rodyta ir Vilniuje. Tai buvo désninga
operetés raidos raiska. Farsas (pranc. farce — i§daiga), vadinamoji lengvoji komedija, kurios
pradzia siekia Prancuzijos viduramziy miesty kultarg, XIX a. tampa vodeviliui artimu, ta¢iau
prisodrintu astresnio humoro zanru. Jis daré jtaka rusy literattros raidai, turéjo reik$meés ir
Antono Cechovo kitrybai. Pranciiziskyjy farsy tikslas buvo linksminti Zitrova $maiksciais
dialogais, inkliuzyviniais kalamburais — temas farsams diktavo laikmecio paprodiai. Tik itin
talentingi aktoriai i§vengdavo trivialumy operetése-farsuose.

! B. H. IaBbI10B, Pacckas o npownom, Jlenmnrpan—Mocksa, 1962, c. 100.
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Buatent dél $iy priezas¢iy rusy teatro kritika galéjo sukilti prie§ operete, vadindama tea-
trus balaganais, gadinanciais ne tik teatrinj skonj, bet ir Zmoniy dorove. Nepavydétinas buvo
aktoriaus vaidmuo tokioje situacijoje. Tuo metu aktorius buvo universalus: galéjo vaidinti vo-
devilyje, operetéje, melodramoje, tragedijoje, farse, buitinéje komedijoje, bufoninése scenose
pertrauky metu. Viena vertus, tai buvo ypa¢ naudinga jaunam aktoriui, jvairiapusiai lavinan-
¢iam savo sugebéjimus. Taciau ¢ia slypéjo pavojus, kad i$sitrynus riboms tarp zanry, vidutinio
talento aktoriai naudos tas pacias raiSkos priemones skirtinguose zanruose: tuo tarpu sceniné
kalba, gestai, mimika pasiZyméjo Zanriniais savitumais.

Reikia manyti, kad lengvi opereciy siuzetai (i$versti kartais nutoldave nuo originalo),
kaip ir plintanciy ,modernia“ mies¢ioniska morale atspindinciy pjesiy tematika, kontrastavo
su Rusijos aplinka - didziuliu gyvenimo kokybés skirtumu tarp socialiniy grupiy, gyvavu-
siais prabangos ir skurdo antipoliais. Kai kurie kuriantys menininkai demokratai, realistines
tendencijas plétoje literatiroje poetai ir rasytojai, tokie kaip Nikolajus Nekrasovas ar Michai-
las Saltykovas (slapyvardis N. S¢edrinas), netruko pasmerkti operete, kuri, jy nuomone, at-
spindéjo ir net skatino tas visuomeninio gyvenimo blogybes, kurias jie savo ktriniuose iskélé
kaip amziaus neigiamybes.

Buvo ir prieStaraujanciy tokiai nuomonei balsy, bandziusiy aiskinti, kad teatras negaljs
gyvuoti, nepriklausydamas nuo jvairios publikos nory ir poreikiy, todél repertuaras turjs bati
jvairus - reikia ir rusi$ky dramuy, ir prancazy melodramy, vodeviliy bei opereciy. Beveik viso-
je to meto periodikoje, rafancioje apie teatra, buvo pazymima, kad viena J. Offenbacho opereté
»Paryziaus gyvenimas“ surenka daugiau lésy negu Aleksandro Ostrovskio ar kuri kita rusy
pjesé per visa sezong. Suprantama, tokia statistika gasdino rusy dramaturgijos puoselétojus
ir nacionalinio rusy teatro apologetus, kurie tokio teatro vizijoje nejsivaizdavo prancuziskos
operetés. Bet kiti tvirtino, kad opereté yra $iuolaikinio skonio ir gyvenimo biido kamertonas,
atspindintis laiko dvasig, ir todél teatras nepajégus ,,ptisti prie$ véja“.

Tokioje aplinkoje kito aktoriaus profesijos suvokimas. I§ tikryjy paskutiniaisiais XIX a.
de$imtmeciais karjera galéjo padaryti ir apsukrus aktorius - tai jau ne tas 2-ojo ar 3-iojo de-
$imtmecio skurstantis scenos tarnas, pasi$ventes menui uz grasius. Dabar jis galéjo neblogai
uzdirbti, ¢ia daznai gelbéjo ir opereté, nes dainuojan¢iam dramos aktoriui mokéta daugiau.
Pasigesta teatraly i§ pasaukimo. Po keleriy mety ,Bunenckmit Bectuux“ taikliai pastebés:
»Misy visuotinio idealy Zlugimo laikais, jsigaléjus pavirsutiniskumui, merkantilizmo siekiui,
troskimui gyventi tik savo malonumui, jsivyravus skeptiskam aplinkos vertinimui, j scena
einama dél pelno. Scenai pasi$vencia Zzmonés be pasaukimo, net be meilés pasirinktai veiklai.
Niekas né nebeprisimena ankstesniy fanatiky, visa siela atsidavusiy menui. Pakanka prisimin-
ti Scaslivcevo [A. Ostrovskio pjesés ,Miskas“ veikéjas. — V. B.] tipo aktoriy <...>; pasaulio be
meno jam néra <...>, dél meno jokia auka jam néra per didelé; <...> jis keliauja pusalkanis i§
vienos vietos j kitg, ant peciy krepselyje nesdamasis savo mégstamy autoriy karinius“.

Operetés banga neaplenké Varsuvos. Pirmus Zingsnius Var$uvos teatruose $is lenky tea-
tro istoriky vadinamas enfant terrible (i$ pranc. k. — siaubingas vaikas) Zengé 1859-1870 me-
tais®. Jy buvo ir Var§uvos DidzZiojo teatro repertuare, tik $io teatro trupei pasiprie$inus operetei
jy scenoje, Sie kuriniai kélési j sody teatrus. Ilgainiui specialus operetinis repertuaras ir trupés
buvo formuojami Var§uvos Mazajame ir Naujajame teatruose (nuo 1880 m.).

2 S., Tearp u My3bIKa, Bunenckuti secmmux, 1885, No. 220, 15 okTs16ps1.
* J. Pudetek, Muzyka w teatrach Warszawskich w drugiej potowie XIX w., Kultura muzyczna Warszawy
drugiej potowy XIX wieku, Warszawa, 1980, s. 143.
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Rygoje 1863 m. pastatyto naujo daugiau nei 1300 viety miesto teatro (vokie¢iy) repertua-
re, be dramy, opery, buvo ir farsai, vodeviliai, operetés. Sio zanro kirinius staté ir Rygos latviy
teatro meégéjy trupé (nuo 1870 m.), o 9-3jj deSimtmet] — profesionalus latviy teatras®.

Netrukus po pirmyjy prancazisky opereciy pasirodymy Rusijos Imperijos sostinése, kur
jos statytos ne tik sody ar kluby scenose, bet ir Imperatoriskuose teatruose — Maskvos Mazaja-
me bei Sankt Peterburgo Aleksandros, jos pasirodo ir Vilniaus scenoje. Cia $io zanro kiriniai
ne i$kart buvo atliekami originalis, dazniausiai pritaikyti pagal artisty galimybes. Vadinamo-
sioms operetéms-farsams muzika daznai parinkdavo keliy autoriy, pavyzdziui, Hervé, J. Of-
fenbacho ir kt. Ja aranzuodavo Vilniaus miesto teatro dirigentas Wolfas (Vasilijus) Ebannas
arba buvo naudojama Sankt Peterburgo Aleksandros teatro dirigento E. Klamroto pritaikyta
muzika (anksc¢iau E. Klamrotas dirbo i$ Vilniaus i$vykusio dirigento Wiktoro Kazynskio, mi-
rusio 1867 m., padéjéju). Netrukus repertuare atsirado F. von Suppé opereté ,,10 nuotaky ir né
vieno jaunikio®, suvaidinta Aleksandros Martynovos (garsaus aktoriaus Aleksandro Martyno-
vo dukros) benefisui 1869 m. spalio 30 d.°

Ivanas Novikovas savo benefisui pasirinko, kaip skelbta afiSose, J. Offenbacho keturiy
veiksmy opera-farsg ,Kornarini, Venecijos dozas®, nors jame skambéjo keliy jo kiriniy muzi-
kos misinys, kurj aranzavo W. Ebannas; I veiksmo dozy rimy Venecijoje dekoracijas parengé
Sankt Peterburgo Imperatoriskosios meno akademijos akademikas Albertas Zametas-Zemai-
tis (1869 m. gruodzio 11 d.). Kornarini vaidino Vilniaus scenos veteranas, dramos aktorius,
dirbes ¢ia 1844-1886 m., Jozefas Dabrowskis, kitus vaidmenis - V. Lavrova, Konstantinas Var-
lamovas (Zinomo rusy kompozitoriaus Aleksandro Varlamovo sinus), J6zefas Malewskis®.

Dirigento W. Ebanno benefisui 1869 m. gruodzio 18 d. Vilniaus scena pakvieté ziarovus
j opereciy operete — J. Offenbacho ,,Puikigjg Eleng® Spektaklyje vaidmenis atliko I. Novikovas,
J. Dabrowskis, V. Lavrova, Konstantinas Zagorskis, Kornelija Surewicz, K. Varlamovas, ma-
sinése scenose tarp kariy vaidino Michailas Mozeiko (Mazeika?).” Kiti tuo metu operetése
dainuojantys aktoriai buvo A. Martynova, Solnceva, Valentinova, Sokolova, Bohumita Hre-
gorowicz.

1871-1872 m. Vilniaus miesto teatro operetés repertuarg papildé jau placiai visy miesty
teatruose skambancios J. Offenbacho ,,Orféjas pragare®,,, Paryziaus gyvenimas®,,,La Périchole®
A. Ch. Lecocqo ,Riteris be baimés ir priekaisty Siuo metu j Vilniaus miesto teatra tradicis-
kai priimami dainininkai, kuriy sutartyse dazniausiai nurodoma, kad dainuos ir operose, ir
operetése. 1872 m. tokios pareigos teko Annai Andronovai, Marijai Lanskajai-Kors.® Panasiai
sutartyse buvo apibréziami ir kai kuriy dramos aktoriy amplua, kuriems teko vaidinti ir dra-
mose, ir operetése. 1874-1875 m. sezone operetése dainavo tuometinis Vilniaus miesto teatro
antrepreneris, dramos aktorius Adolfas Prigozy, taip pat Aleksandras Larinas, Smirnovas (te-
noras), Petrovskis (bosas), Vera Belskaja (pirmi vaidmenys), Ko¢neva, Aleksandra Akimova;
trupéje buvo 20 choristy, 21 orkestrantas, kapelmeisteriu dirbo Vinksna’. Padaugéjus trupéje
galin¢iy dainuoti aktoriy, repertuare vis dazniau statomos operetés: be minéty, parengta ir
A. Ch. A. Lecocqo ,,Zalioji sala“

* C. ®. Bepuns, MysvikanvHotii meamp Jlameuu u 3aposxoeHue amMblUiCKOL HAUUOHATLHOL onepol,
Jleaunrpap, 1973, c. 44.

> Vilniaus miesto teatro afisa, 1869 m., Lietuvos teatro, muzikos ir kino muziejus (toliau - LTMKM).
¢ Ibid.

7 Ibid.

8 Lietuvos literatiiros ir meno archyvas (toliau — LLMA), f. 44, ap. 1,b. 93.

9

Ibid., b. 42, 92.
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1874 m. balandzio 12 d. - geguzés 15 d. Vilniaus miesto teatre vie$éjusi pranctzy operos
buffa trupé nepateikeé ypatingy naujoviy, nepademonstravo itin auksto profesinio lygio: maza
to, kaprizingi artistai kélé skandalus ir net mustynes uzkulisiuose. Jos solistai buvo prancazai
i§ Paryziaus, o choras - i§ Sankt Peterburgo; trupei vadovavo atsargos karininkas Ivanas Rach-
manovas. Spektakliy metu grojo Vilniaus teatro orkestras. Kaip jy repertuarine naujove bty
galima i$skirti nebent J. Offenbacho ne taip seniai (1869) sukurta operete ,,Plésikai®

1877 m. Vilniaus trupei pradéjus vadovauti Aleksandrui Maksimovui (scen. Nevskis)
opereté, kaip ir kiti repertuariniai veikalai, jgavo naujos kokybés. Operetése émé dainuoti vil-
nie¢iy pameégtasis talentingas aktorius Fiodoras Gorevas (nuo 1880 m. — Peterburgo Alek-
sandros, véliau Maskvos Mazojo teatry aktorius) ir E. Korali. Jie atliko pagrindinius vaidme-
nis J. Offenbacho ,,Puikioje Elenoje, ,La Périchole® ,,Plésikuose®, Hervé ,,Fauste i§virksciai“
(,Mazasis Faustas®), A. Ch. Lecocqo ,,Ponios Angot dukroje, ,,Arbatos géléje, ,,Zalioje salo-
je® 1878 m. vilnieciai pirmakart pastaté trijy veiksmy ir keturiy paveiksly R. J. J. Planquette
komiska operg ,,Kornevilio varpai, kurios tekstg isverté trupés vadovas, o muzikg orkestrui
aranzavo W. Ebannas. Komiskus vaidmenis operetése mielai atlikdavo ir pats A. Nevskis. Tuo
metu opereciy laukeé ne tik publika - jy kaip issigelbéjimo daznai griebdavosi antrepreneriai,
uzklupus repertuaro badmeciui, pritrakus aktoriy stipriam dramos repertuarui. Ta¢iau kokia
bebuty teatro padétis, tradici$kai operetes vaidindavo prie§ Naujuosius Metus.

Tarp aktoriy, vaidinusiy vodeviliuose ir dainavusiy opereéiy ir opery choruose, buvo
tokiy, kurie Vilniy nurodé kaip nuolatine gyvenamaja vieta: B. Hregorowicz, Jekaterina Bu-
janovskaja, Marija Truskovskaja, Anastasija Prokofjeva, Konstancija Siuksta, dvi Klimovos
(viena - Sofija), Marciana Jani$, Liudvikas Kersnovskis, Eduardas Sobolevskis, Feliksas Pe-
tel¢ycas, Liudvikas Rakovskis, Kiprijanas Tvaranovicius, Josifas Pal¢evskis. Tuo metu Vilniuje
gyvenusi muzikali Ciechanowicziy $eima (Sv. Jony bazny¢ios vargonininkas Michalas (tévas),
sanus Kazimierzas ir dukra Maria) taip pat dainavo teatro chore'. Orkestre visy Zanry spek-
takliuose, taip pat ir operetése, grojo Ilja Krancas, Vencelis Baumblatas, K. Urbonavicius, Tege,
Robertas Lis¢inskis, Segenas, Abramovic¢ius, Leduchovskis, Feliksas Gruzevskis, Rencas Stu-
pelis, Uzpuleviciai (I ir IT), Sneideris, Pliatas, I. Presas, Piotras Navrockis, Tissenas, Leibe, Moi-
siejus Muzykus ir kt."" Neretai, kaip ir ankstesniais laikais, atskiriems spektakliams samdyti
papildomi orkestro muzikantai.

Astuntojo de$imtmecio pabaigoje tikrinanciyjy Vilniaus teatra ataskaitose buvo pazy-
mima: ,,puiki trupés sudétis ir antreprenerio [A. Nevskis — V. B.] i$manymas; dél to Vilniaus
miesto teatre visada daug zitrovy, kurie vienodai gerai lanko ir dramg, ir operete. Pastaroji
pasizymi geru atlikimu, nes jose dainuoja gerus vokalinius duomenis turintys artistai ir [di-
riguoja] prityres kapelmeisteris [W. Ebannas — V. B.]. Apskritai Vilniaus teatras, palaikomas
vyriausybés, turi geriausias artistines jégas provincijose ir gali buti drasiai laikomas vienu
geriausiy ir labijausiai lankomy teatry Rusijoje®!2.

Antreprenerio aktoriaus Aleksandro Voronkovo vilnietiskos trupés (vadovavo Vilniaus
miesto teatrui 1882-1887 m.) muzikiniame repertuare pradzioje taip pat vyravo opereté. Ta
pati trupé rengdavo ir operas — ne karta S. Moniuszkos ,,Halka®, Jacqueso Franc¢ois Fromenta-
lio Halévy ,,Zyde“ Dramose ir operetése vaidino pries tai operose dainave artistai. Krotkovas
(baritonas) buvo baiges Maskvos konservatorija, studijaves ir meno teorija. A. Voronkovo pa-

1 Ibid., b. 91.
! Ibid., b. 102, 40.
12 Inspektoriaus rastas Vilniaus gubernatoriui, 1878 m., ibid., b. 102.
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kviestas Vilniuje dirbo operos (bosas ir baritonas), operetés ir dramos artistas Nikolajus Kli-
movas (tikr. Smakovas). Pastarasis buvo plataus amplua artistas, 1871-1874 m. dainaves
operetése ir vodeviliuose Peterburgo V. Bergo teatre, véliau jis — operos dainininkas Zymaus
antreprenerio Aleksejaus Kartavovo trupéje Sankt Peterburge, Marijos teatro Sankt Peterbur-
ge solistas. Rusy teatro istorijoje N. Klimovas Zinomas kaip didziyjy miesty — Sankt Peterbur-
go, Maskvos, Kijevo — operos ir operetés trupiy dainininkas. Po garsaus operos dainininko
Aleksandro Liarovo jis buvo laikomas geriausiu Malanininku (Aleksandro Dargomyzskio
»,Undiné®), Susaninu (Michailo Glinkos ,,Gyvybé uz carg®), Kardinolu (Jacqueso Francois
Fromentalio Halévy ,,Zydé“), Marseliu (Giacomo Meyerbeerio ,,Hugenotai“). Sioje Vilniaus
trupéje dainavo ir tenoras (baritonas?) Vladimiras Iljinskis, kompozitoriaus Nikolajaus Rims-
kio-Korsakovo labai vertintas kaip kamerinis dainininkas. Visi $ie vokalistai turéjo solidy mu-
zikinj i$silavinimg ir nemenka darbo patirtj Zinomiausiose scenose. Vieningai pripazinta, kad
tokie dainininkai - ,,didziulé prabanga operetei'’. Operos ar operetés primadonomis trupéje
laikytos Solovjova ir Sorochova. Apie Solovjova recenzijose rasyta, kad tai jauna ir talentinga
artisté, turinti puiky balsg (kolorattrinis sopranas). Taciau vis délto perspéjama, kad jos kaip
dainininkeés karjera bus sékminga tik tuo atveju, jei nustos dainuoti operetéje, ,,kuri, kaip vi-
suotinai pripaZjstama, gadina gerus balsus“'%. Atvirks¢iai, Sorochovai (mecosopranas) teatro
kritika pranasavo vien operetés dainininkés ateitj, nes operoje ji ,tarsi ne savo vietoje“ <...>
Jos amplua - kaskadiniai vaidmenys <...> Teigiamas jos bruozas — vengimas $arzy tose ope-
re¢iy dviprasmybése, kur padorumas ribojasi su trivialumu® '*. Gerai buvo sutinkami daini-
ninkés Stanislavskajos pasirodymai scenoje, pavyzdziui, E. A. Audrano operetéje ,,Raudonoji
saulelé” (kiti pavadinimai - ,,La Méscotte® (,,Amuletas®), ,Bettina®).

Isigaléjes aktoriy universalumas vaidinti dramoje, operetéje ir operoje kélé operetés lygi,
sukviesdavo daug publikos. Taciau teatro kritika vis nuozmiau operete vertindavo kaip teatro
meng zlugdantj zanrg. Joje imta ieskoti operos nesékmiy, netrukus ir dramos mazesnio lanko-
mumo priezas¢iy. Operete vis ar§iau imta pulti dél jos, neva, daromos Zalos operos dainininkui.
Kova su operete buvo visuotina. Netrukus ji jvardijama net rusy dramaturgijos sastingio bei
augancio visuomenéje amoralumo priezastimi. Susirapinta tuo, kad senoji drama nebestatoma,
o naujomis publika nelabai domisi, plasdama j operete. Konstatuota, kad dramaturgijos padé-
tis pablogéjo kritus teatro doroviniam reik§mingumui, o operetés paveikta scena nebeatitinka
meno estetikos kriterijy. Kovotojai su ,,pragaistinga“ opereciy jtaka teige, kad opereté is ,,i$tvir-
kusios Prancuzijos” plinta Rusijoje kaip liga, prazudziusi teatra-$ventove: ,I§sigimé talentingi
aktoriai <...> Aktorius — visy galy meistras: tragikas, komikas, Zonglierius, toks, kokio jums rei-
kia, jei panorésite, jis ir $pagy rijiku taps. Aktoriaus profesija tapo pelninga <...> Yra muzikiné
klausa, tai viskas, ko reikia, o jei dar ir balsas, tai jau visas kapitalas <...> Kaip nemesi dramos ar
komedijos. Ir meté <...> Svarus ir tus¢ias horizontas: menas ne tik nupuolé, jo neliko, nes neli-
ko idealy, sektiny pavyzdziy <...> Ar ne geriau bty teatrus uzdaryti kaip demoralizuojancius,
ypac jaunima. Argi buvo itiek savizudybiy? Saudosi gimnazistai <...> Opere¢iy negelbsti grazi
muzika, jy siuzetai vulgars ir baists®, — piktintasi dienra$¢io puslapiuose’.

Galima manyti, kad nepasitenkinimg operete nulémé ne vien $io Zanro suvulgarinimas
Rusijos Imperijos scenose. Kita kritikos ar§umo priezastis — sumazéjes lankomumas dramos

1 Bumenckuit Tearp, Bunexckuil secmuux, 1887, No. 28, 2 dpesparts.

" Bunenckuii 6ecmuuk, No. 32, 10 ¢peBpars.

1 Ibid.

16 S., Teatp n ucKycTBO, Bunenckuii secmHux, 1885, No. 212, 5 oKTs16ps1.
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spektakliy, tad kartu ir rusy dramos veikaly, o pastaryjy plétra, ypa¢ Imperijos vakaruose,
buvo valstybés teatrinés politikos pripazintas ir sergimas prioritetas. Kita vertus, opereté i§
tikryjy koregavo antrepreneriy planus: galvodami apie pajamas jie taikési prie aplinkybiy, kai
opereté labiau lankyta nei drama. Ir aktoriai vangiai priesinosi amplua nunykimui, nes tokia
padétis jiems buvo dékingesné finansiniu poziariu: vaidindami dramos ir muzikiniuose spek-
takliuose jie gaudavo didesnj atlygj — apie 400 rub. per ménesj, tuo tarpu jprastas atlyginimas
tuo metu buvo apie 150-200 rub. ir maziau.

Ilgainiui vis délto imta jsiklausyti j ai$kinimus, kad operetei, neva, kenkianciai operos
dainininky balsui, gerklés fiziologijai, neigiama poveikj daranti proza ir pan. Spaudos pusla-
piai skelbé puritoniskosios kritikos teismo nuosprendzius: opereté ,,visoje Vakary Europos bei
Rusijos spaudoje pripazinta anormaliu rei$kiniu <...>, Vakary Europos bei Rusijos kritikos
laikoma antimuzikine muzikos kultaros srityje <...>. Offenbacho ir Lekoko [Lecocqo - V. B.]
kariniai pripazinti gédingu reiskiniu mene“”.

Isties operetése labiau buvo pastebimi provincijos artisty vaidybos trafaretai: tuo laiko-
tarpiu vienu i$ jy laikytas vaidinimas ziGrovy salei. To meto aktoriaus meno teorija reikalavo
visai pamir$ti apie ziGrova, tarsi jis bty uz nepermatomos sienos. Aktoriui turéjo rapéti tik
tai, kas vyksta scenoje. Tvirtinta, kad tik taip aktorius gali jsijausti j jvykius scenoje ir tik taip
jtikinti zZiGrova, nes teatrinio meno pagrindas yra iliuzija. ] tai mazai démesio kreipdavo ope-
re¢iy dainininkés, vadintos kaskadinémis. Jos daznai nei$vengdavo ir $arzo operetei budingo-
se dviprasmybése, kurios ir suteikdavo prastesniems aktoriams galimybe primityviai perteikti
subtilius teksto $maikstumus ir nugrimsti j neskoninguma.

Nepaisant iSpuoliy operetés spektakliai vyko ir Vilniaus miesto teatre, o dazniausiai - Bo-
tanikos sodo vasaros teatre. Cia 1889 m. Maskvos artisty draugijos opereté (vadovas Vikto-
ras Radonas) parodé J. Strausso (sinaus) ,,Cigony barong® Sios trupés dirigentu buvo Zino-
mas kapelmeisteris N. Emanuelis, dirigaves dideliems orkestrams Odesoje, Charkove, dirbes
ir Vilniaus miesto teatre bei renges simfoninius koncertus; spaudoje tuoj pat buvo pastebéta,
kad jis ,,per geras operetei®. 1890 m. Botanikos sodo vasaros teatre Larionovo-Larino trupé
atliko naujus vilnie¢iams karinius: operetes — K. Millockerio ,,Gasparone® ir E von Suppé
»Boccaccio®, komiskas operas — Antonio Zamaro ,,Dainininkas i§ Palermo® ir Frangois Em-
manuelio Josepho Bazino ,,Kelioné j Kinija® taip pat Paulio Lacome opera ,,Mirtil®

1891 m. Botanikos sodo vasaros teatre vaidino rusy komiskos operos ir operetés artis-
tai, kuriy repertuare pirmakart buvo J. Offenbacho ,,Paryziaus gyvenimas® ir ,Mélynbarzdis®,
R.]J.J. Planquette opera ,,Kornevilio varpai Tais paciais metais ir Vilniaus miesto teatre rody-
tos ,,Cigony baronas, ,Kornevilio varpai, ,,ParyZiaus gyvenimas® , Kelioné j Kinija“ bei labai
populiari Rusijos imperijos sostinése A. Ch. Lecocqo ,,Ali Baba® 1892 m. Vilniaus teatre rusy
ir ukrainie¢iy artisty bendrija savo pasirodymus pradéjo Ivano Kotliarevskio operete ,,Natal-
ka-Poltavka® kuria savo repertuare turéjo beveik kiekviena ukrainie¢iy operetés trupé, daznai
apsilankydavusi Vilniuje.

Pagaliau XIX a. pabaigoje aprimo priesiskumas operetei, o spaudoje dziaugtasi,kad ,pran-
ciizy israstas kadikis — opereté — nebevaikstinéjo savo pusnuogiu kostiumu musy scenose'®.
Nuslopes priesiskumas pranciizy operetei Rusijos Imperijoje buvo susijes ir su stilistiskai pa-
sikeitusia pranctizy operete. Kaip Zinoma, $is zanras peréjo daugelj raidos etapy. Prancuzijoje
Treciosios respublikos salygomis operetése sumazéjo ankstyvosios offenbachigkosios satyros.

7 K., Bunencknii reatp, Bunenckuii éecmmux, 1887, No. 45, 26 despans.
'8 M. M., Topogckoit Tearp, Bunenckuti secmmux, 1893, No. 35, 16 desparis.
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Daugiau kurta kariniy buitiniais ar lyriniais ir romantiniais siuZetais. Jos labiau panaséjo i
komiskas operas. Tokias kiré Ch. Lecocq’as, R. J. J. Planquette, E. A. Audranas, kuriy sceni-
nés karybos buvo gausu ir Lietuvoje. Padaugéjo kity krasty operetés mokykly atstovy kary-
bos. Su pranciizy operete konkuravo vokiec¢iy opereté. Jos geriausiy pavyzdziy - J. Strausso,
E von Suppé, K. Millockerio ir C. A. J. Zellerio kariniy - buvo gausu ir Vilniaus miesto teatro,
ir ¢ia gastroliavusiy trupiy repertuaruose.

Daznai $§iuo metu jos vaidintos Botanikos sodo vasaros teatre. Neretai opereciy trupes
rinkdavo pats Botanikos sodo ir vasaros teatro savininkas Ivanas Sumanas. Paskutinj de$im-
tmet] vilnie¢iai pamaté ¢ia naujy kariniy - C. A. J. Zellerio ,,Pauks¢iy pardavéja®, Rudolfo
Dellingerio ,,Saint Cyr*.

Specialiai belgy kompozitoriaus Alberto Grisaro, kurio stilius turéjo jtakos J. Offenbacho,
Ch. Lecocqo ir Hervé karybai, operos (vadinta operete) ,,Pragariska meilé“ (,Les Amours du
diable®) premjerai Vilniuje 1893 m. (ji ypa¢ buvo mégstama Maskvoje ir Peterburge), Botani-
kos sodo vasaros teatre, po scena iskasti liukai, sumontuota ,,prasmegimui“ reikalinga jranga,
parengtos brangios dekoracijos. Netrukus Vilniuje pastatytos operetés — K. Millockerio ,,Vice
admirolas®, Siro A. Sullivano ,,Sanus Mikado®

Vilniaus Botanikos sodo vasaros teatrui operetés trupes formavo ir Vilniaus miesto te-
atro vadovas Konstantinas Nezlobinas. Vasaros scenoje 1896 m. jis parodé R. J. J. Planquette
»Kornevilio varpus®

1897 m. Vilniuje pastatytas dvigubai didesnis uz ankstesnj Vasaros teatras. Jo techniné
jranga buvo geresné nei Kijevo, Charkovo ir kity miesty vasaros teatry. Gal todél 1899 m.
K. Nezlobino operetés trupé ¢ia vaidino visus tris vasaros ménesius, o §iuos spektaklius diri-
gavo ilgametis Vilniaus miesto teatro orkestro vadovas Dmitrijus Stupelis. Ir kitose Vilniaus
sody teatry scenose buvo dazni opereciy pasirodymai. Daug jy rodyta Sveicarijos sodo vasa-
ros scenoje.

Savotigka Vienos operetés atSaka tapo Berlyno opereté. Ji ir austry opereté karaliavo te-
atruose pirmaisiais XX a. deS$imtmeciais. Ir tuo metu Vilniy pasiekdavo $io sceninio Zanro
karybos naujovés. Daznas svecias ¢ia buvo Maskvos komiskos operos, vadovaujamos Mari-
jos Nikitinos, trupé, rodziusi Berlyno operetés vélyvojo laikotarpio atstovo, vieno i§ revue sti-
liaus operetés bendrakaréjo Jeano Gilberto (tikr. Maxas Winterfeldas) karinius ,,Lélé*, ,, Tan-
go', taip pat Hervé ,,Mam’zelle Nitouche®

XX a. pradzioje operetés atlikéjai ir jos vertintojai jau buvo pamirse ,,visuoting kova
su $iuo linksmu Zanru. Tos ,,kovos® pabaiga savotiskai simbolizavo paskutinieji K. Nezlobino
kelis sezonus rodyti spektakliai 1900 m., tarp kuriy ir ,Mam'zelle Nitouche“. Amziy sanda-
roje Vilniuje lankési vienos geriausiy Rusijoje opereciy trupés. Botanikos sodo vasaros teatre
A. Cernovui vadovaujant vaidinusius artistus gyré recenzentai ir pazyméjo, kad , teatre daug
tokios publikos, kuri paprastai nelanko opereciy“®.Si trupé pazéré daugybe naujieny: Vieno-
je gimusio ir Sankt Peterburge dirbusio Johanno Decker-Schenko, pranciizy Louiso Varney
(» Vargsés aveles, kitaip ,,Mazos avelés®) ir Gastono Serpette opereciy, ypa¢ daug K. Milloc-
kerio kariniy (,,Vargsas studentas®, ,,Uzburtoji pilis®, ,,Vargsas Jonathanas®, ,,Vice admirolas®,
»Belleville mergelé®).

Siuo laikotarpiu Botanikos sodo vasaros teatrui nenusileido Sveicarijos sodo vasaros
teatras, kurio savininkas buvo Ilja Lipskis. 1900 m. ¢ia dainavo minétojo A. Bliumental-Ta-
marino vadovaujami operetés artistai. Vadovas buvo patyres teatro menininkas, i§ pradziy

1 Tearp u my3bika, Cesepo-3anaonoe cn060, 1900, No. 526, 7 mast.
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dainaves operoje, véliau pakeites M. Lentovskj Maskvoje ir stebings maskviec¢ius puikiais
opereciy pastatymais. Dabar Vilniuje dainavo jis pats ir A. Stefani-Vargina, ypa¢ zavéjusi
vilniec¢ius vienoje melodingiausiy J. Offenbacho komisky opery ,Kreolieté, arba Nuotaka
i§ Gvadelupés® Cia vaidintos ir anglo Jameso Sidney’aus Joneso ,,Geisha®, J. Decker-Schen-
ko ,,Chadzi-Murat®, prancazo André Messagerio ,, Veronik, austro Richardo Franzo Josep-
ho Heubergerio operetés. Sioje trupéje dainavo ir M. Nikitina, suzibéjusi J. Offenbacho ope-
roje-fejerijoje ,,Kelioné j ménulj®

Operetés sklaidai Lietuvoje buvo reik§mingi Vienos operetei atstovaujanciy trupiy pasi-
rodymai Vilniuje - viena pirmyjy tokiy trupiy vaidino 1897 m. Botanikos sodo vasaros teatre.
XX a. pradzioje Vilniuje lankési Vienos operetés trupé i§ Imperatoriskojo Wiener Carltheater
su Heinricho Reinhardto kariniais.

Vienas pirmuyjy rusisky opereciy autorius buvo V. Valentinovas. Ispopuliaréjo ir greitai
Vilniy pasieké jo ,Monna Vanna®, parodijavusi garsiaja Maurycy’aus Maeterlincko to paties
pavadinimo pjese.

Iki Pirmojo pasaulinio karo Vilniuje skambéjo daug austry L. Fallio ir Karlo Michae-
lio Ziehrerio (,,I8dykeélé®, ,Meilés valsas®) kiriniy.

Zinomo operetés artisto Michailo Dalskio Vilniuje 1913 m. rodytos operetés rémési nau-
ir rezisieriaus Maxo Reinhardto, 1901-1937 m. dirbusio Berlyno ir Vienos teatry vadovu ir
rezisieriumi, pastatymu.

Demokratiniy permainy laikotarpiu (po 1905 m.) Vilniuje pradéjusiose vaidinti profe-
sionaliose lenky ir mégéjiskose zZydy trupése taip pat didele repertuaro dalj sudaré operetés.
Lenky trupése dainavo gastroliuojantys Zinomi ir populiaras dainininkai Stanistawas Boguc-
kis, Sofia Wojnowska. Operetés primadona Wiktoria Kawecka dainavo ne tik lenky trupé-
se — ji buvo Vilniuje vaidinusio Maskvos ,,Buft“ artisto Ivano Boldyrevo rusy operetés trupés
puo$mena, pasirodé ir itin daznai Vilniuje vaidinusiy ukrainie¢io Onisimo Suslovo vadovau-
jamy trupiy spektakliuose.

Zydy mégéjiskose ir pusiau profesionaliose trupése vaidino ir kviestiniai artistai i§ Ame-
rikos, Anglijos, kuriy vaidyboje galéjo pasireiksti ty krasty muzikiniy spektakliy atlikimui ba-
dingi bruozai. Cia Salia mégéjy dainavo Niujorko ir Var§uvos teatry dainininké N. Neroslavska-
ja, Londono ir Var$uvos teatry artistas Herzas Bermanas, tarp kity atlikes pagrindinj vaidmenj
ir kompozitoriaus bei dirigento P. Sandlerio operetéje bibliniu siuzetu ,,Josifas Egipte®

Netrukus prasidéjusios permainos, susijusios su Pirmojo pasaulinio karo pradzia ir nu-
traukusios profesionalaus rusakalbio Vilniaus miesto teatro veiklg bei gastrolinius rusy artisty
spektaklius, beveik sutapo su operetés nuolydziu Europoje, kai $is Zanras, i§ esmés keisdama-
sis, naujas formas ir populiaruma jgavo Amerikoje.

Apibendrinant galima teigti, kad XIX a. pabaigoje ir XX a. pradzioje operetés repertuaras
Vilniuje buvo margas ir jj atliko jvairaus profesinio lygio artistai. Talentingy muzikinio teatro
menininky parengti opereciy spektakliai Vilniuje paliko jdomy, nors ir kontroversiska $io
Zanro raidos puslapj Lietuvos teatro istorijoje.

Gauta 2008 11 30
Parengta 2008 12 10
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Operetta in Vilnius: pros and cons
(second half of the 19th and beginning of the 20th century)

Summary

The paper is aimed to show the development of operetta in Vilnius, the heart of musical
and theatrical life of Lithuania. The article also inteds to include opinions of the general
public in Russian Empire and in Vilnius. The author considers the reasons for criticism
hostility in the beginning. It also reveals the circumstances in which the operetta took
a stable place in the repertoire side by side with the other genres. The paper also strives
to survey the body of operetta in terms of its development, change and regional cha-
racteristics that become evident when viewed in the general context of the European
theatrical life.



