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Transcendentinio vargoniskumo siekis
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Straipsnyje apzvelgiami ypatingieji vargony modernizmo bruozai yra apibadinami kaip
transcendencija, nes Zymi muzikos formaliy riby perzengima. Tai yra budinga vargony
muzikai, kurios pirmineé paskirtis susijusi su religija, jos poveikio atspindziy stiprinimu,
baznycios aplinka. Tyrimai remiasi vargony muzikos ir filosofijos rysiais, jy aktualuma
atskleidusiais A. Schweitzerio, A. Greimo, E. Tarasti, L. Vygotskio, I. Braudo, A. Rossler,
V. Landsbergio veikalais, taip pat J. Keliuocio, L. Jekentaités, A. Andrijausko, I. Jankaus-
duikytés-Korienés straipsniais apie moderniaja lietuviy muzika ir lietuviska vargony
mokykla. Straipsnio jzvalgas palengvino ir praktinis autorés vargony muzikos pazini-
mas, redagavimas, transkribavimas, atlikimas.

RaktaZodZiai: transcendencija, vargonis$kumas, erdvé, garso sferos, riby perzengimas,

nezinomybé, prisikélimas, gelmé, virsmas, struktira, visata, kosmosas, vizija, intonacinés
lastelés genezé

XX a. lietuviy muzikoje formuojasi labai reik§minga, atvira naujiems meniniams procesams
vargony modernizmo srové, kuriai budingas vargonisky iSrai$kos priemoniy vyravimas ir jy
koncentracija, intensyvus verzimasis, perzengiantis formos ribas ir suteikiantis muzikai atgi-
mimo vardiklj.

Batent dél istori$kai susiklos¢iusio atgimimo / prisikélimo poreikio lietuviy muzikoje
ypatinga reik§me jgyja vargonai, nes garso sfery nezinomybés vaidmuo - prielaida vargo-
niskumo intensijai. Lietuviy muzikos modernizmui vargoniskumo pazadinimas tampa esmi-
nis - tai atsinaujinimas per ,kita sfera®, atgimimas / prisikélimas, dvasingumo i§gryninimas
ir kitos aukstesniojo filosofinio lygmens apraiskos. Sj ,,sieny* ir formalaus realybés suvokimo
riby perzengimg jvardijame vargoniskumu, arba vargony modernizmu, nes vargonai $ia pras-
me gali absoliuciai paremti verzimasi uz garso riby, t. y. suteikti atgimimo mastg ir universu-
mo dinamizmg muzikos procesualumui. Tai susij¢ su modernizmo tikslais ir su lietuviy kul-
taros istoriniais tikslais — parodyti valstybés atkarimo kelig, prikelti dvasig - tiek tautos, tiek
ir jos valios, pasiekti istorinés tiesos meninj jvaizdj. Muzikoje tai bene geriausiai atskleidZia
dinamizmo ir absoliuto, garso, nugalin¢io laika, universumo struktiros instrumentas — var-
gonai. Jie labiausiai susije ir su transcendentine erdviy atsivérimo, kity pasauliy nuojautos,
mirties bei prisikélimo tema.

Vargoni$kumg ir transcendencijg vienija riby perzengimo, esamybés pranokimo siekis
(lot. transcendens — perzengiantis, transcendentalis — iSeinantis uz riby). Vargonams ypac arti-
ma transcendencijos samprata kaip erdvés atsivérimas per maldg, meditacijg ar gamtos i8gy-
venima, kai j Zmogy ,jzengia“ kito pasaulio patyrimas (,,Atsivérimo situacija“ pagal vyskupa



Juraté Landsbergyté. TRANSCENDENTINIO VARGONISKUMO SIEKIS MODERNIOJE LIETUVIY MUZIKOJE 63

Jana Ramzéjy)'. Vargonai $ia prasme imituoja ar suzadina transcendentinj i$gyvenima. Tad
nenuostabu, kad ryskiausi modernizmo muzikos atstovai Lietuvoje vienaip ar Kkitaip patyré
vargony jtaka. Kai kuriy jy muzikos vargoniskumas yra transcendentinis, perzengiantis me-
ninés israigkos, formos, materialios tikrovés ribas, vedantis link alternatyviy dvasinio tobuléji-
mo sfery. Ta prasme transcendencijos savoka straipsnyje vartojama kaip vargoniskumo - var-
gony ypatybiy atkurti transcendencijos i$gyvenima muzikoje (naujy erdviy atsivérimas, rysys
tarp paziniy ir nepaziniy sfery) — apibadinimas. Esminé jos paskirtis ¢ia — atskleisti ypatingus
vargony muzikos siekius ir galimybes, galbtt net kaip dvasinj reigkinj, nes taip susiformuoja
lietuvigkas vargony modernizmas, peraugantis j kazka daugiau — naujas transcendentines, lai-
kui bei erdvei atviras formas ir Zanrus.

Transcendentalizmo i$takos muzikoje susijusios su postromantizmo kuréjy E Liszto, R. Wa-
gnerio, E Nietzsche’s, A. Schopenhauerio ir kity kiryba. Tarp pavyzdziy buty ir retai skamban-
tis E Liszto vargony karinys ,,Mirusieji“ (,Die Toten®), i$siskiriantis vargoniskuoju aukstumy
gausmu, Zyminciu sfery skaidruma ir nezinomos idealybés simbolika. Sis adekvatus vargonams
idealizmo, mistikos ir fatalizmo junginys sukuria vargoniskumo transcendencijos jvaizdj.

Transcendentinj vargoniskumag XX a. muzikos sgmonéje atskleidé ir i$plétojo didysis var-
gony maestro O. Messiaenas, daugelio kompozitoriy ir vargonininky mokytojas. Beje, apie pran-
cizy kataliki$kojo modernizmo ir Lietuvos rysius byloja ne tik karéjy — muziky, poety, meno
ir kultaros tyréjy, filosofy, semiotiky - studijos, zurnalistiné veikla (O. Milasius, J. Baltrusaitis,
J. Keliuotis, A. Greimas), bet ir M. K. Ciurlionio paveiksly, religinés mistikos simboliy, muzikos
formy ir spalvy sagskambiy dail¢je jspadis O. Messiaenui, apie kurj liudija jo mokiniai®.

Kodél vargonai yra muzikos transcendencijai artimiausias instrumentas, atsako jy struk-
tara: oro slégio jégos valdomi jie yra sfery instrumentas, kuriame sonoristikos galimybés i$si-
skleidZia tarsi savaime ir aprépia dideles akustines erdves. Cia susiduriama su erdveés ir laiko
begalybés filosofinémis dimensijomis, todél modeliuojama forma yra paremta jy proverzio
dinamine dramaturgija. Gausts obertonai sukelia visuotinumo / visatos gausmo iliuzija, su-
aktyvina vizijos poveikj ir formos virsma iki pagrindy sukrétimo, iki dimensiniy poky¢iy,
»pasaulio sutvérimy"“ ir mikrokosmoso atsivérimo. Vyksta ,,muzikos riby perzengimas® i kitus
menus arba nezinomas sferas, kurios siejasi su gausmo, kaip mitologinio fono, trajektorija. Is-
nykusi riba tarp muzikos formos ir maldos elementy yra vargoniskumo dimensijy pasekmé.

Svarbiausi $ia riby perZengimo prasme yra tie lietuviy karéjai, kuriy muzikoje trans-
cendencijos ir vargoniskumo bruozai susilieja i viena linijg, - M. K. Ciurlionis, V. Bacevi¢ius,
B. Kutavicius. Tai tik patvirtina O. Narbutaités, V. Bartulio, G. Sakalausko, A. Martinaicio, J. Ta-
mulionio, O. Balakausko ktiryba: dvasingumo poreikis pasirei$kia gausiais specifiniais, trans-
cendentiniam prabudimui skirtais zanrais ir formomis (Vizija, Malda, Meditacija, Pazadini-
mas, Atminimas, Dievo Motinos simfonijos ir kt). Vargoniskosios transcendencijos ypatumas,
kaip formos virsmas, trijy pirmy paminéty lietuviy modernisty karyboje pasireiské formos
vargoni$kumo principais, sonoristinés plétros tendencijomis. Tokia yra M. K. Ciurlionio for-
tepijoniné muzika, o savaip ir dailé bei literatariniai eskizai. Transcendentinio vargoniskumo
lygmuo trijy minéty autoriy karyboje yra jvairus, bet visada jtikinamas. Juos vienijantis pra-
das yra ne tiek struktaralistinis (kaip O. Balakausko), kiek mistigkasis vizionistinis vargonis-
kumo pojutis.

' 'W. Raeper, L. Smith, Po idéjy pasaulj, Vilnius: Alma litera, 1998, p. 203.
2 A.Rossler, Beitrige zur geistiger Welt Olivier Messiaens. Mit original Texten des Komponisten, Duisburg,
1993, S. 126.
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M. K. CIURLIONIO KURYBOS VARGONISKUMAS. IDEJOS: ERDVE IR LAIKAS

Vargonigkasis M. K. Ciurlionio kiirybos pradas yra susijes su simbolistiniu faktiros gelmés ir
auk$tumos poreikiu, ,,uzribio“ garse ir formoje i$raiska, kitais moderniam vargoniskam stiliui
badingais reiskiniais - ypatingo koncentruoto dinamizmo daugiasluoksniskumu, formos, po-
lifonijos ir faktaros i$skaidymu erdvéje.

Idéjos susiformavimas. [vairiais rakursais analizuojama M. K. Ciurlionio muzikos ir dailés k-
ryba, ypac jy tarpusavio rysys, suteikia muzikologinei interpretacijai kita dimensija — meny
sintezés, transformacijy ,,skrydj®, pakyléja j transcendentinj (dvasinj, intermedijinj — peréjimo
i kita bavj) lygmenj. Atsiveria plac¢ios meniniy interpretacijy skalés, kuriose refleksuojamos
tiek vizualios, tiek poetinés-filosofinés, tiek garsinés skambesio spalvos. Muzikos kirinys ¢ia
tampa atvira interpretacijy erdve, atvira forma, i$$akiu, begalybés in finito. ,,Jo karyboje nuo-
latos susipina jvairiy meno rasiy raiskos galimybeés, jis nataraliai Zengia j tas ribines zonas,
kuriose jungiasi skirtingy meny rai$kos priemonés... Jam, kaip daugeliui universaly, budin-
ga filosofiné iorinio pasaulio bei kiarybos refleksija... Jis karé atviras nei$baigtas muzikines
formas. Non finito principas Ciurlioniui buvo ne manieringumo ar arogancijos apraiska, o
natiiralus asmenybés neigsakomumo rezultatas®, - raso A. Andrijauskas’. Sis principas leidzia
pléetoti M. K. Ciurlionio muzikos vargoniskumo tema. ,,Ypa¢ svarbi Ciurlionio paveiksluose
tampa erdvés gelmés ir begalybés perteikimo problema... Todél ,,sonatinio tarpsnio“ Ciurlio-
nio paveiksluose vaizdy struktara skleidziasi ne tik panoraminéje erdvéje, bet ir laike*. Laiko
begalybés atskleidimas tampa vienu svarbiausiy jo kiirybos vargoniskumo motyvy. Vienas to-
kiy pavyzdziy yra M. K. Ciurlionio Postliudas VL 240, atveriantis, bet neuzbaigiantis formos.
Cia eskizi$kumas jgyja nauja funkcija: i§raiskos koncentracija susijungia su erdvés isskaidymu
faktaroje, kai atsiduriama non finito dimensijoje, kurios neisbaigtumo paradoksas atveria be-
galybe, belieka tik jsiklausyti j tékme... Karéjo valia pasiduoda kazkam nezinomam, neap-
¢iuopiamam, bet labai sugestyviam, vir§laikiniam. Vir§laiki$kumo savybiy neabejotinai turi ir
kiti M. K. Ciurlionio universaliis muzikiniai jvaizdZiai: gelmés ir ZvaigzdZiy virpesys - trieliai,
varpeliy skimbc¢iojimo figracija auk$tutiniame registre, bosy ,,Zingsniai j amzinybe® Tai tik
vienas ¢iurlioniskojo vargoniskumo - besiple¢iancios jvaizdinés erdvés — pavyzdys, bet jis lei-
dzia suponuoti bendra idéjing pozicija: muzikos garsas gali biti nei$baigtas, nekonkretizuotas,
begalinis, inspiruojantis nauja judéjima, atveriantis kelig. Cia prasideda unikalus M. K. Ciur-
lionio modernizmas, o su juo - iStisa muzikos banga, uzpildziusi XX a. meng erdvés atradi-
mais, transformacijomis, futurizmo proverziais.

Vargoniskoji erdvé M. K. Ciurlionio kitriniuose i$sidésto ir vizualiai, ir muzikinéje struk-
taroje. Kokig erdvés struktara galétume jvardyti kaip vargoniska: ar nenutrikstamy linijy
polifonija ar daugiagarsiy vertikaliy sonoristing (gelmé - auks$tuma), ar vizualistine (leitmo-
tyviniy jvaizdziy faktaros dialogg) ,,absoliuto poema“? Nagrinéjant vargoniskaja erdve, pir-
miausia i$kyla jos daugiamatiskumas. Tai tarsi ,,veiksmo vieta®, fonas, kurio funkcija - pradzia
(chaosas, gausmas, neaiskumas, neapibréztumas). Tai pereinamasis etapas, prie$ausrio dalia,
»pilkoji valanda“. Tokios ,kilimo i§ gelmés® fakttros yra Postliude VL 240. Labai svarbus
jzanginis ir atsisveikinamasis jo leitmotyvo ,,dvelksmas“ - ir gausmas, ir galybé, ir i$tirpimas,

3 A. Andrijauskas, Mikalojaus Konstantino Ciurlionio universalumo horizontai, M. K. Ciurlionis ir pasau-
lis, almanachas, 2005, p. 10.

* A.Andrijauskas, ibid., p. 13.

5 R. Okulicz-Kozaryn, Ciurlionis: pilkoji valanda, M. K. Ciurlionis ir pasaulis, p. 33.
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ir netikéjimas baigme. Gausiy intonaciniy nuotrupy - jvaizdziy - leitmotyvy koncentracija
palieka sonoristinio vizijy teatro, sceninio veiksmo jspudj. Jelektrintos skvarbia, prasismel-
kianc¢ia virslaikine transcendentine mintimi, jos tampa transcendencijos struktiriniu veiks-
mu, uzkoduota mistine strukttra, kurios gyvybinis kelias netelpa jsivaizduojamo garso ribose.
,»Taip ir ,,Piramidziy sonata® (1908),,,Aukuras® (1909) ir daugelyje kity paveiksly jis pranoks-
ta dél paveiksly rémy atsiradusias erdvés ribas, nes suvokéjo vaizduoté nuklysta uz regimojo
pasaulio ar peizazo“®. Cia jsikiinija transformacija - peréjimas j neap&iuopiama, dar neisreiks-
ta minties buvj, neturintj savo muzikinés struktiros. O gal tai ,vizija“, kita struktara, per garsy
pasaulj pasiekianti savo pradzios $altinj, ribos krasta? ISkyla ,,ribos” savoka, kas ji yra muzikos
karinyje, ribos dimensija beribiskumo akivaizdoje. Ribos strukttra zymi i$nykima, susilieji-
ma, ,,i$¢jima“ i§ erdvés lauko... Postliudas tai demonstruoja, koncentruotai sutelkdamas mu-
zikiniy idéjy eskizus. Eskiziskumas — dar vienas naujas vargoniskos erdvés kiriniy bruozas,
tolygus atvirumui, gamtos alsavimui, subtiliy poky¢iy tikimybei. Batent $iose pauzése gimsta
naujas XX a. muzikos modernizmui badingas laiko alsavimas. I§skiriame du jo modelius:

1. Postliudas (VL 240) - laziais banguotas atsiveriancios erdvés ,,krastovaizdis®

2. ,Simbolinio garsaeilio preliudas“ (VL 256) — erdvés tolygumas ir amzinumas. Pasta-
rajame didziule reik$me jgyja pati erdvés savivoka — vedanciojo gilyn boso pagrindinis vaid-
muo, vingiuojanti triolémis fono dramaturgija, slenkantis i§ paskos harmonijos alteracijy $e-
$élis ir savitas sustinges vir§aniy pasaulis, kurio nustelbiami linijy kontarai trielémis ,,itirpsta
debesyse®

Labai jdomus, nuolat pasikartojantis M. K. Ciurlionio kiriniuose (,Marios“ VL 317(b))
linijos kilimas ir i$tirpimas trielése, j beribiskuma i$siskleidziancios erdvés. Jis suteikia erdvei
jau kitag, modernig, sonoristine, dimensija ir fizinj, kone vizualy, oro virpéjimo pojitj... Cia
artimas ir spalvos, ir regéjimo potyris, kai trielés virpesys jelektrina erdve, intensyvina ,,kazkuo
neuzpildytos® terpés, net ,tustumos“ laukimo funkcijg kartu su bosy lyderyste ir slenkan¢iu
harmonijos $eséliu. Preliudo muzikiné erdvé jgyja plastine grafikos israiska, intravertigkai vizu-
aliai ,ap¢iuopiama“ vedancia linijg, stipria ne tik meniniu, bet ir filosofiniu atzvilgiu. Prasideda
transformacija, meny sintez¢, jkainijanti ir vargoniskajj modernizmga - jo faktiros mikropasau-
lj, struktarinius pakitimus bei amzingja tékme, ateinancia j poezijos ar filosofijos sfera.

Dar viena vargoniskumo kryptis M. K. Ciurlionio kiryboje gali biti jvardijama kaip
skambesio sfery i$siskyrimas ir susiliejimas. Ja geriausiai atspindi vienas paskutiniyjy kari-
niy — minéta muzikiniy peizazy ciklo antroji dalis ,Marios“ VL 317(b). Sis kirinys yra sa-
votigkas ,,¢iurlioniskojo kosmoso® atradimas, iskirtiné jo muzikos modernizmo aukstuma.
»Mariose® atsiveria net 4 sfery judéjimas, aiskus atotrakis tarp jy sukuria ,mikrovisata“ - ke-
turmatés erdvés muzikinj peizaza, — ,mazajj kosmosa“; vizualaus meno intencija ¢ia akivaiz-
di - melodiniy leitmotyvy slinkéiy nubréztose sferose kaupiasi obertoniné erdvés gyvybé,
virpéjimas, islydis, laukimas, likiminis vyksmas (ritminis leitmotyvas); viena i$ linijy nuolat
»iStirpsta® virpéjime. Apibréziamas visuminio egzistavimo, kosmoso, visatos / jaros vidinis
intensyvumas pajuntamas tik pajudéjus sferoms. Jos susipina, mainosi, kazkas jsitvirtina ir
kazkas susinaikina... Atsiranda nauja akustinés pauzés intensija — laukimas, rysys, sfery su-
sijungimas. Eskizinio karinio erdvés pilnatvé — paradoksalus ir modernus fono kaip linijos,
kaip savarankigkos spalvinés sferos traktavimas. ,,Mariose“ gimsta naujas vargony muzikinio
peizaZo Zanras.

¢ A.Andrijauskas, ibid., p. 12.
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Cia jis mums jdomus ¢iurlioniskojo vargoniskumo poZitiriu, nes bitent toks vargonis-
kumas isikristalizuoja i§ fortepijoninés M. K. Ciurlionio kiirybos. Juk nei vienas i§ minéty
kariniy nebuvo sukurtas vargonams, ir vis délto kalbame apie atsirandancia nauja vargony
modernizmo kryptj. Ji ateina tarsi ,,i§ gelmeés® — i§ autoriaus vaizduotés, muzikos ir dailés sin-
tezés, idéjinés kurybos vizijos. Kiek toks reiskinys yra specifiniai ¢iurlionigkas, naujas ir kiek
vargoniskas? Juk apie A. Skriabing ar C. Debussy, su kuriais nuolat lyginame M. K. Ciurlionj,
vargu ar buty galima kalbéti remiantis faktaros vargoniskumo ar vargony modernizmo krite-
rijais. Batent tai bidinga vélyvajai M. K. Ciurlionio kirybai, drasiam $iy laiky proverziy dvasia
atspindin¢iam modernizmui.

Muzikinés transformacijos esmé konceptualiausiai yra isreiksta Fugoje b-moll VL 345,
paskutiniame i§ opusy. Cia susitelkia visos energetinés vargony modernizmo srovés: gelmés
trauka ir verzimasis aukstyn, virpantis erdvés skaidrumas, serializmo uzuomazgos - lineari-
né mintis, begalybés kosmosas ir egzistencijos baigmg¢, filosofijos pradas muzikoje — temos
»Zingsniy“ ostinato (passacaglia) ir variacijy ciklo susiliejimo procesas. Procesualumo ir bai-
gmeés jveikimo principas ¢ia yra vienas giliausiy modernistiniame mene. Ne veltui Fugg b-
moll galima laikyti unikalia lietuviskai modernistine pasaulio i$raiska.

Pradinis temos pasirodymas i§ gelmés itaky yra kopimas devyniais serijos ,laiptais®
auks$tyn - vien tai jau atliepia kelias vargony laipsniskumo principo grandis. Pustoniy slinktys
temoje iSlaisvina vis naujg energeting galig, nauja postkj. Susiformuoja unikali temos drama-
turgija — iStisinés raidos polifoniné forma, turinti savyje ir pasakalijos, ostinatiniy variacijy,
sonatiniy antipody visuma. Siy principy susiliejimas - intensyvaus fugos konstruktyvumo,
¢iurlioniskos erdvinés sintezés (vizualumui badingi tamsos ir $viesos kriterijai) karybos pa-
vyzdys. Tokj vargoniska skambesio gelmiy i$judinimg galima patirti M. Regerio opusuose.

Perspektyva Fuga b-moll i$girsti kaip vargony kurinj yra sena, gal net paties autoriaus
intencija, kurig pirmiausia atspindi V. Landsbergio jZvalgos: ,,Yra pateikiama ir jZanga <...>
jeigu Fugy tekty atlikti vargonais®’. Galbiit ¢ia prasidéjes M. K. Ciurlionio ,,vargonigkumo*
mitas i$skleidé savo idéjinius sparnus vir$ visos jo kirybos. Fugos buvo M. K. Ciurlionio ki-
rybos skambéjimo vargonais pradzia (transkribavo L. Digrys). Tolesnis procesas patvirtino
skambesio unikaluma, jame gladin¢ia meny sintezés uzuomazga, kai kirinys yra tik modelis
jvairioms transkripcijoms ir garso transformacijoms.

Galima i$skirti penkis M. K. Ciurlionio muzikos modernaus vargoniskumo faktiiros mo-
delius:

1.,,Postludium® (VL 240) - erdvés jvaizdziy santalka ir sklaida.

2. Simbolinio garsaeilio preliudas (VL 256) - nenutrikstamy linijy horizontali erdvé
(testiné distancija).

3. ,Marios“ (VL 317(b) - keturiy leitmotyviniy erdvés jvaizdziy rysys, susiliejimas, juy
sintezés beribiskumo dimensija.

4. Fuga b-moll (VL 345) - transformacijos procesas, linearus erdvés daugialypumas, te-
mos persikiinijimo elementai, dvasios materializacija ir transcendencijos aspektas.

5. Preliudas ,,O Sventas Dieve“ (VL 343) - basso ostinato verzlumas, mikropasauliy virs-
mas, grittys ir susiliejimai repetityviniy fakttriniy linijy dinaminiuose impulsuose - ,fan-
faros“ motyve ir ostinato fone, kur kaitos ir pastovumo konfrontacija inspiruoja viena Kkita.
Naujasis M. K. Ciurlionio koncentruotas dinamizmas, pulsacijos, proverziy j beribe vargony
dimensijg efektas.

7 V.Landsbergis, Ciurlionio muzika, Vilnius: Vaga, 1986, p. 103.
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Sis dinaminis struktiralizmo virsmas (VL 343), kaip ir sonoristinis serialinis procesualu-
mas (VL 345), yra akivaizdZios basimo modernizmo kryptys, futuristiniai proverziai. Budinga
ir tai, kad jie yra vargoniskos prigimties, tiek faktaros iSgryninimu ir i§plétimu j gylj ir aukstj
(obertonais), tiek procesualumo analitiniu atsivérimu formos genezéje. Dar vienas esminis
modernizmo bruozas, kurj atliepia vargony instrumentalizmas, yra nenutritkstamos linijos
yvir§laikiskumas®, begalybés dimensija. Instrumentinis daugialypumas, mikropasaulis ir kos-
moso begalybé yra modernizmo ir vargony skambesio principai, naujos pasaulio ir muzikos
sampratos postulatai.

,JURA” IR ,KOSMOSAS” — VYTAUTO BACEVICIAUS VARGONY GAUSMO VISATA

V. Baceviciaus vargoniskasis pradas pasirei$kia paties kompozitoriaus-pianisto postkiu j
vargonus (iSmoksta vargonuoti, kuria vargonams, jais koncertuoja). Vis délto svarbiausias jo
vargoniskumo Zenklas — sonoristinis fakttros traktavimas, dinamizmo ,,ltZiy“ panaudojimas,
kosminis struktiralizmas, kai bandoma atkurti universumo buisenas ir jo misting struktt-
ra. Vargoniskumas ¢ia forsuojamas, ekspresyviai, maksimalisti$kai, intensyviai permainingai,
zaismingai ir dramati$kai modeliuojamas balansuojant ties ,,beribiskumu® Jau¢iamas absoliu-
to artumas turi jtakos intelektualaus dvasios pakyléjimo mistiniam iracionaliam virsmui.

Septyni V. Baceviciaus kiriniai - ,,Antras zodis“ op. 21, dvi lietuviskos giesmés Nr. 1 ,,Pu-
tinéli raudonasai® ir Nr. 2 ,,Ir atléké sakalélis“ op. 22,,,Leggerezza“ op. 23,,,Gedulingas mar$as®
op. 24, Miniatitra op. 25,,,Jiros poema“ op. 25 - buvo parasyti 1934-yjy rudenj vargonams ir
paties atlikti 1934 m. gruodzio 2 d. autoriniame vargony koncerte Kauno konservatorijoje. Jie
suponuoja drasy karybos lazj | modernizmo platumas, sonoristinj vargony erdvés issiskleidi-
ma, idealistinj faktaros fenikso skrydj, pasiekiant] virslaikiskumo dimensijg. Tokiais bruozais
i$siskiria ,,Jiros poema*, paskutinis to etapo karinys, jtvirtinantis vargoniskumo sampratg jau
XX a. vidurio lietuviy modernizme. Tam didele reik§me turéjo V Bacevi¢iaus kaip meninin-
ko subrendimas Paryziuje, modernaus meno centre, kuriame ir muzikos, ir dailés impresio-
nisty erdvés pojutis bei kataliki$kojo modernizmo transcendencijos filosofija skleidé savo
sparnus. To nebuty uzteke (Paryziuje studijavo dauguma iskiliy Lietuvos vargonininky, kuriy
karyba buvo tradiciné), jei autorius pats nesujungty dviejy skirtingy intelektualinio polékio
sfery - pianizmo ir postromantinio prancuziskojo vargony simfonizmo (taip V. Bacevic¢ius
girdéjo ir traktavo vargonus). Sis vargony jvaizdis ir vedé V. Baceviciy naujo skambesio lin-
kme, kurio svarbiausios savybés buvo siejamos su Absoliutu: nenutrakstamas garsas, jo ga-
lybés dinamizmas, linearus daugiasluoksniskumas, sistemos ir dvasios vienybés fenomenas.
Pazymétina, kad V. Bacevi¢iui vargonai reiskia visy pirma erdvés sonoristikos islaisvinima, ne
polifoninj konstruktyvumga kaip M. K. Ciurlioniui.

Tikra lietuvisko modernizmo simfonija yra jo ,,Jiiros poema“ op. 26 vargonams. Cia su-
telktos muzikos i$raiSkos priemonés pasiekia intensyvumo apoteoze: faktaros bangavimas
chromatiniais pasazais, fanfary triumfas vir§ siau¢iancios faktaros ,,vandeny®, melodijos ,,amzi-
nybé“ — issiskiriantys faktaros sluoksniy vaidmenys erdvés perspektyvoje, harmoniniy vertika-
liy ,,choralai®, bet ne baznytiniai, o gamtos, jiros gelmiy, akordiniy judéjimy chorai - klaidzio-
jantys skambesiai, intuityviai, spontaniskai persiliejantys vienas j kitg alteracinémis sklinktimis.
Be iy ,,Jaros poemos® fakttros jvaizdziy, dar galima i§skirti krizés linijg — repetityvinj akordi-
kos judéjima telkiant jtampa, ir pauzés linijg — karts nuo karto iSaugancia tylos fono reiksme
(stovincio bosinio garso tylos fonas, kuriame blésta, iStirpsta motyvai, kinta jy reiksmés, bresta
nauja situacija, atsiranda vietos pradziai, gyvybés virsmui, sistemos i$sikristalizavimui, sgmo-
nés prabudimui). Tai sustojusio laiko linija, btisima lietuviskos muzikos atgimimo terpé. Jos
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uzuomazgos V. Baceviciaus ,,Jiros poemoje“ tik patvirtina pastarosios futurizma, besiformuo-
jancia vargony vizija. Beje, $is vargoniskasis futurizmas yra susijes su muzikos vargoniskumu ir
sugebéjimu transcendentiskai skleistis — tiek skambesio faktira, tiek formos jvairove, transfor-
macija j nauja laiko pojutj — tarp garso, vyksmo ir filosofinés refleksijos.

»Jaros poemos® filosofiSkumas atsiranda dél $iy vargonisky faktaros bruozy - formuo-
jantis, i$silaikant ir i$nykstant garsui. Batent ¢ia atsiranda erdvé, kuri ne tik sugeria, absorbuo-
ja, bet ir islaisvina bitj. Sios ,,pauziy linijos“ déka jmanoma gamtos galios sugestija. Tikroji
galios paraiska (akordy fanfara) tampa reik$mingu issukiu / pradzia tik susidarus su ,pauziy
linija® su erdve ir gyvybés tapsmu joje. Antraip jos totalus skambesys buty dar vienas deklara-
tyvus aktyvumo gestas, Zaismé, kity formy atkartojimas. ,,Pauziy linija“ suteikia erdvei gyvy-
bés prerogatyva neatsizvelgiant j aplinkybes. Taip i§ryskéja modernus lietuviy kompozitoriaus
mastymas, kai skambesio transformacijai (,,riby perzengimui) pasitelkiami vargonai.

Salygiskai galima teigti, kad V. Baceviciaus vargoniskumas ,,Jaros poemoje“ turi $iuos
penkis fakttros modelius: 1) sonoristinj, 2) cantus firmus, 3) choralinj, 4) ,,krizinj“ - repetity-
vinj jtampos tvenkimasi, 5) ,,tylos“ — pauziy gelminj fona. Akivaizdu, kad taip naujai traktuo-
jamas vargony instrumentalizmas i$plecia jy funkcija.

Pagrindiniu veiksniu ¢ia tampantis procesualumas véliau lems V. Bacevi¢iaus posukj link
kosminés muzikos ir jos specifiniy désningumy. Jeigu ,,Jaros poemoje® triumfuoja gausmo
gelmé, tai ,Kosmoso spinduliuose® priesingai — struktaralistinis grynumas, i$ryskinant kie-
kvieng detale - intonacine slinktj, gilinantis j jos struktaralistine geneze, jos i$nykimo, atsira-
dimo esmeg, kruops¢iai atskleidziant leitmotyvo prigimtj (kartojimas — sustojimas).

Analitinis ,,Kosmoso spinduliy® struktaralizmas yra jdomus ir transformacijy, spiraliniy
reiskiniy atzvilgiu, nes ¢ia labai aikiai uzfiksuotas atsiradimo ir i$nykimo fenomenas, erdvés
(pauzés fono) gyvybingumo mastas. Tai, kas ,,Jiros poemoje® vadintina ,tylos linija“ nuola-
tinis meditatyvinis dramaturginés pauzés grizimas, ¢ia jgyja gyva karybine pulsacija, kuria
galima sugretinti su transcendencijos momentu: ,momentas, kuris atsiranda i§ nieko ir niekur
i$nyksta“.

Pauzés ir sustojimai ,Kosmoso spinduliuose® yra vieni iSkalbingiausiy dramaturgijos
veiksniy, jtvirtinantys kosmoso struktarine begalybe. Batent ,,Suoliais j nebutj“ gausmo visa-
toje, o ne tiek konkre¢iomis intonaciniy struktary mikrosistemomis grjztama prie dvasingu-
mo vargony modernizme, nors tai sudétingas, mistinis modernizmo virsmas. Galima teigti,
kad V. Bacevicius yra vienas jo kertiniy atramy, nes ,,kompozitoriaus muzikiné kontempliacija
yra mistiné unija su Absoliutu“® Todél ¢ia yra tokia reikéminga vargony gija — nuo jos prasi-
deda baceviciskasis jdvasinto garso (,,kosmoso sielos®) fenomenas.

B. KUTAVICIUS IR PAZADINIMAS IS LAIKO GELMIY: ,DE PROFUNDIS” KILIMAS

Tuo tarpu vargoniskumas Broniaus Kutavi¢iaus karyboje tampa mitologine misterija, ky-
lanc¢ia i§ pasamoneés gelmiy, i§ tautos prigimties $altiniy ir gausmy uzmarsties, ir pramusa
i dabartj istorijos langa. Tai procesualus judéjimas, formos virsmas, intonacinés lastelés ir
vargoniskumo principo susivienijimas obertony piramidéje, struktaralistikai uzauginan-
tis transcendentinj imunitetg — laiko universumo pojutj - islikimui ,,visiems laikams® Tuo
B. Kutaviciaus vargoniskumas yra tarsi pats prisikélimo modelis - ,,De profundis® - ,,$auks-
mas i$ gelmiy®, dvasinis kilimo procesas, formos genezé, analogi$ka tapsmui. Intonacinés

8 M. Janicka Slysz, Vytauto Bacevi¢iaus Poéme Contemplation, Poéme mystique, Poéme astral: kosminés
muzikos nuojauta, Lietuvos muzikologija, 2001, t. 2, p. 40.
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lastelés statiskosios dramaturgijos kodinis (metaforizuotas) procesas tampa istorinés valios
atsibudimo ir veiksmo lauku.

B. Kutaviciaus kiaryba keic¢ia ne tiek erdvés, sonoristikos muzikoje modusus (tai ryskiau-
sia V. Baceviciaus stilistikoje), kiek laiko sampratos geneze. Butent laikas, koncentracija j laika
kei¢ia visg kiirybos mentaling esme ir atveria begalinius pasamonéje skambéjusios muzikos
akivarus. Nuo istorinio laiko tvinksniy dabartyje iki i§ esmés pakoreguotos procesualumo
genezés — ne tik muzikos kirinyje, bet ir mentalinéje terpéje. Sis virsmas kultiiros, gamtos,
politikos, baties erdvéje prasideda nuo muzikos apéiuopty gelmiy, nuo kitokios, gal budisty,
maldos tolimoje Indijoje iki sutartiniy disonansinio kitoniskumo. Svarbiausi $io muzikos laiko
bruozai - nenutriakstamumas ir cikli$kumas, ateinantys i$ senyjy muzikos formy vargonisku-
mo (passacaglia), turi savybe plétoti erdve, intensyvinti jos skambesj. Laiko traktuoté ¢ia su-
intensyvinama, net absoliutizuojama, i$keliant amzinybe kaip forma - imunitetg istoriniams
laziams, abejingumg poky¢iams, nevedantiems j prisikélima. Sis atgimimo, arba prisikélimo,
momentas yra unikali lietuvisko laiko pojuacio savybé, j kurig koncentruojamasi atnaujinta
forma. Gilinamasi j procesualumo esme, laiko geneze, nenutrakstamumo ir kaitos, ,,svetimo®
atsiradimo joje fenomeng’. B. Kutaviciaus kiryba jau 7-ojo desimtmecio pradzioje pateikia
sovietmecio ideologijai nejkandama modernizmo mijsle: laiko kaip Amzinybés traktavima,
arba, kitaip tariant, Absoliuto samprata muzikos lygmeniu. Nors tiesiogiai lyg ir nesusijusi
su religijos klausimais, vis délto ,,De profundis i$kilusi Amzinybés vizija turéjo savo lemia-
ma reik§me istorijos posikyje. Muzikiniu atzvilgiu ja, galima sakyti, vienaprasmiskai paré-
mé vargonai. B. Kutaviciaus ktriniai, léme §j virsma, daugiausia yra susije su vargonais: trio
»Prutena — uZpustytas kaimas“ (smuikui, vargonams ir varpams, 1976), oratorija ,,Paskutinés
pagoniy apeigos® (solistei, chorui, vargonams ir ragams, 1978), Reminiscencija (balsui, vargo-
nams, smuikui ir klavesinui, 1983), sonata ,,Ad patres pagal M. K. Ciurlionio paveiksly cikla
,Laidotuviy simfonija“ (pirmasis autoriaus variantas — dviem vargonininkams, 1984). Siuose
kariniuose vargonams suteiktas ypatingas vaidmuo. Antra vertus, B. Kutavi¢iaus kiiryboje yra
ir kity, nevargoniniy, bet intensyviai j laiko samprata besigilinan¢iy kariniy: kvartetai ,,Praei-
ties laikrodziai®,,,Anno cum tettigonia“ (,Metai ir Ziogas®), oratorijos ,,Panteistiné®, I Jotvin-
giy akmens®, ,,Pasaulio sutvérimas®, simfonija ,,Epitafija praeinanc¢iam laikui® ir kt.

Vargony skambesiu pazenklintuose B. Kutavi¢iaus kiriniuose yra programinio strukti-
ralistinio ekspresyvumo. Jie suteikia daugiapolj pasaulio jvaizdj, suaktyvina tradicijos reiks-
me, byloja atviresne istorijos kalba. Trio ,,Prutena — uZpustytas kaimas“ smuikui, vargonams ir
varpams, bene ankstyviausiame jzengianc¢ios naujos muzikos epochos (minimalizmo, tapusio
savoti$ka nacionalinio judéjimo inspiracija) kirinyje, yra trys laiko linijos: smuiko rauda, var-
gony amzinybé — ,sméliu byrantis” ir Apokalipse uzgritnantis laikas, varpy daziai (uzpustyto
kaimelio bazny¢ios bokstas, minimas L. Rézos eilérastyje). Visos trys linijos (erdvés, gamtos
ir istorijos), turincios prikelti lietuviska dvasia, yra ir minimalizuotos (leitmotyvinis ostinato),
ir aigkios (literatarinés) iSraiskos pozitiriu, ,nueinancios i tyla“ kaip j istorine sgmone ir j mu-
ziking vargony vizija — jos atkarimo $altinj. Vargonai ¢ia turi dvi Absoliuta simbolizuojancias
reik§mes: pirma - tai byrantis smélis, kurj genialiai atskleidZia stovintis garsas — fleity tremol-
lo; tai tarsi tylus prisilietimas prie Amzinybés — kosminis negyvosios kopos peizazas. Vargony
vaidmuo dar karta, tik jau kitaip, prasiverzia lazio akcentu ,,Prutenos® dramaturgijoje: kaip
kulminacija - apokaliptiné grittis, agresyvaus dinamizmo sprogimas vertikalémis (akordai
tutti). Autoriaus tikslg patvirtina paties autoriaus Zodziai muzikologei R. Gaidamaviciatei:

° 1. Jankauskiené, Broniaus Kutavic¢iaus kompozicijos - ,,svetimo raiska“, Menotyra, 2001, Nr. 3, p. 70-71.



70 MENOTYRA. 2009. T. 16. Nr. 1-2

»Noréciau sukrésti klausytoja, kad iSeity svirdinédamas“'’. Vargonai ¢ia atrandami kaip pavei-
kus atgimimo - apokaliptinio pasaulio ir jo laiko kaitos instrumentas.

Tikrasis B. Kutavi¢iaus vargony fenomenalizmas atsiskleidzia kirinyje vargonams - so-
natoje ,,Ad patres“ pagal M. K. Ciurlionio paveiksly ciklg ,,Laidotuviy simfonija“. Cia regime
i§ esmés nauja vargony faktaros tipa, pagrista ostinatiniy cikly koegzistavimu. Ostinatiniai
ciklai yra visaverciai (formos atzvilgiu) mikropasauliai su savo jvykiy raida, todél koegzisten-
cija tampa vienintele sglyga plétoti bavj, atsiverti procesualumo evoliucinei galiai. Jdomiausias
$iuose faktaros mikropasauliuose yra butent jy gyvybés procesas, nes jie prasideda uzuomaz-
goje, ta¢iau imponuoja savo evoliucija, kulminacija ir i$sisprendimu ,,lazio“ taske. ,,Ad patres®
turi §j minimalistinj-maksimalistinj procesualuma, begaline lastelés evoliucijos perspektyva:
nuo sekundés dvigarsio intonacijos, impulsus sutelkiancios j vienuma ostinatiniy variacijy
plétros iki vargony Apokalipsés — kulminacinio bosy fugato. Cia pritaikytas modifikuotas se-
nasis ostinatiniy variacijy principas, ta¢iau modernistiné jo transformacija reiskia ultimatyvy
formos atviruma, netgi protesto jéga, vizionistiskai nukreipta j Amzinybe, ir tai iskelia $ig
sonata j ypatingaji transcendentinio vargoniskumo lygmenj.

Kaip ir M. K. Ciurlionio, V. Baceviciaus kiiriniai, B. Kutavi¢iaus ,,Ad patres atsiveria
formos intensyvumo ir susiliejimo su kitomis sferomis idéjai. Tai yra ,atvirumo kosmosui®
formos sprendimas — peréjimas j kaskart naujas sferas, naujus ir atkartojancius judéjimus
su savo mikropasauliais (ostinatiniais ciklais), polifoniniais salycio taskais ir trajektorijomis.
Neapc¢iuopiama, nezinoma erdvé, uzpildyta sonoristinio verzimosi garsaeiliu, turi intencija
»uzmegzti rys$i“ su kita erdve - taip egzistencija susiduria su nutrikstamumu ir ,perzengia“ jj.
Kartu §i buties bréziama riba lieka pavaldi muzikos visuotinumo tékmei.

Ostinatiniy variacijy principas leidzia faktaros figaratyvinj intensyvéjima organiskai
pildyti vargony registry kaita. Ir vis délto modernizmas ¢ia dar sustiprina intensyvumo lau-
ka — uzpildo erdve repetityviniu folkloristiniu (jtvirtintu J. Juzeliiino intonacinés Igstelés te-
orijos) sekundés virpéjimu''. Intensyvus variacinis kilimas turi dinaminés bangos forma, o
tai reiskia, kad faktaros vargoniskumas, kaip reta, tiksliai i§sprestas, nes sutampa linearaus ir
akustinio dinamizmo procesualumas.

ISVADOS

1. Vargoniskoji garso erdvés begalybé yra svarbus lietuviy muzikos modernizmo poreikis. Su-
siklos¢ius istorinéms aplinkybéms atsiranda karybiskai aktuali ypatinga dramatigka muziki-
né misterija, kuri dazniausiai bana susijusi su vargonais, nes ja motyvuoja butinas i$éjimas j
erdve, kita lygmenj, kit batj, kitas platumas. Atvirumo visatai bttinybé gal yra ir nacionalinis
islikimo pasaulyje sindromas, kurio apraisky ypa¢ daug yra muzikoje.

2. Vargoniskumo transcendencija kai kuriy lietuviy kompozitoriy kiiryboje yra susijusi
su sonoristiniu proverziu j kitg erdve, kitg tobulesnés i$raiskos garso sferg. Jos autoriai yra vie-
naip ar kitaip susije¢ su mistika, filosofija, pasaulio sutvérimo ar atkarimo intencija.

3. Vargoniskumas tampa alternatyva tautos vieniSumui pasaulyje. I$ry$kinama svetimo
dimensija, santykis su $iuo fenomenu, jsitraukiama j universalig dvasine erdve.

4. Vargoniskumo pamoka sugrazina Giesme, Malda. Jos vaidmuo ryskéja minimalizme ir
ypac sugrjztant j vakarietiska kultaros tradicija.

1 R. Gaidamavi¢iaté, Simbolizmas ir istoriné vaizduoté Broniaus Kutavi¢iaus muzikoje, Nauji lietuviy
muzikos keliai, Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija, 2005, p. 70.
17, Juzelianas, Akordo sandaros klausimu, Kaunas: Sviesa, 1972.
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5. Vargonigkasis faktaros aktyvumas sukuria prielaidas karybos transformacijai - pa-
siekti kity meno sfery jvaizdziy konttrus. Atsiranda specifiniai procesualaus vargoniskumo
zanrai: Vizija, Malda, Meditacija, Kelias, Mandala, ple¢iantys sonoristing erdve, operuojantys
apokaliptinés dinaminés bangos modeliu, kurio $aknys gladi pasakalijos formoje. Tai pagrin-
diniai vargony modernizmo dramaturgijos bruozai, kuriuos Lietuvoje labai pagilino istoriné
patirtis, vieniSumo ir tolumos jausmas. Galima teigti, kad vargony modernizmas ir jo svar-
biausias ypatumas — transcendencija — suformuoja filosofinj daugiamatj karybos tapsma.
Transcendentinio vargoniskumo modusai tampa démesio verti idéjy pranasai naujoje amziy
sandaroje.

Gauta 2008 12 01
Parengta 2008 12 23

JURATE LANDSBERGYTE
The pursuit of transcendental peculiarity
of the organ in modern Lithuanian music

Summary

As Lithuanian music started acquiring more modern features, the organ has gained in
importance - it became an instrument of symbolic images that expresses the world in its
entirety and is able of penetrating other spheres. Therefore, Lithuanian composers of the
20th century are closely related to the organ as they pursue the aims of not only regene-
ration of creation but also of restoration of historical values, national rebirth and spiritu-
al awakening. The organ raises the creative process up to a necessary level - it opens the
insight of universality, highlights the signs of space and time infinity, the feeling of trans-
cendental resurrection. The organ’s peculiarity and transcendence are notions close to
each other: the opening of spiritual space in organ sounds through meditation, prayer or
empathy of nature has good opportunities for expression. The Lithuanian modernism of
the organ is just based on such images as the elements of nature, cosmos and eternity.

The most important Lithuanian composers in this sense would be M. K. Ciurlionis,
V. Bacevi¢ius and B. Kutavi¢ius. Ciurlionis aspired to the sound of universality by his art
and music works, therefore, his organ peculiarity is as if the sign of his entire creation.
The sonorous language of space and leitmotif symbols of his compositions for piano
makes them more intense in depth and height, expands the scale of sound and often
requires additional possibilities of writing down and is not only technically but also
mentally imagined as that of the organ. One more very important fact is that the colours
of the sound of Ciurlionis’ pictures and religious music impressed O. Messiaen, as his
disciples testify (A. Rossler).

Meanwhile V. Bacevicius, who was a piano player and a radical modernist of the
middle of the age, took up organ creation as an experimental sound bong and turning-
point breathing of infinity, and performed his compositions himself in his organ con-
cert. As a progressive author inspired by ideas, he attached special importance to the
unusual possibilities of the instrument, and this was undoubtedly shown by his last opus
of the organ outburst of 1934, namely “Jaros Poema” op. 26 (Poem of the Sea).

Later on, his organ creation line welled out into cosmic music - structural symbolism
of the spirit of the universe (he created his own philosophy of cosmic spirit) - “Kosmoso
spinduliai” (,,Cosmic Rays", New York, 1963).
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However, the organ became a very important instrument in Soviet years when the
religious music was prohibited. The organ could be used as a concert instrument, the-
refore, creative ideas could make their way by metaphors and symbols for creation of
which the organ with its sound reflecting the creation of the world and the power of
other time dimensions was also very suitable. This bong as the primeval vibration of
nature, nation and world existence was heard by Bronius Kutavic¢ius. His compositions
(the trio “Prutena — uzpustytas kaimas” (Prutena — buried village) for violin, organ and
bells (1976), the oratory “Paskutinés pagoniy apeigos” (The last Pagan Rites) for choir,
soloist, organ and horns (1978), words by S. Geda) made a real breakthrough in the
world of ideas and showed “a miracle” of intonation cell developmental possibilities that
might impact the development of society, too. The process of history and creation with
the participation of organ sound, which was the aim of the composer wishing to shake
up and awaken the consciousness became the unity. The similar glimpses of process
features with respect to Kutavi¢ius and Ciurlionis manifest themselves in the sonata
“Ad Patres” for organ (1984) under M. K. Ciurlionis’ cycle of pictures “Laidotuviy simfo-
nija” (Funeral symphony, 1903). Its first version by B. Kutavicius for two organists speaks
of the aspiration to expand the sonorous space of the organ and to use the instrument’s
possibilities in a double way. The organ peculiarity here is based on ostinato as well as
on the form of time infinity liked by Ciurlionis. It is obvious that the organ was a tool to
express ideas of special importance in Lithuanian modernism.



