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Naujy estetiniy formy paieskos:
Jono Vaitkaus polifonisko teatro modelis
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Straipsnyje, analizuojant rezisieriaus Jono Vaitkaus kiiryba, sickiama iryskinti jo spektaklivose reik§minga polifo-
nisko teatro modelj. Atkreipiamas démesys j pagal $io modelio principus pastatytus spektaklius — Felikso Bajoro
opera »Dievo avinélis®, Yukio Mishimos dramg ,Markizé de Sad“, Augusto Strindbergo ,,Sapna“, spektaklius

pagal Fiodoro Dostojevskio kiirinius: ,Stepancikovo dvaras® ir ,Demonai. Nelabieji. Apséstieji. Kipsai®.

RAKTAZODZIAL: §iuolaikinis teatras, rezisiira, postmodernizmas, modelis, polifoniskas teatras

XX a. 9-0jo desimtmecio pradzioje literatarologas Algis Samulionis apie Jono Vaitkaus
pastatyta Vinco Krévés ,,Sarﬁnq“ ra$é: ,,Polifoniskumas, démesys ne tik zodzio turi-
niui, bet ir jo skambéjimui, jo spalvai, jo santykiui su vizualiniu epizodo sprendimu
badingas ir ankstesniems J. Vaitkaus pastatymams — kad ir ,,Svajoniy piligrimui®
ar ,,Paskutiniesiems®. ,,Sarﬁnc“ jis jgauna ypatingg prasme, tampa vienu ryékiausiq
ir patraukliausiy bruozy, ne tik daranciy pastatymg muzikaly, bet ir suteikian¢iy
jam poetinio pakilumo®'. Bene pirmg kartg Vaitkaus karybos analizei pasitelktas
polifoniskumo terminas praéjus keliems deSimtmeciams skatina atidzZiau pazvelgti
j jo rezisura ir paieskoti joje tam tikry karybiniy désningumuy, susijusiy su esminiu
jo braizui polifoniskumo (daugiabalsiskumo) principu.

XX a. pradzioje garsus kino rezisierius ir teoretikas Sergejus Eizensteinas pirmasis
prasneko apie polifoninj kirybinés medZiagos organizavima. Pasitelkdamas muzikinés
fugos pavyzdj, jis polifonija pripazino kaip labiausiai tinkama i$reiksti pagrindinius
tikrovés principus®

Polifonijos terminas dazniau vartojamas muzikologijoje kaip daugiabalses muzikos
fakttiros tipas, grindZiamas vienalaikiu keliy savarankisky melodiniy linijy skambéji-
mu?. Muzikologijoje polifonija apibréziama kaip daugiabalsé muzika, pagrjsta sava-
rankiskais balsais, kurie, turédami savo melodines linijas, jungiasi j bendra melodijy
ansamblj. Michailas Bachtinas savo knygoje Dostojevskio kiirybos problemos (1929)
$iai sgvokai suteike platesne filosofing-esteting reik$me, charakterizuojantia ne vien
literatarinio romano stiliy, bet ir paZinimo metoda, pasaulio ir Zzmogaus koncepcija,
zmoniy tarpusavio santykiy, pasaulézitaros ir kultary saveikos buda. XX a. kultaroje
$is terminas daznai siejamas su ,dialogo®, ,kontrapunkto®, ,polemikos®, ,diskusi-
jos®, »gin¢o“ savokomis. Bachtinas polifoninés koncepcijos dialogiskuma jzvelgia
zmogaus filosofijoje, kadangi pats Zzmogaus gyvenimas, jo samoné ir santykiai su

1 Samulionis 1982: S.
2 Oiizenmreiin 2006.

3 Boavuoii snyuxroneduveckuii crosaps 1998: 432.
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aplinka yra dialogiski. Nors teatrologijoje polifonijos terminas néra atskirai jvardy-
tas, jis pakankamai daznai vartojamas kaip moksliné sgvoka. Polifoninio spektaklio
pagrinda sudaro ne tik daugiabalsé¢ personazy charakeeristika, bet ir visy spektaklio
komponenty dialoginis rysys.

Polifoninio teatro modelj galima palyginti ir su romanu. Pasak Bachtino, roma-
no kalba — tai kalby sistema, kurios negalima laikyti vieno asmens — naratoriaus ar
autoriaus — monologu. Kalbant apie polifoninj teatra, kyla klausimas: kas jungia
skirtingus kalbos klodus j mening visuma? Vyraujantis pasakojimo badas lemia tik
bendruosius meninio pasaulio erdvés ir laiko organizavimo principus, jis yra tik
vienas i§ sudétiniy spektaklio kalbos daliy; tuo tarpu spektaklis yra ne mechaniskas
jvairiy kalbos sluoksniy junginys, bet vientisas organizmas. Tad kas polifoniniame
spektaklyje atlicka vienijan¢io branduolio funkcijas?

Yra spektakliy, jrodandiy, kad pracities tematika Vaitkui svarbi ne tik kaip istorinis
palikimas — ji tampa aktyviu, daznai net a$triu dialogu su dabartimi. Dviejy epochy
susidarimas Vaitkaus karyboje virsta neregimuoju konfliktu, provokuojanciu patj
kareja dar astriau reaguoti j nidienos problemas, remiantis iSvadomis, jog Zmonijos
nuopuoliai kartojasi. Vaitkui svarbiausia suzadinti Ziarovo asociatyvy mastyma. Tam
jis pasirenka sudétinga kelia: transformuoja laika keliamatése erdvése — istorinéje ir
$iuolaikingje, tod¢l daznai Vaitkaus spektakliai analizuoja pra¢jusj laikg ir kartu jie
yra $iuolaikiski. Juos rezisierius konstruoja polifonijos principu. Kiekvienas konkretus
pavyzdys sudarytas i§ konkre¢iy, prasme¢ formuojanéiy elementy. Sintezés déka Sie
elementai susijungia j polifoninés struktiiros modelj, o vidine spektakliy pusiausvyra
ir monolitiskumas daznai priklauso nuo kompoziciniy spektaklio elementy simetri-
jos. Prasminiu pozitriu tekstas Vaitkaus spektakliuose turi savo semanting a$j, kuri
dalyvauja visuose spektaklio struktaros lygmenyse.

Siuolaikiniame teatre polifoniné struktira atspindi daugialypj pasaulio paveiksla.
Pasaulévokos kaitos laikais naujy filosofiniy ir estetiniy idéjy paieskos nejmanomos
be polifoniskai mastandio kar¢jo. Polifoniskiems spektakliams butinas ypatingas
medziagos apibendrinimas, o tai reiskia, kad $io modelio susiformavimui reikia
ypatingo autoriaus talento, filosofinés jo pasaulé¢jautos.

Analizuojant $io modelio Vaitkaus spektaklius, atsiveria placios galimybés prisiliesti
prie rezisieriaus darbo specifikos. Polifonisko spektaklio pagrinda sudaro kontrastingy
sceny modeliavimas, paremtas vientiso meninio vaizdo siekimu. Jo ritmas, tempas
neskaido personazy egzistavimo kaitos ir sudaro darnig karinio strukttrg. Vartojant
muzikinius terminus, galima pripazinti, kad bet kokie polifonisko spektaklio struktaros
daliy disonansai be per¢jimo j konsonansa nesudaryty karinio harmonijos visumos.
Polifonisko teatro atsiradimas nejmanomas be savarankiskai sumodeliuoty sceny
junginio. Anot Jurijaus Barbojaus, ,kuo dramaturgiskai veiksmingesni santykiai tarp
spektaklio elementy, tuo sudétingesni ir savarankiskesni turi buti Sie elementai.

4 Bap6oit 2008: 95.
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Polifoniskas spektaklis tuo prasmingesnis, kuo sudétingesnis daugiabalsis sceny
kontrapunktas. Tokiame spektaklyje galimos kelios skirtingos sceny jstojimo schemos.
Polifonisko teatro modeliui priklausanéiy spektakliy rezisariné kompozicija mon-
tuojama i§ scenuy, kurios architektoniniu poziariu pastatytos kaip mikrospektakliai
su savarankiskomis uzuomazgomis, kulminacijomis ir atomazgomis, ta¢iau jy visuma
privalo turéti mening prasme. Polifoniskame teatre atskiry sluoksniy arba plany savi-
tarpio santykiai yra labai jvairas: raiskumo atzvilgiu tai gali bati kompozicinés sandaros
vientisumas arba tam tikras atskiry daliy prie$taringumas. Rezisierius, montuodamas
Siuos mikrospektaklius, sprendziamaja reik$me gali priskirti vienai ar kitai kompozicijai
priklausomai nuo bendro kompozicijos estetinio plano (sumanymo). Nurodyta schema
siuzetinés kompozicijos sandarai tinka, tik jeigu j ja Zitirima kaip j uzbaigta visuma.
Filosofas Vosylius Sezemanas, analizuodamas jutiminio vaizdo santykj su dalykine
reik§me, pastebi meninio karinio sudétiniy daliy organinj vientisuma. Tac¢iau, anot jo,
uzbaigta visuma ,,negali bati taikoma jos kilmes, t. y. kiirybinio proceso, aiskinimui.
Vadinasi, nereikia manyti, kad kompozicijos iSeities taskas visuomet turi bati tam tikra
nesiuzetiné jutiminé forma, kuriai menininkas paskui, apdorodamas ir modeliuodamas
atskiras jos dalis, suteikia dalykine reik$me. Kompozicijos tema dazniausiai yra pats
dalykinis siuZzetas, ir karybinio proceso tikslas — atgaminti ir uzfiksuoti ta jutiminj
siuzeto aspekta, kuris labiausiai atitinka estetinio raiskumo reikalavimus®.

Polifoniniame Vaitkaus teatre labai svarbus ritmy kontrastas, kurio iSraiska
daZniausiai pastebima plastikos déka, daznai netgi jvedant Sokj. Veiksmu, vaizdu,
judesiu ir garsu pasickiamas polifoniskas spektakliy vientisumas. Netgi peréjimai is
vienos dalies j kita, nors ir prasideda skirtingomis temomis, nickada nenutruksta,
Vaitkus tarytum veidrodiniu principu naudoja tam tikrus pasikartojimus. Jo megs-
tamas motyvas — sapnas (,Sapnas®, ,Stepancikovo dvaras®, ,Demonai..”, ,Vargas dél
proto®), o poetiniai spektakliy intarpai (,Vélinés®, ,,Markizé de Sad®, ,,Migelis Man-
jara®), tarytum kine sustabdzius veiksma, pakartoja vieno ar kito veikéjo ankstesnius
mindiy vingius. Polifonisky spektakliy finalas su visais veikéjais primena muzikinio
karinio kadencija ar klasikinés dramos principa. Susmulkintos ar sustambintos ats-
kiros spektakliy dalys pabaigoje sudaro karinio, daznai pripildyto jvairiy nuojauty,
artéjandiy ar tolstanéiy gyvenimy, jspadj.

Polifoninio modelio Vaitkaus spektakliai ne tik didelés apimties, bet ir jvairts, nes
juose galima placiai panaudoti gausias polifoninio varijavimo priemones. Siuos spek-
taklius rezisierius paprastai pradeda nuo ekspozicijos. Jau pirmosiose scenose batinai
pasitelkia kontrasta (garsy, personazy), o tolesnes scenas plétoja jvesdamas naujas
temas, kuriose gali buti panaudojamos jvairios kontrapunkto ir varijavimo priemonés.
Jdomu tai, kad Vaitkaus polifoninis teatras nesiekia atnaujinti ar tiesiogiai pakartoti
tam tikry sceny, tuo tarpu muzikiné polifonija be reprizos sunkiai jsivaizduojama.

5 Sezemanas 1970: 80-81.
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Polifoniniame spektaklyje ne tik i$siplecia aktoriy augimo galimybés, bet ir
kinta poziaris j aktoring mokykla. Kuo sudétingesnis iSorinis piesinys, tuo labiau
organizuojanéia ir centralizuojancia figira tampa ne tik rezisierius, bet ir aktoriai.
Aktorinio meno tyrinétojas Jevgenijus Kalmanovskis patvirtina, kad ,,mene vidus
ir iSoré¢, kaip ir visur kitur, susij¢ pernelyg glaudziai: iSorinis susikaustymas gali
susilpninti ir vidinj paslankuma“®. Laisvai kvépuojan¢iame polifoniniame Vaitkaus
teatre galima stebéti, kaip reZisierius nukreipia aktoriy j visapusiska laisva ekspe-
rimentavimg. Siame teatre susiformuojanéios tam tikros nisos sudaro objektyvias
salygas aktorinei improvizacijai.

Vaitkaus rezisturos polifoniskumui budingi temy $uoliai suformuoja daugialypj
vaizda: zitrovas gali stebéti tuo pat metu skirtingose scenos vietose vykstancius
epizodus. Polifonisko modelio spektakliuose Vaitkus ne tik daznai naudoja muzika
kaip viena pagrindiniy karinio komponenty, bet bendroje spektaklio architektoni-
koje stengiasi maksimaliai i$naudoti vizualiai aktyvy dailininko darba: todél buvo
sutrumpinta Nacionalinio dramos teatro avanscena statant ,Sapng”/, todél buvo atverti
visi uzkulisiai, tarytum sunaikinant scenos rémus, kad spektaklis , Demonai... gausty
visais garsais. Polifoninio tipo spektakliuose Vaitkus pasiryZes perstatyti visa scening
konstrukcija, kad aktoriai kuo nataraliau ir maksimaliai galéty perteikti Ziarovams
spektakliui svarbias daugiabalsiskumo idéjas.

Tokio modelio teatre yra aktyvus vaizdinis spektaklio sprendimas. Cia stiprus
scenografas reikalingas ne vien tam, kad sugebéty sukurti savarankiska karinio vaiz-
dinj sprendima, bet ir tam, kad jj jskiepyty j aktorinj audinj. Anot Barbojaus, ,kaip
aktorius ir vaidmuo, taip ir scenografija dramaturgiskai veikia ir ziarova, ir aktorius,
o konstruktyvistine aktoriaus vaidybos su daiktu patirtis — toli grazu ne vienintelis
pavyzdys, kaip ,,daikeg“ veikia aktorius“®. Zinodamas vieno ar kito dailininko braiza,
Vaitkus juos jtraukia j darbg ne tik pagal pasirinkta medziaga: jam svarbu uzéivopti
vaizdiniy evoliucija, kuriai dailininkas turi buti pasiruos¢s. Rezisieriui reikia daili-
ninko, kuris galéty kartu su juo kurti tai, ko i§ anksto numatyti nejmanoma. Gal
todeél su juo dirba mazai girdéti dailininkai (kazkada tokiais buvo Jaraté Paulékaite,
Rasa Kriks¢itinaité, Arcaras Simonis, Medilé Siaulytyté), o susiklos¢ius vienoms ar
kitoms aplinkybéms, jis kvie¢iasi ir savo nuolatinius bendrazygius: ankstyvuoju periodu
tai buvo dailininkai Vytautas Kalinauskas, Janina Malinauskaité, Dalia Mataitieng,
véliau — Jonas Arcikauskas, Gintaras Makarevic¢ius. Tikslus ir funkcionalus scenos
erdvés sutvarkymas yra polifonisko spektaklio batinybeé, todél rezisierius renkasi
scenografus, sugebanc¢ius atliepti ir i§skleisti jo sumanymus.

Dar vienas Vaitkaus polifoninio modelio spektakliy bruozas — aktyvus ziarovo
dalyvavimas: kartais ir personazams rezisierius leidzia vaik$¢ioti Ziurovy erdvéje.

6 Kaamanosckuit 1984: 77.
7 Po ,Sapno“ premjeros (1995 02 04) rekonstruotos scenos galimybémis naudojasi ir kiti rezisieriai.
8 Bap6oit 2008: 85.

135



136

MENOTYRA. 2010. T. 17. Nr. 2

Polifoninio teatro erdvé Vaitkui svarbi kaip energijos saugykla. I$ pirmo zvilgsnio
ji neturi nei aiskiy riby, nei centro. Horizontalé ir vertikalé tarytum sukuria uzdara
forma, o aktoriy energija ne tik sukredia ja, bet ir naikina jos jprastines ribas. Taip
iSnyksta erdvés statika, teatras tampa kaitos tasku.

Polifoninj modelj galima analizuoti pasitelkiant Vaitkaus sukurtus spektaklius — Fe-
likso Bajoro opera ,Dievo avinélis®, Yukio Mishimos ,Markize de Sad®, Augus-
to Strindbergo ,,Sapna®, Fiodoro Dostojevskio ,,Stepancikovo dvarg® ir ,Demonus.
Nelabuosius. Apséstuosius. Kipsus®.

Pirmosios polifonisko teatro modelio apraiskos isryskéjo paskutiniajame XX a.
desimtmetyje. Jeigu pagal struktiira Adomo Mickevic¢iaus ,Velinés® (1990) labiau
priskirtinos poetinio teatro modeliui (nors jame saveikavo jvairios spektaklio raiskos
dalys), tai Felikso Bajoro ir Rimanto Savelio operg ,Dievo avinélis“ (1991) galima
laikyti vienu ryskiausiu polifoninio teatro pavyzdziu. Siame spektaklyje rezisierius
pademonstravo ne tik lietuviy senojo meno, apeigy ezoteriskuma, bet ir ritualinés
kalbos prasme teatro mene apskritai. ,Dievo avinélyje” reZisierius pirma kartg pabande
suderinti tradicinio Ryty ir $iuolaikinio Vakary teatro principus. Siame spektaklyje
Vaitkui buvo svarbi gesty kalba. Teatrologai nuo Antonino Artaud laiky (,, Teatras yra
rytieti$kas“) pripazjsta, kad Vakaruose néra gesty tradicijos, tod¢l daugelis rezisieriy
jos iesko Rytuose. Nors ,,Dievo avinélis“ buvo gana statiskas, jame didziausia poveikj
tur¢jo ritualiSkumas ir vaizdingumas.

Viena esminiy ,Dievo avinélio® ypatybiy — didziulis démesys muzikinei kalbai ir
kalbos muzikai, kuria buvo isreiksta Zmogaus energija. Kuriant spektaklio polifonija,
svarby vaidmenj suvaidino neiliustratyvi Bajoro operos muzikiné faktira, nuosekliai
atskleidzianti muzikinius charakterius. Vaitkaus jzvalgy déka kompozitorius jau antra
kartg lietuviy dramos teatre savarankiskai formavo spektaklio visumos partitirg — pirmas
rySkus pavyzdys buvo poetinio modelio spektaklis ,,Strazdas — Zalias paukstis“ (1984),
kuriame kompozitorius Bronius Kutavitius tapo tolygiu reZisieriaus partneriu.

Dramos ir operos ,sajungos® problema yra glaudziai susijusi su stiliaus sintezés
klausimu. Vaitkus kartu su dailininku Aré¢ikausku architektarinémis mizanscenomis
taip konstravo erdve, kad ji, veikdama ne tik Zmoguy, bet ir aplinka, sukurty scenoje
visai nauja gyvenimo filosofija. ,Dievo avinélio® atmosfera tapo artima gamtos am-
zinybei ir konkre¢iu laiku nekintandioje erdvéje gyvenanéiam zmogui. Nekintamy
milZinisky formy ir jose judandio ,laikino® Zmogaus kontrastas formavo spektaklio
mintj. Aktoriaus kino plastiskumg rezisierius tiesiogiai jungé su architektara, pri-
artindamas jj prie skulptariniy formy, nors su jomis nesutapatindamas. Statisky ir
judanéiy formy jungtis — pagrindinis Vaitkaus plastikos bruozas. Cia ypa¢ buvo svarbus
ap$vietimas: i$skaidyta $viesa neleido daikey ir personazy suvokti vien emocionaliai,
o koncentruota $viesa iSryskino daikty formos esmeg.

Ritmiskas aktoriy judéjimas ,,Dievo avinélyje® visai kompozicijai suteiké ypatinga
dinamika, kuri rezisaros piesinj priartino prie Bajoro muzikos. Bendra spektaklio san-
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dara buvo panasi j daugiabals¢ orkestring kompozicija, kur kickvienas instrumentas savo
balsu atsiliepé j kity instrumenty balsus, ir visa tai formavo galingg darny saskambj.

Japono Yukio Mishimos pjesé ,,Markizé de Sad“ taip pat tapo jdomiu polifonisko
Vaitkaus teatro pavyzdziu. ,Markizéje de Sad® skambéjo Johanno Sebastiano Bacho
muzika: §i keliy balsy muzikiné polifonija tarytum buvo sutapatinta su pagal grieztas
taisykles komponuojamomis spektaklio scenomis. Spektaklio tema (Markizas de Sadas
moters akimis), kaip ir Bacho melodija, pasikartojo kickviename naujai jstojusiame
balse. Sio kompozitoriaus jtraukimas j spektaklio audinj padéjo reZisieriui suvokti
teatrinés polifonijos vientisuma. Nerimastingos, nuo savo padiy jautrumo bégancios
dramos herojés tarytum ieskojo i$sigelbéjimo pracityje, kuri atrodé nepajudinamai
tikra. Pavergianti ir kartu bauginanti Bacho didybé¢ ,Markizéje de Sad” deréjo su
skausmingomis dejonémis pazenklintomis intymiomis mylin¢iy siely i$pazintimis.
Kickvienos moters intonacija turéjo savo prasme ir simbolika. Tiek Bacho muzikos, tick
spektaklio tema plétojo jsibégéjantis ritmas, kurj perémé vis kitas jstojes balsas. Taip
susiformavo gyva ir jausminga melodija, girdima tai viename, tai kitame balse.

Polifoniniame karinyje kiekviena nauja detalé turi darniai deréti su pagrindine
karinio tema. ,Markizéje de Sad® Vaitkus atsisaké jprastiniy scenos efekty ir valde
veiksma vien ,kontroliuodamas® veikéjy dialogus. Drama kuré pozitriy susidarimas.
Ir kuo daugiau moterys kalbéjo apie jausmy nuogybe, tuo sunkesni atrodé rokoko
stiliaus kostiumai. Vaitkus sukare tikslia matemating sistema, kurioje loginiu badu
bandé jminti sunkiai suvokiama mjsle — moters i$saugotos istikimybés ir netiketo
issiskyrimo aplinkybes.

Augusto Strindbergo ,Sapno“ (1995) pastatymas atskleidé jo dramaturgijos po-
lifoniskuma. Statant §j karinj Vaitkui prireiké artimos pasauléjautos zmoniy. Toks
buvo dailininkas Ar¢ikauskas. Kritiké Rata Vanagaité rase: , Tai tapyba erdvéje, tapyba
ap$viestais, vienaip ar kitaip kraipomais kostiumuotais Zmoniy kiinais. <...> Siais
rezisurinés smulkmeés, menky ambicijy laikais negali nejvertinti Sitokio sugebéjimo
pajungti savo valiai §imto metry spinduliu visa, kas gyva ir negyva®.

Strindbergo pjeséje rezisierius surado ne tik sau artima pasaulézitra, bet ir po-
lifoniSkai interpretacijai pasiduodanc¢ia struktira. Teatrologé Rasa Vasinauskaité
pazyméjo, jog autoriaus nubréztas ,temas ir problemas Vaitkus materializavo unikaliai
sugebédamas ,,suvaldyti® per kelias vaidybos erdves issidriekusj vyksma. Materializavo
ne tik skirtingg zanry ir stiliy veiksma, bet ir Zodj. Butent juos spektaklio metu reZi-
sierius ,minko®, ,guldo ant menc¢iy®, su jais kovoja, ir $ie tai pasiduoda, paklasta, tai
mirsta, tai vél prisikelia, prieStaraudami traktuotei ir gindami savo tiesg“!°. Vaitkaus
»Sapnas® turbut labiau nei kiti ankstesni jo spektakliai liko neuzbaigtas, suskaidytas
i »gabalus“ (nors kai kuriose scenose to samoningai buvo sickiama), tadiau jis labiau
nei bet kuris kitas $io reZisieriaus kiirinys teigé tiesas, daznai adekvadias Sventajam

9 Vanagaité 1995: 39.
10 Vasinauskaité 1995: 7.
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Rastui. Vaitkus ,,Sapne® atitrako nuo atskiry tiesy deklaravimo, istorinio dokumen-
tiskumo ir tarytum misionierius teatro kalba pasaké tai, nuo ko daznai nusisukama
ar apie ka nesusimastoma. Jurgita Staniskyte tokj teatro intraverti$kuma priskyré
»postmodernistiniam savirefleksyvumui®: ,Postmodernus teatras apie teatrg — tai rea-
lybés atvertis, iliuzijos dekonstravimas, parodant, kaip ji sukuriama, siekiant iardyti,
panaikinti uz jos slypin¢ia galia / ideologija. <...> Savirefleksyvus spektaklis tyrinéja
karimo proceso aplinkybes, vaizdavimo mechanizmus ir suvokimo salygas“''.

Pats parades inscenizacija ir pastatgs ,,Stepancikovo dvarg® (1998), Vaitkus atvirai
susidiiré su Dostojevskio fenomenu — jo giliu polifoniniu mastymu. Sio spektaklio
visumga sudaro skirtingy Zmoniy atvaizdy mozaika. Vaitkui $iame spektaklyje, kaip ir
Dostojevskiui, buvo svarbu visus balsus girdéti ir suprasti i§ karto ir vienu metu.

Jeigu ,,Stepancikovo dvare® polifoniskumas buvo suformuotas i§ griezto piesinio,
kuriame didZiausiomis laisvés galiomis buvo apdovanotas pagrindinis personazas
Foma Opiskinas, tai ,Demonuose..: (2005) nebuvo vientiso paveikslo — ¢ia susipyné
daugybé temuy, siuzety. Siuo spektakliu Vaitkus tarytum apibendrino savo polifo-
ninio teatro principg, tarytum susumavo tai, ko sické ilgus metus, apie ka uzsiminé
viename ar kitame spektaklyje. Nors savo pastatymuose Vaitkus jdomiai iSanalizavo
Shakespeare’a, Mickevi¢iy, Strindberga, Dostojevskis tapo ne tik ankstesniojo Vait-
kaus teatro apibendrintoju, bet ir visos polifoninés $io rezisieriaus karybos nauja
kibirkstimi. Ne tik trukme, bet pirmiausia minties intensyvumu ,Demonai.. prilygsta
dviem ar net trims spektakliams.

Romano polifoniskumas Vaitkaus spektaklyje tapo ne vien dramaturgine duoty-
be — jis pagreitino viso polifoninio Zmoniy ansamblio analiz¢. Tiksliai i$skirti dia-
logai atskleidé panorama paciy keis¢iausiy Zmoniy, kurie ,,iSlipo® i§ epochos rémy ir
pavirto $iuolaikinio gyvenimo atitikmenimis. Rezisierius lyg tapytojas karé spektaklj
sluoksnis po sluoksnio, ir paveikslas virto triptiku: visi trys veiksmai — tarytum atskiri
vieniai, kuriuos sujungia analitinis, tiriamasis karéjo Zvilgsnis. Karinio polifoniskumas
formavosi ne i§ daugiafigiriy kompozicijy, bet i§ temy daugiabriauniskumo.

Rezisierius scenas skaidé j chaosg ir vél jas rinko j vienuma. I§ pradziy jtampa
kaupesi tik aplink kelis Zmones, veliau apémé barelius ir pagaliau — visus personazus.
Sviesy kontraste, keliasluoksniame ap$vietime siauté demonai ir jy $eséliai. Vidus ir
iSoré tapo neatskiriami.

»=Demonus.. galima laikyti kulminaciniu Vaitkaus polifoniniy modeliy sistemos
spektakliu: jis akivaizdziausiai rodé reZisieriy peréjus j atvirg polifoning struktara,
galin¢ia ypac¢ tiksliai i$reiksti jam rapima pasaulio vaizda.

Vaitkaus polifoninio modelio spektakliai nuo homofoniniy pirmiausia skiriasi jo
santykiu su pagrindiniais herojais. Jeigu homofoniniame spektaklyje rezisierius yra
tarytum pagrindinio herojaus a/ter ego, tai polifoniniame spektaklyje jis kalba ne apie

11 Staniskyté 2008: 93-94.



D. Sabasevi¢iené. NAUJY ESTETINIY FORMY PAIESKOS: JONO VAITKAUS POLIFONISKO TEATRO MODELIS

heroju, o su herojumi, sudarydamas jam galimybe ne tik atsakyti, bet ir prieStarauti.
Dialoginiame spektaklyje dingsta galutiniy sprendimy monopoliné teisé. Cia reZi-
sieriaus aktyvumas nukreiptas j svetimos minties analiz¢ ir maksimaly jos atvérima.
Budamas grieztos rezisurinés koncepcijos $alininkas, Vaitkus neatmeta vienos tiesos
savokos, tadiau pripazjsta ir pozitriy jvairove. Polifoninio spektaklio horizontaléje
veikéjai negali pretenduoti j iSbaigta, absoliucia tiesa. Kiekvienas i§ jy suformuoja
savo autonomiskumg ir kartu vienas kitg papildo. Tokio tipo spektakliuose Vaitkus
demonstruoja savo polifoninj pozitrj j pasaulj. Analizuodamas dramaturgines situ-
acijas, jis daugiausia démesio kreipia j karinio interpretacija ir dialogiskuma.

Polifoniniy spektakliy intensyvuma Vaitkus daznai sustiprina, sujungdamas verti-
kalyjj ir horizontalyjj kontrapunktus. Temoje beveik visada naudojamas kontrastas,
ta¢iau vienuose spektakliuose jis labai ryskus, kituose — vos juntamas, todél pirmuoju
atveju tema tampa kontrastinga, o antruoju — vientisa.

Esminis polifoniniy spektakliy bruoZas — ne tik vientisumas, bet ir nuolatinis ju-
d¢jimas. Polifoniniai spektakliai, nors ir vientisos formos, kartais turi kontrasiuzetus.
Polifoninio modelio spektakliuose Vaitkus sustambina arba susmulkina kai kurias
scenas. Spektaklio ekspozicijoje tema daznai pradedama netikétu rakursu, bet kuriuo
personazu. Sis kontrapunktas, jeigu jis véliau panaudojamas kaip teminé medZiaga,
ir yra kontrasiuzetas, kuris jtraukiamas kartu su atsakymu — daznai tai buna ryski
rezisieriaus pozicija vieno ar kito reiskinio atzvilgiu.

Polifoniniai spektakliai atspindi naujq rezisuring Vaitkaus kurybos kokybe — kartu
su personazais jis kuria vientisa, matematiskai tikslia ir vidine logika paremta darnia
kompozicing sandara. Sie spektakliai visada emocingi, turtingi formy, provokuojantys
zitrovus. Vis délto griezty tipologiniy apibrézimy Jono Vaitkaus karybai nepavykey
pritaikyti: dazniausiai viename konkre¢iame spektaklyje susipina keli rezisariniai
modeliai.

Gauta 2010 04 05
Parengta 2010 04 30
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Daiva Sabasevitiené
Search for the new aesthetical forms: polyphonic model in
creations of theatre director Jonas Vaitkus

Summary

The article deals with creations of the Lithuanian theatre director Jonas Vaitkus and stresses the
polyphonic model which is significant in his performances “Lamb of God” by Feliksas Bajoras,
“Madame de Sade” by Yukio Mishima, “The Dream Play” by August Strindberg and “The Village
of Stepanchikovo” and “Demons” by Fyodor Dostoyevsky.

In the polyphonic model of his directorial approach, Jonas Vaitkus usually amalgamates
some scenes of the performance, starting it with the theme presented in the beginning of the
performance in an unexpected way with the help of a minor character. Vaitkus is interested in
the evolution of the phenomenon of the theatre and its progress, that’s why his first productions,
marked with the romantic tendency, in the last decade were transformed into polyphonic ones;
this characterizes the theatrical direction of Jonas Vaitkus as post-modern. With the help of per-
formances based on this model, Vaitkus aims to define and decipher the dramaturgical material
and create a new definition of the theatre. Polyphonic performances of Jonas Vaitkus reflect his
striving for a new artistic quality through the unified and precise compositional structure. These
performances are rich in forms, they provoke spectators, but it would be difficult to match them
to the strict typological definitions because most often the director tries to combine different
directorial models in one performance.

KEY WORDS: contemporary theatre, theatre direction, post-modernism, model, polyphonic theatre



