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Straipsnyje analizuojama, kaip patiriama ir vaizduojama tikrové $iuolaikiniame teatre, aptariama, kuo skiriasi
tradicinés modernaus teatro realistinio vaizdavimo formos nuo avangardinio teatro ,autentiskumo“ ideologijos,
sickiama apibrézti, kokie yra postmodernaus bei postdraminio teatro santykiai su tikrove. Atskleidziama, kaip
keitési poziaris j Ziirovo vaidmenj kuriant realybés efektus nataralistiniame, avangardiniame ir postmodernia-
me teatre, apibréziamos naujos realybés perteikimo / kirimo strategijos, kurias naudoja $iuolaikinis teatras,

jvertindamas modernaus scenos meno patirtis bei suvokdamas ,,nejmanomos tikrovés® busena'.
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reprezentacija

XX a. I pusés modernaus scenos meno procesus analizuojantys teatro istorikai
neretai su nostalgija konstatuoja, kad tai buvo paskutinis ,didziujy laziy®, ,radi-
kaliy teatro reformy” ir ,revoliuciniy idéjy“ metas. Atrodyty, jog Siuolaikiniame
XX a. pab. - XXT a. pr. teatre mes stebime tik minimalius laZius, individualios — kon-
kretaus rezisieriaus, aktoriaus, dramaturgo — teatro kalbos kaitg ar atskiros teatro
institucijos reforma, tuo tarpu tektoninés, fundamentalios slinktys vyksta kazkur
anapus teatro, kituose menuose ar kitose sociokulturinése sferose. Vis délto dauguma
analizuojandiyjy teatro meno raidg sutinka, jog vienu radikalesniy, paradigminiy
poky¢iy, prasidéjusiy dar modernaus teatro erdvése ir vykstanéiy iki $iol, gali buti
jvardijamas peréjimas nuo spektaklio kaip realybés (dramos) interpretacijos, kuria-
me ziGrovas dazniausia buvo ignoruojamas, prie spektaklio kaip komunikatyvaus
veiksmo, kuriame vyrauja suvokeéjas ir jo potyriai. Kadangi $ios transformacijos yra
pladiai aptartos daugelio teatrology darbuose, $iame straipsnyje nebegrjSime prie jau
atlikty apibrézimuy, grei¢iau pabandysime pazvelgti, kokios gali bati $io paradigminio
pokycio pasekmes bei ilgalaikis poveikis tam, kaip vaizduojama bei patiriama tikrove
Siuolaikiniame teatre’.

Moderniajame teatre scenos meno santykiai su realybe buvo apibréziami remiantis
binariniu principu, kurj galétume apibudinti realizmo — antirealizmo poliskumu?®.
Kaip ir kiekvienoje opoziciju poroje, ir $§iuo atveju vienas i§ jos nariy tampa doktri-

1 Sj tyrimg finansavo Lietuvos mokslo taryba

2 Suvokimo procesai ir jy pokydiai teatre analizuojami: Bennett 1997; Fischer-Lichte 1997; Kaye 1994; Staniskyte,
2008.

3 Antirealizmo savoka daznai kei¢iama j sglyginio teatro ar teatraliskumo terminus, taip pat vartojama iliuzinio
(realistinio) bei antiiliuzinio teatro antinomija (Zheatricality 2004). Dar kitaip $ios dvi srovés apibréziamos Bec-
kermano, Brocketo, Findlay bei Gassnerio darbuose — vartojant reprezentaciniy ir prezentaciniy stiliy koncepcijas.
Placiaja prasme $ig binaring opozicija galima suvokti kaip prieSpriesa tarp realybés ir fikcijos, tuo tarpu postmodernios

teorijos $viesoje ja galime interpretuoti kaip realybés ir teatro santykiy dinamika.
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na, pagal kurig apibréziamos kito antinomijos nario savybés. Kaip teigia realizmo
doktring dramoje nagriné¢jantis Richardas Hornby, Sios opozicijos lemia ir kitus
panasius binarizmus: reprezentacija pries vienkartinj veiksma, psichologinis vai-
dmens karimas — stilizuota vaidyba, gyvenimo tiesa scenoje — zaismé ir karybiné
fantazija, Stanislavskis — Mejerholdas, Ibsenas — Maeterlinckas, Marlonas Bran-
do — Laurence’as Olivier®. Tokia schema, nors ir gerokai supaprastinta, iki Siol per-
sekioja modernaus teatro praktiky tyrinéjimo struktaras, gana grieztai atskirdama
mimetiniu principu paremta realisting reprezentacija nuo antirealistinés alternatyvos,
kurig 1940 m. scenografas Mordecajus Gorelicas lakoniskai ir aiSkiai apibadino kaip
»modernia netradicing abstrak¢ia scening forma, besiremiandia principu, jog teatras
yra teatras, o ne gyvenimas . Teatrologinéje tradicijoje iliuziné tikrovés reprodukeija
stipriausiai yra siejama su nataralistiniu teatru. Batent nataralistinio teatro scenoje
replikuojamai tikrovei ir ziGrovy pasyvumui priesinosi tick salyginio, tiek istorinio
avangardo atstovai. Vis délto nataralistinio teatro Zinovai, tyrinédami §j projekta
i§ istorinés perspektyvos, apie nattralistinéje scenoje kuriamus realybés efekeus yra
labiau linke kalbéti ne kaip apie autonoming tikrovés reprezentacija, o kaip sceninio
vaizdinio ir zitirovo saveikos rezultata. Roland’as Barthes’as realybés efektu vadina ziu-
rovo potyrj spektaklio metu, kai jis jaudia esas ne fiktyviy, meninés iSmonés sukurty
jvykiy, bet i§ tikryjy vykstancio ,realaus” veiksmo liudininku®. Svarbi realybés efekto
teatre salyga — meniniy priemoniy, kurios suteikia forma scenos realybei, nemato-
mumas. Zitirovas turi ne tik »pamir$ti“ veiksmg jréminanéias scenos konstrukcijas,
bet ir nematyti ty meniniy strategijy — rezisaros, ypatingo erdvés struktiiravimo,
aktoriaus pastangy ir t. t., kurios ,paver¢ia“ mening fikcija realybés efektu. Yra ir
dar viena salyga, kad spektaklis atsiverty ziarovui ne kaip realybeés interpretacija ar
iSmoninga transformacija, o kaip tikrovés atspindys. Tai — Ziarovo suvokimo jpro-
diai bei ideologinés schemos. Bernardas Dortas vienas pirmujy iSkéle hipoteze, jog,
nepaisant jsitvirtinusiy stereotipy, nattralistiniame teatre suvokéjui teko labai svarus
autentifikacijos vaidmuo. Batent suvokéjas ,,patvirtindavo® realistinés reprezentacijos
tikruma, sutikrindamas jos scening versija su jo patiriama (ar ideologiniy schemy
jam jdiegta) tikrovés versija. Dar Emile’is Zola pripazino fundamentalia Ziirovy, jy
suvokimo jprociy bei likestiy horizonto” svarba spektaklio prasmés formavimuisi.
Kaip knygoje Unmaking Mimesis teigia teatrologe Elina Diamond, realizmas — tai
daugiau nei realybés interpretacija, pateikiama kaip tikra; tai realybes kairimas, kai,

4 Hornby 1986: 8.

s Cituojama i§ Theatricality 2004: 13.

6 Barthes 1974.

7 Pagal vokieciy tyréjo, recepcijos teorijos atstovo Hanso Roberto Jausso sukurty lizkesciy horizonto (Erwar-
tungshorizont) koncepcija, bittent tam tikras istoriskai susiformaves Jizkesciy horizontas konstruoja meniniy teksty
suvokimo strategijas, biitent nuo jo, o ne vien tik nuo teksto vidiniy reik§miy, priklauso kirinio prasmé bei jos sklaida.

Keidiantis likesciy horizontui, dazniausiai transformuojasi ir kitrinio interpretavimo variantai (Jauss 1982).
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manipuliuojant Zitirovo reakcijomis, jis priver¢iamas atpazinti ir suvokti pateikiama
surezisuoty ,realybe® kaip tikra®

Panasius realybés efektus, tik sieckdami kity tiksly, karé ir istorinio avangardo
atstovai’. Jiems autentiskas veiksmas Zitrovy akivaizdoje reiské bendrystés ilges,
gyvo bendrazmogisko kontakto paieska vis agresyvéjancioje spektaklio visuomenéje.
Autenti$kas veiksmas ,.¢ia ir dabar® jiems buvo ginklas, galintis demaskuoti visuomene,
o kartu ir, pasak Antonino Artaud, apvalyti teatra nuo veidmainystés ir melagystés.
Nataralisting tikrovés reprezentacija scenoje keité tikras iSgyvenimas, reali patirtis,
kurig avangardo karé¢jai sialé ziarovams netradicinése erdvése, gatvése, galerijose,
auditorijose, garazuose. Tac¢iau jiems nepavyko teatro paversti tikrove, nes autentiski
veiksmali, tyrinéjant juos i$ Siandienos teoriniy perspektyvy, rémési panasiomis strate-
gijomis kaip ir nataralistiniame teatre — buvo kuriamos aplinkybés, kurios suzadinty
tam tikrus Zitrovy potyrius, kitaip tariant, kurty realybés efekeus.

Pagrindinis ,autentisko veiksmo® avangardiniame teatre $altinis buvo atlikéjo
kanas. Aktoriaus kiinas scenoje visada yra ,uzvaldytas“ dvigubos prasmeés — jis yra
reprezentacijos / vaizdavimo jrankis ir kartu tiesiog kainas. Kaip teigia R. Barthesas,
aktoriaus kinas tuo pat metu yra ir gyvas kiinas, turintis gamting prigimtj, ir formalus
kanas, scenoje funkcionuojantis kaip meninis objektas'®. Netgi tradicinése, realisti-
niais kodais grjstose teatro vaidybos formose aktoriaus kinas negali tapti personazo
kanu: personazas uzvaldo aktoriaus vidy, tadiau tik i§ dalies transformuoja aktoriaus
kang. Kiekviena nauja vaidybos sistema ar vaidmens kirimo metodika atrasdavo vis
naujy aktoriaus kano ,kolonizavimo® budy, sickdama pakeisti realy aktoriaus king
idealiuoju (jsivaizduojamu): natiralistiniame teatre uzdengdama jj dokumentinio
tikrovés vaizdinio iliuzija, Stanislavskio sistemoje pateikdama aktoriaus king kaip
nesibaigiandios transformacijos, amzinojo kismo, kickvieng karta pakei¢iancio rea-
ly aktoriaus kiing pagal iliuzinio personazo pavidalg, arba ,,nuslifuodama® jj pagal
abstrak¢ias formas (masina, lelé, reljefas, geometriné forma). Istorinio avangardo
atstovai sické i$laisvinti atlik¢jo kang ne tik i§ vaidybos ideologijuy gniauZty, bet
ir mesti i$$ukj socialinei ar ideologinei hegemonijai. Ta¢iau, pasak amerikieciy
teatrologo Philipo Auslanderio, nors $ie karéjai ir suvoke, jog aktoriaus kanas yra
socialiai salygotas, taciau jy teorijos ir praktikos esminé prielaida buvo tik¢jimas,
jog sociokultariniai Zenklai yra tik kauké arba sluoksnis, kurj nuplésus galima atrasti
kano esatj, pirminj kiing, apvalyta nuo socialiniy apnasy, kultariniy stereotipy ar
psichologiniy kompleksy. Sis pirminis kinas — tai metafiziné ir mistiné formuluote,
palaikanti kino kaip asocialios, belytés, neutralios duotybés savoka. Batent ,,pirmi-
nis kanas®, i$silaisvings i§ socialiniy varZty, ir turéjo tapti autentiskos bendrystés ir

8 Diamond 1997: 35.

9 Cia turima omenyje tokios JAV teatro trupés kaip Living Theatre, Open Theatre, Pe;ﬁrmanm Group, taip pat
rezisieriaus Richardo Schechnerio, Julianno Becko, Judith Malina darbai.

10 Barthes 1972.
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iSgyvenimo pagrindu. Vis délto $i kaniska batis, turé¢jusi garantuoti avangardinio
teatro autentiSka ,gyvuma® ir tikroviskuma, buvo samoningos rezistros rezultatas,
o ne provokatyvus tikrovés jsiverzimas. Kaip teigia daugelis teatro tyréju, zvelgdami
j modernaus avangardo eksperimentus i§ postmodernios teorijos perspektyvos, $ios
teatro strategijos manipuliavo realybés efekrais, t. y. rezisavo tam tikras aplinkybes,
kad ziarovai konkrecius veiksmus suvokty kaip autentiskus ar tiesioginius. ,, Auten-
tiskumo dogmos® karéjai naudojo jvairias menines priemones ar rezisarines strate-
gijas, kurios, nors ir nematomos Zitrovo, iliuzing mening erdve vercia suvokti kaip
realia'!. Butent dél $iy pasirinkty meniniy strategijy tikrové realistiniame teatre ar
autentiska aktoriaus raiska avangardiniame performanse imama suvokti kaip ,,reali
stikra®, o ne atsirandanti del sukurtos aplinkos ar kryptingai rezisuojant zitrovy
démesj bei reakcijas.

XX a.II puséje, jsigalint naujoms teorinéms paradigmoms, radikaliai permasto-
mos tikrovés ir jos patyrimo koncepcijos. Apibrézdamas meninés raiskos pokycius
Halas Fosteris, remdamasis Jacques'u Lacanu, jvardijan¢iu trauma kaip nejvykusj
susitikima su tikrove, pasialo trauminio realizmo savoka, Zyminc¢ia, jo nuomone,
peréjima nuo realybés kaip reprezentacijos padarinio prie tikrovés kaip traumos
sampratos'?. Pagrindiniu $iuolaikinio meno karinio principu tampa nepatirto susi-
tikimo su tikrove (traumos) situacijos pakartojimas. H. Fosteris teigia, jos tikrovés
patyrimas siejasi ne su pasauliu ir jo meniniu vaizdiniu, o jvyksta ,subjekte — tarp
atvaizdo pazeisto subjekto juslinio patyrimo ir symonés“!®. Siuo atveju meno kirinys
tik inicijuoja, bet neapibréZia ir nereguliuoja suvokimo procesy. Radikalius mimeti-
nés reprezentacijos kritikos modelius pasitlé ir poststruktaralistinius, feministinius
bei postkolonialinius tyrimus atlickantys mokslininkai. Pranctizy feministé filosofé
Luce Irigaray sitlo mimikrijos savoka kaip priespriesa patriarchalinés sistemos
»primestai“ mimezio sampratai ir kartu galimybe atkurti moters galig simbolinéje
tvarkoje. Pasak L. Irigaray, mimikrija — tai samoningas padeéties, skirtos visoms
moterims patriarchalinéje sistemoje, suvaidinimas, kitaip tariant, hipertrofuotas
mimezis, perdétas pamégdziojimas. Toks budas imituoti moteriai primesta imitacija,
kaip teigia Toril Moi, yra paradoksali strategija, primenanti teatrinés pantomimos
efekea, tadiau kartu galinti tapti budu pasikasti po patriarchalizmo pamatais per-
détai pamégdziojant jo diskursa'*. Sis politinis ,,perdéto pamégdziojimo® projektas
sulauke nemazo atgarsio $iuolaikinio feministinio bei politinio teatro praktikose,
kai galios struktary primestos realybés sampratos formos yra tarsi ,i§didinamos*

11 P. Auslanderis knygoje Liveness sickia demistifikuoti ,autentiskumo dogma*, egzistuojancia atlikéjy menuose
ir sudarandia ju meninés specifikos pagrinda. Pasak P. Auslanderio, tikrovi$kumas ar ,,gyvumas® atlikéjy menuose
egzistuoja kaip istoriskai salygotas ,cfektas®, formuojamas specifinémis priemonémis: tiesioginiu kreipimusi j zitirova,
kalba, naratyvo struktiira ir pan. (Auslander 1999).

12 Foster 1996: 93.

13 Foster 1996.

14 Irigaray 1985: 56.
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ad absurdum, taip demonstruojant jy dirbtinuma ir kartu i$vengiant pagrindinio
mimetinio efekto — empatijos.

Siuolaikinis teatras, jvertings modernaus scenos meno patirtis bei suvokes ,nej-
manomos tikrovés“ biisena, reaguoja j ja samoningai pripazindamas ir atskleisdamas
realybés efekty kirima arba Zaisdamas Ziarovy reakcijomis. Taip postmoderniame
teatre pakei¢iama arba supainiojama tikrovés bei teatro (fikcijos, meninés i$monés)
santykiy dinamika. Kaip teigia vokie¢iy teatrologas Hansas Thiesas Lehmannas,
postdraminiame teatre tikrovés jsiverzimas tampa nebe spektaklio refleksijos objek-
tu, bet jo formos dalimi, tadiau svarbiausias elementas ¢ia — abejoné, dvejoné, kuri
apima ziarova, negalintj apsispresti, ar jis stebi realybés fragmenta, ar atsitiktinai
sutapusias aplinkybes, ar inscenizacija, ar tiesiog nesurezisuota nelaime scenoje'®. Taip
atsitinka todél, jog postdraminiame teatre realybei suteikiama tokia pati pozicija kaip
ir meninei i$monei, o sprendimas, kaip interpretuoti scenos veiksmus, palickamas
ziarovo atsakomybei.

Siuolaikiniame teatre puikiais zaidimo su tikrove pavyzdziais galime laikyti
vadinamuosius autobiografinius spektaklius, arba spektaklius-tyrimus (kartais net
ir dokumenting drama). Tokiuose spektakliuose aktoriai kuria istorijas, pasitelk-
dami autentiskq savo paciy patirtj, kurig jungia su politinémis, visuomeninémis
aktualijomis, populiariosios kultiiros ziniomis ar kasdienybe. Siame Zanre reZisiri-
niai sprendimai daZniausiai yra ,hematomi®, jie formuojami taip, jog mizanscenos
atrodyty kuo atviresnés, autentiSkesnés ir maksimaliai priartéty prie gyvenimiskos
tikros istorijos pasakojimo. DidZiausias démesys ¢ia skiriamas kalbos autentikai bei
tikroviskumo efektui. Dazniausiai $ie spektakliai vyksta kamerinése erdvése, kuriose
lengviau formuoti glaudy ry$j tarp atlikejy ir Ziarovy, maksimaliai juos priartinant
prie veikianciy aktoriy arba kreipiantis j juos tiesiogiai. Kuriamas jspuadis, jog tai,
kas vyksta, yra beveik nerezisuota, jog labai lankstas teksto rémai leidzia aktoriams
laisvai ir nevarzomai improvizuoti ir kalbéti savo, ne dramaturgo primesta kalba apie
savo, ne dramaturgo personazais perteikiama patirtj. Taiau net ir bylodami apie
asmenines karéjy patirtis ar naudodami autobiografinius faktus, neretai scenoje $ie
pasakojimai jgyja teatraliska dimensija ir tampa dramatiski bei fiktyvas. Paminésime
keleta Lietuvos teatro pavyzdziy — pirmiausia ,,Atviro rato trupés autobiografinés
improvizacijos. Siy spektakliy autobiografinius motyvus galima jvardyti kaip ,flirt
su tikrove®, kai stengiamasi i$vengti dramaturginiy ir erdviniy tradicinio teatro kon-
vencijy, ta¢iau neperzengiant realybés ir fikcijos ribos. Zitirovai suvokia, jog tekstas
sukurtas remiantis aktoriy asmenine patirtimi (tai yra deklaruojama apie spekeaklius
pateiktoje informacijoje), tadiau jiems neleidZziama né minutg suabejoti situacijos
teatraliSkumu. Panasiai galima apibtdinti ir reZisieriaus Agniaus Jankevi¢iaus kiirinj
»Poliklinika“ (2008), kurio dramaturgijos pagrindas — kasdienybé. Keturi personazai

15 Lehmann 2004: 157.
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(Sieras — Paulius Tamolé, Paulius — Jonas Verseckas, Fanas — Tautvilas Gurevicius,
Mergina — Agné Ramanauskaité), jkinijantys skirtingus i§ dabartinés Lietuvos
kasdienybés stebéjimo sukurtus tipazus, pasakoja savo istorijas — vizijas, biografijas,
tikrovés interpretacijas. Nors ir »atéje i§ tikrovés®, personazai samoningai pateikiami
kaip fiktyvios schemos, tam tikri socialiniy tipy koncentratai, $arzuoti, komiski,
nekeliantys empatijos. Sis ironiskas pozitris j Lietuvos kasdienybe tik pirmajame
ctape — sickyje istyrinéti tikrove ir ja perteikti dramos (spektaklio) forma — primena
nattralisting utopija, nes kasdienybe spektaklyje modeliuojama pagal fikcijos désnius
ir kuria ironisko atsiribojimo efekeg. Kiek konceptualiau atsiribojimo efektu zaidziama
kitame ,gyva“ santykj su dabartimi mezganc¢iame spektaklyje — Cezario GrauzZinio
ir ,cezario grupés” sukurtoje ,,Lietuvos dienoje” (2007). Cia rezisuojami peréjimai
nuo atsiribojimo prie susitapatinimo efekto leidZia Ziarovui patirti skirtingas pozi-
cijas — kritinés distancijos ir empatijos.

,Postdraminé abejoné“ Zitrovo samonéje daug stipriau paséjama rezisieriaus ir
aktoriaus Beno Sarkos kuriamuose spektaklivose. Tai fizinés raiskos teatras, tesiantis
istorinio avangardo tradicijas. Cia aktoriaus kinas visada yra ,realus®, egzistuojantis
rizikos lauke: zZiarovas ne tik i§ arti stebi jsitempusj, prakaituojantj, pazeidziama,
$nopuojantj aktoriaus kiina, bet ir pats yra fizinés grésmés zonoje. Spektakliuose
»Balti debesy namai“ (1993), , Keafri“ (1997), ,Kokakola“ (1998), ,,Pelenai“ (2000),
»A gu gu” (2001), ,Kas licka, kai nicko nelieka“ (2007) $okan¢io kiino $nopavimas,
peleny patimo, metalo, la§an¢io vandens garsai, zaidimas su ugnimi, figtirinés ir
personazinés transformacijos sudaro pasakojimy pagrinda. Save manifestuojantis
artimas kianiskumas, kai zitrovai i§ labai arti stebi aktoriy, jo fizines pastangas,
drebantj, pazeidziama king, demonstruoja, jog aktoriaus kiinas negali iki galo bati
pasléptas po simboliniais reik§miy klodais, kaip ir negali buti neutralus, bereik$mis.
Kinas B. Sarkos spektaklivose egzistuoja kaip ready-made arba object trouvé, tik juo
yra kuriamos gausios personazy galerijos. Per laika, kuris yra akivaizdziai per trumpas
»psichologiniam persikanijimui®, tik kei¢iant kiino pavirsiy tampama Salvadoru Dali,
Dariumi ir Girénu, sovietmedio inteligentu, kiemsargiu, samurajumi, Don Kichotu,
moterimi. Aktoriaus kiinas tarsi ,matuojasi® jvairius ,personazy” pavidalus, kaip
daiktas E. Nekrosiaus teatre, i§gyvena pana$ias metamorfozes. I§ pirmo zvilgsnio $ie
spektakliai primena performanso meno praktikas, ta¢iau juose radikaliau permas-
tomos ,tikrovés® ar ,autentis$ko poveikio® kategorijos akivaizdziai Zaidziant ribos
tarp tikros ar inscenizuotos rizikos trapumu. ReZisuojamos rizikos situacijos: $alia
deginamas dujy balionas ir rakoma cigaretg, ¢ia pat deginami bei laidomi laikra$¢iai ir
popieriaus skiautés, vir§ zitrovy galvy sukami kardai, svaidomi peiliai, plytos ir $ukeés.
Taip ,tikrinamos“ teatrinés tikrovés ribos ple¢iant jas iki krastutinumo, kai Ziarovai
paliekami abejoti: ar visa tai yra tikra, ar rizika tikrai reali? Zidrovui pa¢iam tenka
nuspresti, ar jis interpretuos / iSgyvens $iuos veiksmus kaip teatro triukus — fikcinj
kosmosa, anot H. T. Lehmanno, ar kaip realybe, t. y. realy, tikra pavojy aktoriaus
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ir savo kiinui. Zifirovo suvokimas ir potyriai tampa teatrinés struktiros dominante,
atskleisdami, jog realybés efektas kuriamas teatrinémis priemonémis formuojant
tam tikras aplinkybes, kurios gali sukelti Ziarovui realybés pojutj, tatiau privalo likti
nematomos.

Dar vienas badas tyrinéti — ,uztusuoti® ar, atvirkciai, ,isvieSinti“ — ribg tarp
realybés (materialumo) ir estetiSkumo (simbolinés plotmés) Siuolaikiniame tea-
tre — tai aktoriaus kino materialumo demonstravimas. O. Kor$unovo rezisuotame
Williamo Shakespeare’o spektaklyje ,Vasarvidzio nakties sapnas® (1999) aktoriy kiny
saveika perteikiamas dar vienas prasminis spektaklio sluoksnis — fizin¢ kino drama.
Semantiné ir fizin¢ dimensijos Siame spektaklyje persipina, kai kada yra suprie$inamos
arba jungiamos iliustratyviai. Zidrovo démesys yra kreipiamas link fiziniy aktoriy
veiksmy ir jy pasekmiy ,tikram® kiinui — jspaudy, mélyniy, prakaito. Aktoriai scenoje
saveikauja tik kiinams fiziskai kontaktuojant, ir tas kontaktas fikeyvioje spektaklio
erdvéje atrodo realus ir netgi skausmingas. Aktoriy kiiny materialumas Siame spekta-
klyje priesprie$inamas simbolinéms teksto prasméms, taip suformuojant papildoma
prasminj fizinés dramos (kiino dramos) sluoksnj. Nors $is pavyzdys yra tik konvencinés
strukttros spektaklio fragmentas, jis puikiai iliustruoja H. T. Lehmanno teiginius, jog
tradiciniame teatre drama vyksta za7p aktoriy kiny, tuo tarpu postdraminiame teatre
ji vyksta kane’®. ,Vasarvidzio nakties sapne” tiesiogiai demonstruojamas kaniskumas,
kuris tradiciniame teatre paprastai represuojamas arba vaizdavimo ideologijos (kiinai
pateikiami tokie, kokius norima matyti — §varis, grazis, erotiski), ar dramos teksto
(aktoriaus kiinas transformuojamas, kad maksimaliai priartéty prie fiktyvaus perso-
nazo kino ar rezisieriaus koncepcijos). Tokia taktika artima postmodernaus teatro
estetikai, kai aktorius siekia tyrinéti, ka reiSkia b#zi savo kinu, o ne turéti personazo
kiing, kuo $ios dvi busenos yra panasios ir kuo jos skiriasi. Postmodernioje estetikoje
aktoriaus knas pateikiamas kaip materialus, o materialumas, pasak menotyrininkeés
Erikos Grigoravidienés, suvokiamas ir kaip tam tikras identiteto bei suverenumo ga-
rantas, ir kaip inertiSkas, trikdantis, disciplinuojantis veiksnys, kaip ,,materija“, kurioje
visada yra ,jradytos” kultarinés reik§més ir kuri niekada negali bati ,,neutrali“'”.

Vaidybos (fikcijos) ir buvimo (realybés) saveikos problematika iskeliama ir spek-
takliuose, kuriuose vaidina neprofesionalas atliké¢jai'®. Galima jZvelgti keleta $io
vyksmo priezas¢iy: pirma — siekj, plétojant modernistines tradicijas, dekonstruoti
(neutralizuoti ar tiesiog atskleisti) reatraliskumo prigimtj ir jteisinti tiesioging, re-
prezentacijos ,nepazeista” esatj scenoje (dalyvauja ,realus Zzmogus®, o ne aktorius,
atlickamas ,,autentiskas“ veiksmas, o ne suvaidinta emocija); antra — postmoderniai
vaizduotei badingesnj troskima tyrinéti trapia skiriamaja linija tarp kasdieninio
(socialinio) ir teatrinio vaidmens.

16 Lehmann, 2004: 275.
17 Grigoravi¢iené 2000: 33.
18 Pladiau apie tai zr. Staniskyté 2008.
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Apibendrinant galima teigti, jog Zaidimas tikrovés efektais, o kartu ir suvokimo

procesais teatre placiaja prasme reiskia ir teatro bei tikrovés santykiy permastyma.

Postmodernus kuréjai sickia ne naikinti skirtumus tarp tikroves ir fikcijos, kuno ir

dvasios, turinio ir formos, meno ir gyvenimo, o juos tirti, atverti $iy binariniy opo-

zicijuy formavimosi prielaidas, atskleisti ju fiktyvuma, o Zitirova paversti integralia
4 Ju y 4 £ g

$iy procesy dalimi.

Gauta 2010 04 15
Parengta 2010 05 10
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Jurgita Staniskyté
Reality effects: authenticity and playing with reality in
contemporary theatre

Summary

The paper deals with the strategies of manipulating / playing with the notions of authenticity / re-
ality in contemporary theatre. These tendencies are closely linked with the transformation of the
notions of representation, body and perception in the contemporary cultural mindscape as well
as with revision of the historical heritage of modern and avantgarde theatre, namely the realist
notions of representation and mimesis. The main area where the confrontation of the modernist
and postmodernist notions of authenticity occurs in Lithuanian theatre is the identity and body
of the actor as well as his / her attitude towards the role: playing with the autobiographic material
(real identity), the exposure of material body (rea/ body) onstage, use of non-acting techniques,
casting of non-professional actors. With the help of concrete examples and case studies, the author
analyses how the changing notions of representation affect the process of perception and what
critical questions about the nature of theatre itself or, on a larger scale, the nature of presence in

theater they raise.

KEY WORDS: authenticity, mimesis, modern theatre, postmodern theatre, effect of reality, realism,
representation



