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Straipsnyje aptariamas naujojo Zanro — vizijos — XX a. vargony muzikoje atsiradimas ir jo lietuviskasis fenomenas
remiantis Lietuvos ir jai artimy kompozitoriy vargony kiryba (M. K. Ciurlionis, O. Messiaenas, V. Bacevitius,

B. Kutavicius, A. Pirt) bei muzikology, estetiky, kity tyréjy darbais, kuriuose fragmentiskai kalbama apie ,vizijing*

J. Jasinskaité-Jankauskiené, A. Mickiinas, A. Andrijauskas), unikalig garso vizijos prigimtj (D. Albrightas,
C. R. Arnoldas, P. Williamsas, B. Owen) bei pranciizy vargony simfonizmo moduliacijas j postmoderno
erdves (A. Réssler, O. Messiaenas). Konstatuojant vizijos atsiskleidima muzikoje, i$skiriami keli kompozicinés
raiskos budai: 1) garso spalva — tai instrumento tembras, harmonijos koloritiné funkcija, Klangfarbe stilius
ir kiti impresionistiniai aspektai, 2) garso erdvé — atitinkamai i$skleista fakeiira, uzpildyta virpesiy ir gausmy
»stovindio laiko* statika (tai vadinama statiskaja dramaturgija), 3) pats ,,muzikos tapybos“ zanras, uzsimezges
per amzZius ir i§ry$kéjes romantizmo at$vaitais kaip fantazija, muzikinis paveikslas, peizazas, vizija, meditacija,
malda. Straipsnyje vizija apibadinama lietuviskuoju aspektu, pradedant Ciurlionio kiryba, toliau §i samprata
iSsiSakoja j dvi skirtingas Messiaeno ir Baceviciaus linijas — taip atsiranda erdviné¢ filosofiné neeuklidinés geo-
metrijos dimensija. Istoriné chronologiné vizijos sklaida akcentuoja baltiskaja / lietuviskaja jos aktualija XX a.
pabaigoje, iskyla prisikélimo - tautos atgimimo, kultiiros kaip ,laiko zadintojo* funkcija.

Sios vizualumo muzikoje ir estetinés formy sintezés prielaidos bei jy realizavimo praktika leidzia straipsnio au-
torei daryti i$vadas apie specifinio vizijos Zanro formavimasi vargony muzikoje bei aptarti jo ypatingus bruozus.
RAKTAZODZIAL vizija, meditacija, dvasia, erdvé, impresionizmas, sakralinis minimalizmas, vargony simfonizmas,

apokalipsé, zanras, transformacija, sklaida

Muzikos ir vizualiniy meny rysys ypac suaktyvéjo XX a. modernizme. Pradéta
gilintis j kompozitoriy impresionisty (Claude’as Debussy, Arnoldas Schoenbergas)
vizijy pasaulj, j muzikos ir architektaros, tapybos, skulptiros sasajas, naujajj muzikos
aktyvumo fenomena'.

Vargony muzika, nors visada buvo giliai susijusi su baznytine tradicija, XX a. pra-
dzioje buvo stipriai veikiama ne tik galingos romantizmo vaizduotes, postromantizmo,
bet ir jo transformaciniy atmainy, ypa¢ impresionizmo, simbolizmo, kosmologijos,
mistikos. Romantizmas tur¢jo jtakos ir vargony statybai: sickta padaryti vargonus kuo
modernesnius, artimus orkestrui ir Zadinandius ypatingus i§gyvenimus — ,vidinius
regé¢jimus®, vizijas. O karyboje skleidési garso srautai, i$vystytos pianistinés faktaros
bangos, dinamizmo augimo manipuliacijos. Vargony faktra labai nutolo nuo baro-
kiniy polifonijos tradicijy, grigaliskojo choralo, cantus firmus ir kity tipisky vargony
karybos stiliaus dariniy. Buvo ieskoma, kaip isreiksti pasaulio visumg, Absoliuta,
kosmoso ir buties transformacijas. Ypac¢ tai atsiskleidé prancuizy vargony tradicijos
romantiniame simfonizme — jis formavo ypatinga, savita spalvinj, gal net vizualinj
vargony fakttros ir registruotés peizaza. Charles'as Maria Widor, Louis Vierne,
George’as Litaize sukure vargony fakttrg kaip pojatj, atsirandantj operuojant garso

1 Albright 2004: 65-67.
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srautais ir skambesio visuma, i§ to kylan¢ia muzikinio peizazo dramaturgija — gar-
sine vizija, kurig dar labiau inspiravo impresionistinis programizmas. Taip atsirado
L. Vierne ,,Westminsterio Varpai“, kiti impresionistiniai peizazai, tape¢ ir nauja var-
gony karybos zanro atsklanda. Savotiskomis vizijomis jau buvo ir Cesario Francko
(1822-1890) choralai — ne tick baznytinés giesmés, kick jy motyvais praturtintos
koncertinés poemos — simfoninio jvaizdzio Zanro kariniai. Vargony simfonizmas
stipréjo amziy sandaroje, j romantizmo erdve jZengiant modernizmui, Zadinusiam
formy virsma ir transformacijas.

Iiskirtinio talento M. K. Ciurlionis, savo kiiryboje unikaliai sujunges muzikos ir
dailés fenomeng, i$skleidé jo transformacines ypatybes lyg naujuosius pasaulio sutvérimo
dvasios sparnus. Ciurlionis galéjo bent i§ dalies inspiruoti ir naujaja vargony muzika
bei jos kryp¢iy — vizijy zanro — karéjus, tarp kuriy ir didjjj XX a. vargony maestro
Olivier Messiaeng (1908-1992). Apie ypatinga Ciurlionio ir Messiaeno dvasinj ryj
liudija pastarojo mokiniai Almuth Réssler ir Bertoldas Hummelis. ,,<...> vartant Ciur-
lionio albuma O. Messiaenas kalbéjo apie skambesio spalvas ir dailininko inspiruojamas
idéjas — religing mistika <...>, daran¢ia jam didelj poveikj® (,....bis hin zum gemeinsam
Betrachten von Reproduktionen Ciurlionis'scher Bilder veichte — des litauischen Malers,
den Messiaen immer wieder erwihnt, wenn es um die Beziehung Klang — Farbe im bil-
dnerischen Bereich geht, und dessen siirrealistische-symbolistische Behandlung religioser
Themen Messiaen sicher auch vom inhaltlichem her anspricht®)*.

Messiang galima vadinti pagrindiniu XX a. vargony vizijos karéju, nes daugelis jo
vargony opusy yra tiesiogiai jvardijami kaip vizijos. Antra vertus, muzikines vizijas
Lietuvoje tarpukariu ima kurti Vytautas Bacevi¢ius, beje, studijaves ParyZiuje ir, nors
nebuves vargonininku, bitent vargonais (1934). Cia galima pastebéti, kad ¢iurlio-
niskasis ,eskizas“ prabunda kaip reiskinys, tampa muzikinio impresionizmo atmaina
ir perauga j ekspresionisting raiSkos transformacija. Taigi vizéja toliau tarsi skyla j
skirtingas karybines linijas: 1) mesianiskaja, perimta i§ balty minimalizmo, — sakrali-
ng, folkloristing-mitologing, istoring, postapokalipting epifaniskaja ir 2) baceviskaja-
vizionisting, i$tryskusia i§ XIX a. lenky romantizmo transformacinés dramaturgijos
ir i$siskleidusia j kosmoso dvasios universumo, Pasaulio sutvérimo absoliuciq kirybg.
Tai tarsi futuristinis romantizmo ,lai$kas“ pasauliui, i$laikantis savaja idealizmo
prasme. Sios abi vizijos Zanro atSakos turi tendencija skleistis j postapokaliptines
transcendentines buisenas, nors iStakose jos tarsi oponuoja viena kitai. Ir nugali, taip
pat ir lietuviskojo aspekto prasme, mesianiskoji ,vizija®, kaip tvirtai sukalta amzZiny
tradicijy konstrukcija, laiko tékmés strukeara. Jos transformacija tampa lengva it
pulsas — erdviy alsavimas muzikoje, gausmas, suliejantis visas sferas.

Svarbiausieji lietuviy vargony muzikos modernizmo atspirties taskai susiformavo dar
Ciurlionio kiryboje, kurioje akivaizdis tarpdisciplininiai meny rysiai: tai ne tik vizijos

2 Rossler 1993: 126.
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kaip dailés ir muzikos sintezés muzikinis jprasminimas, bet ir jos $altiniy atvérimas
i§ archetipiniy lietuvisko mastymo gelmiy, i§ Absoliuto jausmo, kosmizmo, gamtos
ir religijos mistikos, folkloristinio lyrizmo ir dramatizmo. Taigi Ciurlionio menas ir
literatiira (laiskai) alsuoja vizijomis, kuriy energijos gelmés savo ziezirbomis i$judina,
uzdega ir veda kity vélesniy kiréjy vaizduote bittent vizijos linkme. Ciurlionj galima
laikyti vargony vizijos pradininku Lietuvoje, vienu i§ modernisty, netgi jkvépusiy savo
idé¢jomis globaliasias XX a. kultaros ir muzikos ry$iy karybingasias galias.

Vizijai gali atstovauti ,Marios” i§ Mazyjy peizazy ciklo VL317(b), Fuga b-moll
VL345, preliudas ,,O $ventas Dieve® VL343, t. y. daugiausia velyvojo laikotarpio,
1908-1909 m., paskutinieji kariniai. Batent jiems budingas faktaros transformacinis
iSsiskleidimas, jos ,zemumy® ir ,auk$tumy® maksimalizmo linijiné raiska, simbolistinis
leitmotyvy i§déstymas ir abstrakcionizmo universalumas. Ryskus blyksnio — vir$aniy
i$skaidréjimo — filosofinis lygmuo. Ciurlionio vizija tampa prielaida patiai vargo-
niskumo filosofijai, kartu inspiruoja jo karinius pritaikyti vargonams, nes jie prasosi
kitokios, daug gilesnés, erdvés, begalybés impresijy. Vizija vargony muzikoje i§ tikrujy
tampa ¢iurlioniSkaja id¢ja, realizuojama jau daug véliau ir kity karejy.

Vargony vizijos kilmé atsiskleidia ne tik Ciurlionio paveiksluose. Yra keletas jo
laisky, paaiskinanciy jo muzikos jvaizdzius ir jy vizualing prasme, kuri kyla ne tiek i$
spalvy, kiek i$ linijy procesualumo, jy kilmes kaip tamsos ir $viesos muzikinés versijos
panaudojimo®. Pazymétina, kad véliausiuose Ciurlionio kiiriniuose ypatingg reik$me
turi bosy gelmes ir irealios skambesiy vir$aneés, besiliejancios begalinéje kosminéje
erdvéje. Muzikoje tai batent vargony (arba dar orkestro) prerogatyva, iki transcen-
dentalumo i$ple¢iama faktiros samprata. Ji tampa Absoliuto raiska, erdviy erdve.
Taigi ¢ia susijungia religiné ir pasaulietiné muzika, jy Zanrai j vieng visaapimancia
vizija, vyksmo kaitos ir formos logikai nepavaldzia procesualiosios dramaturgijos
statika. Tam tikra statika, virslaikiSkumas, absoliutus santykis su laiku garantuoja
vizijos idéja, kuria jos Zanrinj pavidala. Ypa¢ svarbu, kokj kurinj galima laikyti ,vizija®
ar tai lemia jo programiskumas, tiesiog pavadinimo ar formos simbolis — Zenklas,
liudijantis $ig kiirybos kryptj? Tai nevienareik$mis klausimas: kiek toli buvo Ciur-
lionis, kurdamas savo vizijas kaip muzikos formas, kokias nukaldino $ios krypties
savybes ir kaip galima formuluoti jo id¢jas: ar jis sické sukurti muziking vizija, ar
nor¢jo, kad ji skambéty vargonais?* Kaip Zinia, jo amzininko Aleksandro Skriabi-
no muzikinés idéjos irgi turéjo vizualinés raiskos dimensija. Samoningai ar ne, bet
batent Ciurlionis ir jo kiryba labiausiai nulémé vizijos atsiradima lietuviy vargony
muzikoje. Ji atéjo per ,pasaulio centrus® — Paryziy, Leipciga, vagneriskaja muzikos
epocha ir per tauty istorinius sukrétimus, kurie priverté pripazinti, patikéti ir toliau
pasaulékaroje jgyvendinti vizijos futuristinj braiza — dvasinio prisikélimo Zenkla.
Ciurlionio kirybos linijy kilimo zenkla.

3 Ciurlionis 1960: 240.
4 Landsbergis 1984: 104.
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Ciurlionio vizijos ir jy transkripcijos vargonais® skiriasi nuo jo amZininky ir anks-
tesniy epochy, taip pat romantizmo kariniy, nes ¢ia jgyvendinamos modernios dailés
bruozy turindios idéjos — konstruktyvus linearinis erdvés sluoksniy i§déstymas ir jy
persismelkimas, kai jie kieckvienas turi savo leitmotyving reik$me: gelmes, aukstybiy,
kylan¢ios bangos ar virpanéiy $viesuliy erdvés. Tai vizualiné poteksté muzikinia-
me tekste (kaip kad muzikiné — paveiksluose), naujasis transformacinis judé¢jimas
»maiSantis sferoms“ — meno ir filosofijos modusy suartéjimas it ,vidinis regéjimas®.
Ciurlionio vizijos muzikoje virsta skambantio simbolio meditaciniu jsikiinijimu
nepriklausomai nuo tempo ir dramatizmo veiksniy, islickantis statikos jvaizdis tarsi
paveikslo rémai basso ostinato déka sutramdo ir jamzina laikg. Muzikos karinys i§ tiesy
tampa kito, amzinojo, laiko atkarpa, atspindi virslaikiskuma. Atspindzio principas
¢a irgi susijes su vizijos Zanru. Jj galime rasti kai kuriuose vélyvuosiuose Ciurlionio
preliuduose: ,,Sventas Dieve“ VL 343, ,Marios“ VL 317(b), Simbolinio garsaei-
lio preliude VL 277, kur yra ryski faktaros i$skaidymo leitmotyviné dramaturgija
testiniame judéjime. Cia kyla lietuviskos ar net baltiskos ir skandinaviskos Siaurés
asociacijos, specifinis statikos intensyvumas, ritmo monotonija, vedanti j XX a.
pabaigos baltiskojo minimalizmo stilisting epocha. Tadiau pirmiausia ¢iurlioniskoji
garso vizijos idéja i$judina garsy pasaulio pamatines gelmes, gamtos stichijos chaoso
virsma, sonoristines gausmo mases. Beje, Cliurlionis pirmasis Lietuvoje prisilieté
prie muzikinio peizazo zanro (Mazyjy peizazy ciklas VL 317, 1908-1909). Vizijos
dramaturgija, kaip kirybing intencija, vedanéia tolyn, ¢ia dar karta patvirtina Ciur-
lionio laiskai®. Kaip muzikos zanras vizija pereina j savotisko jo idéjy teséjo, tuomet
radikalaus modernisto Bacevié¢iaus karybg.

Bacevi¢ius jau yra tikrosios, ne uzkoduotos dail¢je, muzikinés vizijos autorius: jo
kariniai sieké batent tokio intensyvaus transformacinio raiskumo — dvasiniy erdviy,
susijusiy ir su garso modusais, tiesiogiai su vargony techninémis galimybeémis arba
simfoninio orkestro potépiais ir fortepijono ,magija® ir su dvasine energija, filosofija
apie ,siclos kosmosa® ir jo raiska muzikoje’.

Bacevidiaus karyba visa savo esybe yra vizijiné — iSskleidZianti, formuluojanti
vizijos zanrg. Skirtingai negu jo pirmtakas Ciurlionis, Bacevitius linkes ne j formos
koncentravima, moduliavimg griezZtomis erdvés linijomis, o j erdvés atidaryma, tirs-
tinant garsy srautus ir intensyvinant judéjima, pilng netikétumy, gyvybés klody ir
paslap¢iu, issirutuliojusiy j kosminj ,garsovaizdj“ — pradzios pasaulektira muzikos
priemonémis. Todé¢l Baceviciaus vizija susidaro i§ jvairiy muzikinés gyvybés formy
samplaikos ar tiesiog jy tarpusavio samysio, saly¢io, virpé¢jimo bei improvizacijos ir
atviriau nei Ciurlionio tampa ,,pasaulio gausmo® vizija — jo tékmés ir tvarumo simbo-
liu. Tuo tarpu Ciurlionis tg pasiekia grieztai struktaruota faktira — jformintos erdvés

s Ciurlionis 2005.
6 Ciurlionis 1960: 240, 272, 274.
7 Bacevicius 2005.
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gijomis, ritmo monotonija, basso ostinato variaciniy formuliy dariniais. Bacevi¢iui
tarsi néra konkreciy riby, gelmés ir auk$tumy parametry, jo faktara ,jsibanguoja®
jitraukdama j savo begalybe ir atsitiktinuma, ir chaosa, ir i§gryninima, ir netgi trans-
cendentinj ,choralo® jvaizdj kaip visuming i$raiskos didybe. Tai ypa¢ ryskiai issilieja
»Jaros poemoje” vargonams (1934), perzengia ty laiky formos jvaizdziy ribas, perauga
i pasaulékiiros dziaugsma — gamtos Absoliuto ir jo Apokalipsés triumfs. Sis kirinys
simbolizuoja Baceviciaus karyboje atsirandan¢ia futuristing vizijos potekste. Tai byloja
ir kiti to laikotarpio jo darbai — poemos fortepijonui ir simfoniniam orkestrui, kai
kurie jy tiesiogiai pavadinti ,Vizija“ (1936, fortepijonui). Pazymétinas ir jo artumas
prancuzi$kajam postromantizmo spalviniy rakursy impresionistiniam faktaros
traktavimui. Bacevitiaus ,,Zodziai“ (, Antrasis zodis®, 1934) siejasi su Messiaeno re-
liginés tematikos ciklais, net su Oskaro Milo$o poezija — mistiniu amziaus kryzkeliy
siclos virsmy pasauliu. Messiaeno ,,Diptyque” (1929) yra vienas ,, Antrojo Zodzio"
prototipy, prana$aujanciy dvasios jéegy kova ir muzikos priemoniy intensyvumo
augima. Forma tampa didingumo simboliu, plétros bangy dramaturgija, intensyviu
virsmu, — taip ruoSiamame idéjy lauke atsiveria Bacevi¢iaus ,zodziy“ diskursai,
formos dariniy dialogai. Bacevi¢ius orientuotas ne tick j religine, kiek j meninés pa-
saulektros impresionisting ekspresija. Intensyvumas ¢ia dera su ,,tvyrojimu erdvéje®,
jvaizdzio vienuma, kartais ir joje besiskleidZian¢ia improvizacine-zaidybine atlikéjo
funkcija. Taip atpalaiduojama muzikinés gyvasties erdvé, atvira daugeliui spekery ir
buties transformacijos sugestijy. Cia erdve yra daugiau negu muzikos karinio matas,
ji ,rungtyniauja“ savo vertikalés begalybe su horizontaliu laiku. Sig pamating erdvés
funkcija patvirtina ir $iuolaikiné meno filosofija: ,Gelmés ir gelmés, ir negali jy pa-
siekt iki galo. Gelmes laikas... gali bati horizontalus. Vertikalé ir horizontalé viena
kitg detonuoja. Negi gali pasakyti, kokia tai spalva — lauko fenomenas. Muasy laikas ir
erdvé yra gelmiy patyrimas — klodas po klodo. Taip $iuolaikinis menas atveria mums
necukliding geometrija — gelme, erdve, spalva, jos vir$y ir prapulties bedugne vienu
metu“®. Cia atsiveria muzikinés erdvés filosofinés galios. ,Randasi patirta neeuklidiné
erdves esmé... Esant tokiai padeédiai iSkyla $iy skirtingy esminiy patirties plotmiy
ry$iy klausimas®. Rysiy prasmeé suponuoja ir transcendentinj vizijos polékj. Pastebé-
tina, kad ir skambesiai, pvz., vargony gausmas, turi transformuojandia vizijos galia,
kaip kad ,zalia spalva..., sumai$yta su melsva, jgauna nauja mistin¢ prasme¢ — vidinj
gamtinio ir vir§gamtinio pasauliy sarySinguma“'’.

Prancizy meny tradicija terpe perspekeyvai kalbéti spalvomis atrado vargony gali-
mybése. Cia skleistis impresionizmui leidzia ne tik registry koloristinis leitmotyvinis
traktavimas, bet ir pats garsas kaip erdvés valdymas, gimstantis patimu, juo pasiekiamas
virpesys — vizionistinis artumas impresionizmo fenomenui. Vizijos zanrui budinga

8 Mickano paskaita Vilniuje, Siuolaikinio meno centre, 2010 04 27.
9 Mickinas 2007: 121.
10 Andrijauskas 2004: 459.
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basena — statiskoji dramaturgija — ¢ia plétojama kaip muzikinis formos modelis,
begalybés zenklas. Pazadinama ne vien koloristing, bet ir transcendentiné erdvé.

Ankstyvasis Messiacno kurybos laikotarpis atskleidzia vizijy kilme i§ tradicinés
religinés vargony muzikos sferos — tai Komunijos tylaus dziaugsmo ekstaze ,,Dangaus
puotoje” (,Le Banquet céleste”, 1928). Cia labai svarbu ir nauja pedaly technikos
raiSka, kurig lemia transformacinis registruotés virsmas: auksty slink¢iy tapsmas
solo linija — tarsi ,dangaus® linija, kurios vaizda ry$kina skaidri ir auksta i$skirtinio
kolorito registruoté. Tai statiskas, ta¢iau pagal faktarg radikalus ir harmoniskai
raiSkus ,dangaus® fonas. Sukeista vaidmenimis ir auk$tyn pakyléta pedaly skvarba
savo zingsniy slinktimi kuria horizonto linijos jvaizdj, ry$kia muziking amzinybés
versija, kurios pabaiga i$licka absoliu¢iai atvira sukurtai erdvei.

Galiausiai vargony vizijos Zanrg jtvirtina ,amziaus zenklas“ — apokaliptine dinami-
ne banga issiskiriantis kitas to laikotarpio Messiaeno karinys ,, Amzinosios bazny¢ios
vizija“ (, Apparition de l'eglise éternelle®, 1928). Savo struktiiros absoliu¢iu sprendimu
$i vizija tarsi tampa modeliu, ypa¢ gerai prigijusiu XX a. II puséje Baltijos $alyse.
Tam turéjo jrakos ir geopolitinis valstybiy statusas, sulauzytas istorinis $iy tauty
likimas, pakeites ju pasaulio vizija i§ gamtos lyrikos ir individualistinio egzistencinio
dramatizmo j bendring apokalipting tauty ir valstybiy zlugimo bei i§gyvenimo patirtj.
»Amzinosios baznyc¢ios vizija“ tapo daugelio Baltijos kompozitoriy vargony kariniy
prototipu. Tai ir Broniaus Kutavi¢iaus ,istorinés vizijos®, kuriose kaip lemties balsas
dalyvauja vargonai, ir Arvo Pirto, Imanto Zemzario, Peterio Vasko kariniai vargonams
solo, ir Gracijaus Sakalausko ,,Meldimai®, Meditacijos, ,Raudos®, ir Jono Tamulionio
»>Malda“, sukurta naujosios amziy sandiiros metais (2000), Aivaro Kalejo ,,Via Dolo-
rosa“, Baltijos tauty likima apibadinanti ,kelio j nebutj“ vizija. Apokaliptinis vargony
vizijy turinys, ateinantis i§ Messiaeno vargony muzikos religiniy meditacijy cikly,
ta¢iau su baltiskojo fatalizmo atspindziu, yra unikalus XX a. vargony muzikos atsi-
verimas laikui, iki $iol bene vienintelis ,,receptas®, taip stipriai skleidZiantis i$augusia
tradicijy ir moderno sankirty energetine galia, tiesiantis naujus tiltus transformacijos
ir transcendencijos link, ple¢iantis profesionalios kirybos samprata.

Vizija ir meditacija tampa vienomis i§ dazniausiai pasitaikan¢iy XX a. vargony
karybos formy. Jos atspindi stati$kosios dramaturgijos filosofinius modusus: begalybe,
testinuma, apokaliptinius lazius, gyvybinj virsma ir amzinybe savo j Absoliutg i$sisklei-
dzian¢ia faktirine raiska — tiek ,Zaibuojanéiais“ staccarto pasazais (laiko pulsacija),
tick melodinés linijos statika ir t¢kme — ,dieviskojo” Messiaeno legato tvyrojimu
erdvéje. Ir apokaliptinés akordikos vertikalés — harmoniniy klody griatys — ,,prisi-
keélimy priesausriai®. Messiaeno vizijy ciklai tapo stipriausia $io religinio Zanro raiska
XX a.: tai ,Les Corp Glorieux* (,,Slovés kiinas, 1939) — septynios vizijos i§ Prisi-
keélusiojo gyvenimo ir ,,Amen vizijos“ (,Visions de "Amen", 1943). Vélesniame cikle
»>Messe de la Pentecote” (,Pentekoto misios®, 1950) kompozitorius gal ir filosofiskai
yra inspiruojamas vizijos tikimybés: jos byloja ,apie dalykus regimus ir neregimus®.
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Taciau kompozitoriui ne maziau svarbu ir ,grynieji gamtos stebuklai® — paukséiy
balsai, hinduisty ritmo modusai, kuriy schemos nuolat iSnyksta, o kitos islicka laike.
Messiaeno ,,Livre d” Orgue” (,Vargony knyga®, 1951) tampa gamtos ir civilizacijos
reiskiniy muzikoje esencija — intonaciniy ritminiy lasteliy, pauks¢iy balsy, klaste-
riy, $ventojo rasto intarpy inspiraciniu judéjimu, telkianéiu ir plétojanéiu pasaulio
samong. Tad Messiaecno muzikos ypatybé¢ yra savotiskas kodas — filosofinis akmuo
ar pradmuo, siekis sujungti veiksma — ,,pasaulio tvérima® ir mastyma. Taigi vargony
meditacijos ir vizijos i§skleidé esminj transcendentinj atsinaujinimg pasaulietinés ir
religinés karybos suartéjimo procese, nes butent $iame Zanre sialoma iSeiti i§ Zanro
rémy, sujungti krastutiniy idéjy pasaulj  viena idealizmo formos atradima — meditacijg
ir vizijg kaip naujajj dvasingajj vargony muzikos formos giliosios raiskos fenomena.

Messiacno meditacijos ir vizijos turi ta patj konteksta — moderniaja naujosios
religinés muzikos kryptj. Pradzioje tai tarsi interliudijos — vargony pragrojimai
misiy liturgijos metu, sutelkiantys giliau pajusti Dievo ir tikéjimo paslaptj, jsileisti
Dvasios zinojima, mistinj i§gyvenima. Kokia vargony karybos forma gali atlikti $ias
funkcijas? Tai turi bati begalybe atverianti muzikos erdve, kurios faktara atliepia
beribiskumo kriterijus — vargoniskasis horizontalés nenutrakstamumas, leidZiantis
alsuoti amzinybei. Tai atitinka ir meditacijos, kaip zanro, kriterijus, ry$kéja nauji
modernis Zanrai, tarp jy ir stiliaus epochy postliudas — meditacija ir vizija.

Vizija yra daugiau susijusi su besiskleidzian¢iu statiSkuoju raiskos veiksmu, vibracijy
sukeliamomis ,neeuklidinémis* laiko sluoksniy slinktimis. Cia natiraliai skamba
ir muzikologés Danos Palionytés vartojamas (Juliaus Gaidelio kiirybai apibadinti)
audiovizualumo terminas'!, kuris apima kelias ,,sukryziuotas® reik§mes: gausmo
dramaturgija, jos plastinés krypties raiska (,Vakaro meditacija“ vargonams, 1966).
Tai ir vertybiné — idealistiné — kryptis, vidinis regé¢jimas, ,forma formoje, sukelianti
antrinio meninio i§gyvenimo tikimybe ,,pamatyti vizija“ gausme, skambéjime, sukelti
virsma, transformacija i§ pradziy muzikiniame vyksme, véliau — tikslo iSgyvenime.
Gal tai ir yra formos transcendentalizmas, kurio siekia XX a. kompozitoriai, ypa¢
religinés, dvasinés krypties karéjai? Prie jy priskirtinas ir Bacevi¢ius, nors nesusijes
su religinés muzikos karyba, ta¢iau savitas alternatyvaus dvasingumo ie$kotojas
muzikos modernistiniame virsme. Ir ne vieng savo karinj pavadings ,vizija“ — simfo-
nine, fortepijonine-vargonine, tarsi kitokia, idealistine ar irealia, formos struktara.
Jdomus ir naujas XX a. lietuviy muzikos ,keliy ieskojimo® polékis, neaplenkes ne
vieno ryskiausio kar¢jo vaizduotés.

Baceviciaus ,vizijos“ profilio kariniai, kai kurie net pavadinti ,vizijomis®, yra ir
minétoji fortepijoniné 1936 m. ,Vizija“, G. Kviklio priskiriama prie vargoniniy opusy
(fakearinis atitikimas), ir simfoniniai 1931-1933 m. darbai, ir vargony opusai, su-
kurti ,vienu ypu“ 1934-yjy rudenj. Jy audiovizualinis i$kalbingumas akivaizdus: nuo

11 Palionyté 2009: 178, 197.
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»Juros poemos“ pasazy srauty gelmés gausmo dinamizmo iki létyjy daliy skaidraus
linearinés faktaros ,,mirgéjimo®, t. y. impresionistinio gyvosios erdves braizo.

Cia atsiranda ir tas specifinis potépis garso klodais. Pastebétina, kad Baceviéiui,
kaip i§ dalies ir pranciizy vargony simfonistams (Charles’iui Maria Widor, Mar-
celiui Dupre), néra svarbi detalé — ji iStirpsta, susilicja su mase, kuri tampa svarbi
visumos ir krypties prasme. Tai naujas aleatorinei artimos technikos ,,i§sivadavimas®
i§ reik$miy ir detaliy baigtinio traktavimo.

»Jaros poemos” ,vizualumas® turi ir operinés prigimties. Svarbus jos epizodinés
dramaturgijos potepis yra sceny kaita: pasikei¢ia faktaros ir formos veidas, jsiam-
zina Absoliuto drama, jo saulélydis ir Prisikélimas muzikiniame peizaze. Vargonais
tai jkinijama kaip ,$vytinti tamsa“ — gelmés garsy srauto judéjimas (permainingoji
vibracija) ir paskiry tasky iSlaisvinimas — ,,blyksniy zybs¢jimas®, suteikiantis repe-
tityvinei statikai vyksmo pulsa, katarsj arba vizijos dinamizma, spiraline faktaros
bangy tapybin¢ dramaturgija. Susijungus vizualinio ir garsinio dinamizmo ritmui,
pasickiamas ypatingas kurybinés laisvés formos potépis, nuolatinis lazis, atveriantis
transcendentalaus erdvés jvaizdzio fenomena. Bitent posépis (ar peizazas), o ne i-
spresta ar uzdara sistema, t. y. improvizaciS$kumas, skatinantis Baceviciaus karyboje
vizijos zanra, mielai jvardijamg ir paties autoriaus.

Kodél Vizija issiskleidZia butent Baceviciaus, kuris tarsi perima, plétoja tam
tikras Ciurlionio idéjas, kiiryboje? Bacevidius ¢ia improvizuoja, eksperimentuoja,
tyrinéja ,vidiniy regejimy” lauka muzikoje. Jis kitaip negu Messiaenas nesieja vizi-
jos su religine tematika, su sakralumu. Bacevitius plétoja medziaga, pasiduodamas
vizijos sugestijai, leisdamas jai uzvaldyti erdve, kontempliuodamas, netgi ne tiek
»tapydamas® garsy spalvomis, o architekeariskai atversdamas jos erdving galimybe
jvaizdziy kaitos faktarai ir jos leitmotyvinei mindiai. Jo vizija yra principinis karybos
budas, i$vestiné i§ improvizacijos ir klasikinés formos sasajy, epizody konfrontacijos,
cksponuojandios raiSkos. Vizija tampa minties plétote, perspektyvine lietuviskojo
postromantizmo modernistine pakraipa, besikristalizuojandia j nauja XX a. vargo-
ny karybos stiliy, kuriame telkiasi ir $io amziaus ,technikos stebukly® inspiraciniai
veiksniai: kino ekranizacija, televizija, internetas. Jie skatina kurti garsavaizdzius, o
vargony mene — tai seniai susiklos¢iusi dailés, architekearos, skulptaros ir muzikos
susiliejimo tradicija, kurios zenklai — muzikalios vargony prospekty i$dailos, bazny-
¢iy bokstai ir angely skulptaros. O vienas akivaizdZiausiy $ios saveikos jrodymy yra
»kino vargonai“ (cinema organ)*.

Visa tai irgi byloja apie vargony garso daugiafunkcinj poveikj, jo modernumo principa
ir paaiSkina Bacevic¢iaus ,,uzsidegima® savo modernistines id¢jas patikéti vargonams.'
Galima teigti, kad vizija tampa naujuoju Bacevi¢iaus muzikos profiliu, jo modernistiniu
zenklu. Kompozitorius ankstyvajame kirybos etape visomis priemonémis kuria batent

12 Williams, Owen 1997: 175.
13 Narbutiené 2005: 114.
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tokj savajj progresyvizmo braiza: skrydzio, plevenimo erdvéje, iSsiliejimo pasazais, ak-
tyvios, prisodrintos harmonijos blokais, judria, dideliais simfonizmo etapais veikiancia
dramaturgine linija. Vargony faktira ¢ia labiau primena prancuziskojo vargony simfo-
nizmo principus. Taigi Bacevi¢ius ,paleidzia“ formg j sonoristinés raiskos ,vandenis®,
kuriy laisvéje ir formuojasi vizijos — naujosios XX a. meny transformacijos vargony
muzikoje — kontarai. Tai ,vizijos“ matmenys, vargonu, simfoninés, fortepijoninés
muzikos formos gaisy ,,prisilietimas®, pazadinimas transcendentine prasme, gausmas,
kurj uzpildantys garsy srautai sukelia ze juykj ar jo vertinimag, o virsmg, plevenima,
skrydj, fakeariskai iSreik$ta dvasingumo lygmenyj (¢g/issando). Tokia fakeiirg galima ma-
tyti Baceviciaus ,Elektrinéje poemoje” (1931) simfoniniam orkestrui. Jos intensyvuyjj
modernuma i$duoda jtampa — formos ribas i$tirpinancios aleatorinés pasazy srovés.
Tai savotiSkas faktaros radikalizavimas, tikslingai siekiantis ,,perkelti® akcentus j erdvés
visuma, kuria galima jvardyti kaip vizijg, kaip nauja atviros, transformatyvinés ,,laiko
formos* sprendima. Si vizijos zanriniy bruozy raiska yra Bacevi¢iaus tarpukario kiiry-
bos ,Miniature, ,,Juros poemoje” (1934), ,Meditacijoje” (1936), ,Vizijoje* (1936):
faktiiros istirpimas harmoniniy bloky gausme, impresionistinis mirgejimas, pleveni-
mas, melodinis dangiskojo ir Zemiskojo fono riby suartinimas ir i§skyrimas, zaidybinis
satsitiktinumy®“ démuo. Tai — futuristinis skrydzio, ,drasos Suolio®, svajonés, ateities
vizijos stilistinis braizas. Juo Bacevi¢iaus karyba suteikia antrajj kvépavima idealizmui
ir simbolizmui Lietuvos muzikoje. Vizijos pojutis muzikoje — projekcija dvasingumui
atstatyti, tapsianti lemiamu zenklu — judéjimu, kylan¢iu i§ muzikos ir kity kultaros bei
meno sfery | kulminacing visuotinio reiskinio banga. Tai ne tik meno, muzikos ar kitos
disciplinos reik§més — tai vizija kaip Lietuvos ar visy trijy Baltijos tauty Prisikélimo
fenomenas. Naujas ,,skandinaviskasis receptas“?'* Taip vizija iSauga | reiskinj, jgyja
daugiareik$mio dvasinio gyvenimo bruozy.

Sovietmediu $is muzikinés vizijos reiskinys iSskleidé savo sparnus ideologiskai
sunkiomis salygomis, kad nugaléty deformuoty laikg". Tai jvyko rysiy su pasaulio
kultara, remiantis bibliniy tauty patirtimi, ir lietuviskojo ,istorijos pagilinimo® — pries-
civilizaciniy Saltiniy kaip antiideologiniy atramos tasky atradimo — deka. Tokios
istorinés vizijos, beje, ypac susijusios su vargonais, juy tradiciniu vaidmeniu, pradeda
skleistis Kutavi¢iaus karyboje. Taigi vizija ¢ia jgauna visai kita karybine paskirtj — ji
motyvuojama kaip idealistiné sickiamybe, tik jau kitaip negu Bacevi¢iaus muzikoje.
Po Juliaus Juzelitno ir Eduardo Balsio klasicistinio fundamento modernioje dvasin-
gojo vir§laikiskumo Kutavi¢iaus karyboje grjzta vargony vizijos, artimos Messiaeno
»dangaus puotoms®, fenomenas.

Salia Kutavi¢iaus kaip vieng vargony vizijy sickiamybés pradininky galima jvar-
dyti Giedriy Kuprevi¢iy, keliy sonaty vargonams autoriy, ypac i$skiriant jo postkj j
alternatyvia religing egzoting (tuomet tai buvo legalu, tarsi kitaip traktuojama) kryptj.

14 Jakubénas 1935: 261.
15 Venclauskas 2005: 24.
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Budizmo prasmiy ir vargony ostinatiniy variacijy tradicijos susiliejimu alsuojanti jo
Sonata Nr. 3 ,Boro-Budur (1978) yra sukurta pagal budisty piramidés, stovincios
Indonezijoje Javos saloje, reljefa. Ornamentika, filosofinis laiko traktavimas statikoje,
kilimas garsyno piramidés principu — ,Boro Budur® susilieja ir dvasinis, ir techninis,
ir kompozicinis dramaturginis vizijos pradas. Vis delto, skirtingai nuo Bacevidiaus
ckspresyvines plétros, iSlaikomas tradicinis vargony formos — ostinatiniy variaci-
ju — principas (pasakalija, ¢akona), leidziantis iSskleisti garso piramidg vizualiniam
menui artimu $viesos ir §¢$éliy, formos iSauginimo i§ savo padios gelmiy evoliuciniu
principu. Nors ir nejvardyta kaip ,vizija“, Kuprevic¢iaus sonata Nr. 3 ,Boro-Budur®
yra labai artima, gal net daugiausia pagrindZianti §j Zanra, ir tai nestebétina Zinant
kompozitoriaus polinkj eksperimentuoti su garsais, menais ir reiskiniais, tam pritai-
kant elektronika, sintezatoriaus balsa ar magnetofono juosta. Butent ,,Boro-Budur®
s¢kmingai sulieja ir ostinatiniy variacijy, ir vizijos zanra.

Tokiu daugiakultariniu ir net visuomenés atsinaujinima skelbian¢iu projektu
galima pavadinti Kutavi¢iaus oratorijy cikla (,Paskutinés pagoniy apeigos®, 1978 ir
kt.), trio ,,Prutena“ (1976), Magiskajj sanskrito rata (1993), sonata vargonams ,,Ad
patres* pagal Ciurlionio paveiksly cikla ,Laidotuviy simfonija“. Kutavi¢iaus muzi-
ka muzikologai jvardija kaip istorines vizijas'¢, simbolizma ir istoring vaizduotg“?’,
semioting idéjy sandura'®. Vargonai $iose vizijose-misterijose ne tik jkunija istoring
atsvarg tikrovei (choralo sugrjzimo zenklas, tradicijos fundamento jtvirtinimas gar-
sy jéga), bet ir tiesiogiai jgarsina plevenantj vizsjinj fono kiirima, gamtos virpéjima
lemtingose istorinio lazio situacijose, sugrazina pasauléjautai geb¢jimo atgimti pojatj.
Taigi jie néra ,,sustingusios praeities” reliktas, grei¢iau atvirk$¢iai — futuristiniy, kos-
miniy erdviy, visuotinio reiskiniy rysio energijos gausmas, bacevic¢iskasis virslaikinés
»kosmoso sielos” Zenklas. Kutavidius jzvelgia ir iSvaduoja §j gausma i§ priesistoriniy
gelmiy, taigi jis savo esme yra artimas absoliutui ir turi imunitety deformuoto laiko
spaudimui. Vargony gausmas Kutaviciaus istorinése vizijose daugiafunkcinis: jis
aprépia ne tik formaliasias, bet ir transcendentines muzikos potekstes. Vargonai ¢ia
pagilina muzikinés vizijos samprata iki dramaturginio veiksmo — misterijos, raiskos
transformacijos fenomeno ir yra Kutavi¢iaus kiryboje vizijos instrumentas, kuriam
suteikta galia muzikine struktiirg paversti simboliu, pakyléti j absoliuto erdve.

Apibudinant vizijos zanra, itin reik§mingas vienintelis Kutavic¢iaus karinys
vargonams solo sonata ,,Ad patres* (1984), autoriaus sukurta dviem vargoninin-
kams. Cia autoriui buvo svarbu i$plésti faktiros erdve, ja uzvaldyti sekant judéjimo
reik$mes pagal Ciurlionio paveiksly ciklg ,Laidotuviy simfonija“. Galimas karinio
tikslas — i8lieti garsais ¢iurlioniskajj tapybos cikla. Tam idealiai tinka ostinatiniy
variacijy ciklas. Be to, Kutavi¢ius apé¢iuopia minimalistinio struktaralizmo ide-

16 Daunoravidiené 2008: 207.
17 Gaidamavidiité 2005: 66.
18 Jasinskaité-Jankauskiené 2001: 55.
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ja — intonacinés lastelés evoliucijos dramaturgija ir jos augimo jéga, galincia atverti
apokalipting kosming erdve. Dél tiesioginio rysio su vizualiniu menu — Ciurlionio
tapyba — atsiranda ir naujas vizijos formos mastas — pagal paveiksly ciklo tekme.
Sis ciklinis judéjimas, atliepiantis ostinatiniy variacijy uzdary cikly forma, yra vizu-
alinés statikos ir virsmo derinys, sklaidos metodas, pasickiantis vaizduotés tolumas
ir uzpildantis, ornamentuojantis erdves. ,Ad patres atitinka klasikinj pasakalijos
ir fugos formata, kuris yra unikalus intonacinés Iastelés procesualumo aspektu.
Vizija &ia jgauna ne tik jai tinkamy stati$kosios dramaturgijos bruozy, bet ir apo-
kaliptinés veiksmo bangos dinamizma — konfliktinés dramaturgijos jéga, jos virsmo
energija ir pasaulio jvaizdzio kaitos galimybe. Tuo Kutavidius irgi savaip varijuoja
Messiaeno inspiruoty vargony vizijos zanra'’, panaudodamas ¢ia ir ypatinga nauja
baltiskojo minimalizmo monotonijos trauka — folkloristing intonacing lastelg, jos
ritmo monotonijos evoliucing dramaturgija — Siaurés gamtos visatos pasvaisciuy,
erdviy jvaizdzio, fenomena. Pazymétina, kad ¢ia vizija kristalizuoja aplinka ir kaip
platesnis, gal filosofinis-socialinis, reiskinys.

Baltiskasis minimalizmas svariai prisideda prie vargony vizijos atsiradimo globalia-
me XX a. pabaigos karybos démesio lauke. Labiausiai tai jreik§minta ir asocijuojasi su
laiko tékme esto Pirto kiiryboje, konkrediai — vargonams solo kiriniuose (,, ITriviumS,
1976; ,Annum per annum®, 1980), kuriy stiliaus bruozai atspindi kai kurias Messia-
eno idéjas. Batent ,,Amzinosios bazny¢ios vizija“ yra tikras baltiskojo minimalizmo
modelis. Pirto $iaurietiskas minimalizmas supaprastina ir savaip iSgrynina sakraling
minimalizmo id¢ja (architektiiroje ja geriausiai atspindi suomio Alvaro Aalto stilius®,
atveriantis erdve kaip begalinés jégos, stiprybés ir laiko atlaikymo koncepcija). Mu-
zikine prasme jai itin tinka vargonai — ju garsas sukaupia $ig minimalizmui reika-
linga visuma, absoliuto pojutj, erdvés igryninimo ir uzvaldymo fenomena. Ir Pirto
karyboje $is vaidmuo — meditacijos peraugimas j Apokalips¢ — tenka vargonams.
Tai, kas uzkoduota ,,Amzinosios bazny¢ios vizijoje“, tampa ir Kutavic¢iaus istoriniy
vizijy su vargonais, ir baltiskojo minimalizmo vargony kairybos pagrindu. Meditacija
lygu apokaliptiné vizija. Butent taip apibudintina ir kanauninko, kompozitoriaus
Gracijaus Sakalausko karyba vargonams: choralas ,Domine, clamavi ad Te*, keturios
Meditacijos ir Post scriptum (1984), keturi kanonai chorui, styginiy orkestrui ir var-
gonams ,,Meldimai“ (1987), ,Pranaso Jeremijos raudos” mecosopranui ir vargonams,
Senojo Testamento tekstas (1994), ,Campi lugentes (,Litdesio laukai®) fleitai, obojui
ir vargonams (2008), skirta Gruzijai. Sakalausko meditaciniy vizijy braizas sulicja
dar dviejy sroviy dvasinius pradus: senosios liturginés giesmés ir folkloriskojo mini-
malizmo intonacinés lastelés procesualumg, iSkelia epochy luzio momenta — fakeary
griutis ir erdvés $auksma. Meditacija transformuojasi j apokalipting dramaturgija,
pasauliy sanduros veiksma, nei$vengiamas griatis. Apokaliptinis momentas ¢ia ne-

19 Portrait(s) d’ Olivier Messiaen 1996: 14.
20 Mikinen 1995.
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iSvengiamas. PaZzymeétinas jo kariniy i$skirtinumas — aktyvus veiksmas, sulauzantis
statiSkaja dramaturgija. Tuo tarpu kity kompozitoriy, amziaus pabaigos baltiskojo
minimalizmo atstovy karyboje, atvirk$¢iai, jsivyrauja nuoseklaus augimo amzinosios
baznylios vizijos modelis. Jis kaip malda prigyja ir latviy Imanto Zemzario (,,Laukas,
Mandala®, 1984), Aivaro Kalejo, (,Via Dolorosa®, 1992) kiryboje vargonams (skirtoje
Soviety okupacijos aukoms — negrjzusiems i§ Sibiro tremtiniams), atvérusioje nauja
politinés tikrovés reik§me. V7zija, su$velninta gamtos stebuklu, uzlieja klausytoja
ir Jono Tamulionio ,Maldoje“ (2000). O Vidmanto Bartulio vargony kiryba, dar
sovietmediu tikslingai pazadinusi dvasinés atminties vizijos zanra Lietuvoje (,,Sauklys®,
1983; ,1750-yjy liepos 17 vizija“, 1985), tebéra impresionistiskai orientuota j vizijos
zanro tapybiskai vargoniskaja kiirybos galia (,Ménulio $viesa®, 1995). Jai oponuoja
ironiskasis ,,antivizijinis“ Fausto Laténo ,,Svytéjimas (1995).

Isvados

Galima teigti, kad XX a. pradzioje, sustipréjus postromantizmo ir impresionizmo
vaidmeniui, atsiranda prielaida vargony vizijos zanrui, kuris pasireiskia Ciurlionio,
Bacevidiaus ir kity modernisty kiiryboje. Sias idéjas sugeria ir spinduliuoja didZiojo
vargony maestro Messiaeno meditacijos ir vizijos, sakraliniai bibliniai ciklai. For-
muojasi vizijos Zanras, kuriam itin artimas vargony instrumentas — tg jtikinamai
atskleidZia futuristinj priesaka formuojanti pianisto Bacevidiaus ,vizijiné“ karyba
tarpukario Lietuvoje. Savo ypatinga mening istoring reik$me vizija atskleidzia XX a.
IT puséje, kai Soviety okupuotose Baltijos valstybése ,,uz geleZinés sienos® gimsta nauja
vargony vizija — Siaurés gyvybinj imuniteta, pulsuojanéia ,misky tamsybéje® ritmo
monotonija, ausros Zinig pasauliui nesantis baltiskasis minimalizmas (arba jo vari-
antai — sakralinis minimalizmas, naujasis paprastumas, pagoniskasis avangardizmas).
Tai — Pirto sakralinés meditacijos, Kutaviciaus istorinés tauty valstybingumo kolizijos,
Peterio Vasko ir Algirdo Martinai¢io Zuistan¢ios gamtos peizazai — trapi nykstanti
gyvybé ir jos tautiné metafora, ,nakties Ziedy pazadinimas®, Liongino Apkalnio
folkloriné begalinio liadesio ,$vytinti tamsa®. Visa tai kartu su religinés vargony
muzikos metafora (V. Bartulis, O. Narbutaite¢, J. Tamulionis) ir politinio aikumo
nepabigusiu tautiskojo modernizmo atgimimu (G. Sakalauskas, A. Kalejs) kaip
XX-XXI a. futuristinj zanrg jtvirtina vargony vizijg, kurios galimybés ir dabar dar
nei$semtos, turint omenyje technines meny transformacijas — vizualiniy ir garsiniy
sfery jungtis. Jy prasmingumas neabejotinai jsikiinija ir dailéje, tapyboje?' - tai liudija
tapytojo Aloyzo Stasiulevi¢iaus Vilniaus baroko linijy skambé¢jimas, ritmas, spalvos
intensyvumas paveiksly drobeése, jungiamas su vargony muzika®.

21 Stasiulevi¢ius 2006.
22 A. Stasiulevicius. ,Kirybos erdvé“. Rez. A. Tarvydo dokumentinis filmas (LRT, 2009).
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Sios jungtys atgaivina ir patvirtina mening vargony vizijos, susijusios su vizualia
erdve, kinematografinés atminties perspektyva. Lietuvos meno istorijai tai svarbi
7inia apie jos intelektualin indélj (Ciurlionis, Bacevitius) j garsy tapyba ir jsiliejima j
novatoriska pasaulio kiirybos dvasia. Vadinamasis lietuviskasis aspektas keité ir gilino
vargony meno vizija, praturtindamas jg istoriniu laiko gelmiy suvokimu. Vargony
vizijos perspektyva visada liks transcendencijos paslapties sickianti formos raida, jos
nuolatinis atsivérimas. Cia irgi vienas lietuviskosios specifikos aspekty — dvasingumo
ir ekstrasensijos pazadinimas kiekvienoje karyboje. Ir iSlikimo svarba kiekviename
virsme — aktualusis istorizmas.

Gauta 2010 05 10
Parengta 2010 06 05
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Jiraté Landsbergyté
“Vision” in the 20th century organ music:
the Lithuanian aspect

Summary

Modifications of Romanticism and French organ symphonism inspired the renewal of organ music
genres. One of such novelties, related both to impressionism and religious meditation, is organ
vision, a phenomenon of reflection of infinity and static drama composition, originating also in the
synthesis of music and art forms of M. K. Ciurlionis. The vision of arts inspired by him revealed
itself in abundant sacral music cycles of O. Messiaen (“Visions de "Amen”, 1943). “Vision of the
Eternal Church” (1928) by Messiaen became the prototype of the vision of a new form of organ
creation. The first musical visions in Lithuania were created by Vytautas Bacevicius. His organ
creation displayed a lot of new impressionist and expressionist dimensions in the compositions
of 1934. The organ vision still strengthened its role in the Baltic sacral minimalism of the 20th
century (B. Kutavi¢ius, A. Pirt), partly as a metaphor of religious music which was prohibited in
the years of the Soviet occupation (1945-1990), partly as an inspiration of the historical memory
that predetermined the national resurrection and defining the path of the state as a hiszorical vi-
sion. The organ vision as the reflection of post-totalitarian hymns, i. e. the Apocalypse and post-
civilization super-temporality, also became topical at the new turn of the century.

KEY WORDS: vision, meditation, space, expressiveness, spirituality, sacral minimalism, impression-
ism, flash, vibration, apocalypse, genres, transformation



