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Muzikos erdvés aspekto kompozicinés artikuliavimo galimybés yra neatsiejamos nuo zmogaus sugebéjimo jas
atpazinti ir pasireiskia kaip kirinio suvokimo daugialypiy dimensijy saveika. Kiarinys yra neatsicjamas nuo jo
atlikimo erdveés, erdvés padioje muzikoje ir uzra§ymo — partitiirinés — erdvés. Visos Sios erdvinés aplinkybés
atskleidzia skirtingus kompozicinio dekodavimo principus, kurie suvokimo atzvilgiu yra salygoti percepciniy

gebéjimy juos atpazinti kaip tam tikras muzikinés erdvés iSraiskos formas.

RAKTAZODZIAL: muzika erdvéje, erdvé muzikoje, partitiriné erdvé, muzikos suvokimas, garsy trauka, garsy

energija, garsai kaip judantys objektai, vaizduoté ir muzika, muzikos faktira, Geszalt

Erdvé yra apibadinama kaip trijy dimensijy matmenys, kuriais gali bati apibréziami
bet kokie objektai erdvéje bei atstumai tarp jy (Merriam-Webster’s dictionary"). Sie
matmenys yra sistemings struktiros misy patir¢iai nusakyti. Erdvé, kaip objekey vieta,
yra neatsicjama nuo laiko kategorijos (objekty judéjimo joje) ir sudaro erdvés ir laiko
testinumg (Bunnin, Yu 2004: 652). Erdvés suvokimui pasitelkiama eksteroceptyviné
(regos, uoslés, lytéjimo, skonio, girdos), interoceptyviné (vidiniy organy, savijautos)
ir proprioceptyviné (vestibiuliariniy pojiciy) sensoriné sistemos (Stein, Stanford
1999: 409; Colby 1999: 785-786; Iaaces 2005). Vertindamas bet kokius iSorinio
pasaulio reiskinius zmogus pasikliauja visy $iy pojuciy sistema, kuri iSorinio pasaulio
suvokima salygoja trimis erdvés ir laiko dimensijy atpazinimo galimybémis (Pomun
1993: 28). Tadiau vidiné — mentaliné — suvokimo dimensija, nors ir egzistuoja salia
fizinio pasaulio, turi atskirg erdvélaikio universuma (Smithies 2003: 55).

Kadangi erdves ir laiko aspektas yra susijes su visa zmogiskosios egzistencijos patirti-
mi, reikéty atkreipti démesj, kad ne visuomet nuorodos j erdviskuma muzikoje taikomos
apibréZtiems reiskiniams nusakyti. Kaip pastebi muzikologé V. Gruodyté, ,,sunku yra
nuspresti, kuriems rei$kiniams tinka tiesioginiai apibrézimai, o kuriems — metaforiniai.
<...> Terminy chaosg sukelia jy galimybiy gausa, nes kalbéti apie tam tikras erdvines
savybes galima tiriant jvairias muzikinio patyrimo ar muzikos analizés sritis“ (Gruo-
dyté 2000: 38). Sio straipsnio tikslas yra jZvelgti tokias erdvés identifikavimo savybes,
kurios buty susiejamos su kompozicinés erdvés aspekey jkodavimo bei atpazinimo
galimybémis, baty naudingos ir taikomos muzikos analizei.

Skambesio erdvés suvokimo principai kompetentingo klausytojo samonéje, masy
manymu, kompozitoriui sialo du pagrindinius sasajos aspektus su kompoziciniy
sprendimy bei realizacijos galimybémis: pirma, karinio garsy $altiniy (instrumenty)
koordinavimo ir komponavimo realioje erdvéje pasirinkima bei konceptualizavima,
antra, samoningg jdiegima tiesioginiy ir netiesioginiy erdviniy asociatyviniy nuoroduy,

1 Prieiga per interneta: http://www.merriam-webster.com/dictionary/space
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zenkly ar simboliy, kurie yra muzikos israiskoje bei struktairoje. Siame straipsnyje
nagrinéjamos erdviskumo savybés, kurios galéty buti atpazintos / asocijuotos muzikoje
kaip erdvé¢je judantys objektai ir kaip mentalinés vaizduotés deriniai.

Muzikos israiskos ir erdvéje judandiy objekty asociatyviniai rysiai

Viena svarbiausiy muzikos percepcijos fizikinio pasaulio funkcijy aiskinama tuo, kad
zmogus procesus muzikoje sugeba suvokti panasiai kaip ir judancius objektus realioje
terpéje (Eitan, Granot 2004: 2). Kaip yra pazyméjes R. Bissellis, sugebéjimas reflek-
tuoti i$orinio pasaulio stimulus, kurie perduoda svarbiausius duomenis apie erdving
padétj (taip pat dydj, forma, judesius, judéjimo greitj ir kt.) bei objekey reikime joje,
yra viena butiniausiy zmogaus i$likimo salygy (Bissell 1999: 71).

Siekdamas atpazinti iorinj fizikinj pasaulj Zzmogus pasitelkia vienas kita papildan-
¢iy ir kompensuojandiy pojuciy sistema. Tadiau klausos ypatybeé yra ta, kad, priesingai
nei vizualiné ir somatosensoriné sistemos, erdvé néra tiesiogiai reprezentuojama
sensoriniame epitelyje (akies pigmentiniuose, taip pat ir viso kiino dengiamuo-
siuose audiniuose), nes klausa neturi receptoriy erdviniy detaliy padééiai nustatyti
(Youngentob 1999: 776; Recanzone, Sutter 2008: 123). R. E. Bissellio manymu,
garsy $altiniy refleksinis netikslumas i§ dalies paaiSkinamas tuo, kad garsy bangos
suvokiamos kaip $iy objekty skleidZiama informacija. Tadiau klausa gali iSskirti ir
diferencijuoti jvairias garsy kokybes ir auk$¢ius nepriklausomai nuo jy padeéties
realioje erdvéje, ir tai yra vienas svarbiausiy percepcinio mechanizmo elementy,
padedanciy kompensuoti ribotg garsy $altiniy lokalizacija. Sio sugebéjimo déka mes
galime identifikuoti garsy aukstj vertikalios erdvinés padéties (aukstai—zemai) adyje.
Tai reiskia, kad tony dazniy kaita patiriama ,kaip atitikmuo faktiskam jud¢jimui
erdvéje ir turi vieta vertikaliame matmenyje“ (Bissel 1999: 72).

Reikia pazyméti, kad nemazg reik§me atpazjstant garsy erdvines savybes turi
garso spekeriné konfigiiracija (tembro kaip rySkumo, $viesumo ir i§ dalies distancinés
specifikos identifikacija), o ypa¢ intensyvumo laipsnis nustatant garso percepcinj
atstuma bei energijos lygmenj (kuris suteikia judéjimo potencialg) (Chowning 2000:
2-6; Eitan, Granot 2004: 2). Z. Eitano ir R. Y. Granoto eksperimentai® patvirtino,
kad vieno skambesio aspekto pakitimas gali suteikti iliuzing sasaja su kity garso pa-
rametry pakitimais, pvz., kylantys intervalai asocijuojami su stipréjancia dinamika,
crescendo — su didéjanciu greidiu, garsy auks¢iy pakitimai — su judéjimo perspektyva
ir kryptimi ir ke. Ta¢iau garsy procesy asocijavimas su kino judesiais néra tapatus

2 Eksperimente dalyvavo 77 studentai, i§ kuriy 37 turéjo muzikinj issilavinima. Dalyviai tur¢jo jsivaizduoti specialiai
parengtus muzikinius fragmentus (trumpas melodines figiiras) ir asocijuoti su erdvéje judanciu kiinu, jo vertikalia
kryptimi, distancijos pakitimais, horizontalios aSies kryptimi, grei¢io pasikeitimais, energijos lygiu, iSoriniy jégy jtaka.
Demonstruojamy fragmenty pavyzdziai buvo sukomponuoti remiantis skirtingomis garsy parametry artikuliacijy

poromis — dinamikos, auks¢iy, intervaly, motyvy greicio ir ke. prie$pricSomis (Eitan, Granot 2004: 1).
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fizikinio pasaulio principams — priesingi procesai muzikoje ne visuomet siejami su
simetriSkai prie$ingomis asociacijomis (Eitan, Granot 2004: 2-8). Tad muzikinés
erdvés komponavimas labiau grindZiamas ne binariniy opozicijuy, o skirtumy prin-
cipais, kurie ne visuomet yra vienareik§miskai interpretuojami.

Siekdami tiksliau apibrézti skambesio procesy asociacija su fizikinio pasaulio
kano padétimis ir judesiais, norétume i$skirti ir aptarti tris, misy manymu, svar-
biausias j muzikos suvokimo konteksta integruojamas savybes: 1) garsy kaip objekty
erdvines padétis ir judéjimo kryptis; 2) garsy intensyvuma — energija; 3) garsy
trauka — gravitacija.

Garsy kaip objekty erdvinés padétys ir judéjimo kryptys ryskiausiai asocijuojamos
su tony vertikaliy pozicijy testinumu ir pasikeitimais laike?, tadiau suteikiant garsui
iliuzing distancija nemaza reik$me turi ir intensyvumas bei tembras®. Tai reiskia, kad
manipuliuojant skambesio procesy kaita bei registrais muzikai jmanoma suteikti
asociatyvia trijy dimensijy perspektyva. Tadiau $ios erdvés psichologiniai désniai
skiriasi nuo fizikinés erdvés ir pasizymi asimetrisku poveikiu: slenkantys garsai Zemyn
labiau asocijuojami su vertikaliomis bei horizontaliomis pozicijomis nei kylantys, o
diminuendo gali buti suvokiamas ir vertikaliu, Zeméjancio aukscio, pakitimu (Eitan,
Granot 2004: 2, 6-7).

Intensyvumas, arba energija® santykyje su objektu ir garsy judéjimu apibréziamas
izomorfiska iorinio pasaulio bei muzikiniy procesy iSraiska. Z. Eitanas ir R. Y. Gra-
notas tokius muzikinés ekspresijos elementus, kaip crescendo, accelerando, kylanéiy
auks¢iy garsus, tapatino su pagreicio ir kilimo jtampos, kurie budingi Zmogaus jude-
siams, sritimi (Eitan, Granot 2004: 2). Z. Eitano ir R. Y. Granoto tyrimai rodo, kad
kylanti melodiné linija / figura gali bati asocijuojama su kilimu, didesne energija,
pagreiciu ir padidina intensyvumo (garsumo) jspudj, o besileidziancios krypties
garsai — su nusileidimu / kritimu ir energijos praradimu. Intensyvumo / energijos
svyravima ypa¢ aktyvuoja crescendo—diminuendo kaita: stipréjantis intensyvumas

3 Zmogaus sugebéjimg identifikuoti garso aukstj kaip vertikalia padétj erdvéje paaiskina psichologiniai (Bissel
1999:72; Armstrong 2005), neurobiologiniai (Lyons 2003: 25-26; Martin 1999: 21-23) bei psichoakustiniai
(Scheirer 2000: 19-22; Aapommna 1999: 10) tyrimai.

4 Garso intensyvumo ir tembro (jo spektrinio centro santykio su fundamentiniu tonu) sarysiai nusako percepcinj
garso altinio atstumg (Chowning 200: 2-6).

5 Muzikos suvokima kaip energetinés i§raiskos procesa jau XX a. pradzioje deklaravo E. Kurthas. Savo veikale
Grundlagen des linearen Kontrapunkts (1917) jis isskyré tris muzikos tapsmo lygmenis: 1) nuo subjekto nepriklau-
somos kinetinés energijos (Bewegungsenergie) kaip ,valios“ (A. Schopenhauero savoka) iSraiska; 2) pasamoning
psichologinés jtampos energija, kuri produkuoja jrtampy srautq (Spiel von Spannungen); 3) akustinés iSraiskos forma
(Erscheinungsform) kaip psichologinés jtampos jsisamoninimo rezultara. Sie trys lygmenys vienas po kito aktyvuoja
melodijos judéjima laike ir sudaro muzikos percepcinj vientisuma. Meloding linija formuojantys tonai sukuria
kineting energija, o harmonija sudarantys garsy auks¢iai savyje sutelkia potencing energija. E. Kurto idé¢jos patyré
A. Schopenhauero ,valios® bei S. Freudo pasamonés reiskiniy aiSkinimo jtaka. Jo muzikos suvokimo samprata yra
artima ir Gestalt psichologijos teorijai, kuri teigia, kad klausos percepcija sudaro trys pakopos: 1) fizikiné klausos

percepcija; 2) nervinés sistemos sensorine tvarka; 3) psichologinio lygmens suvokimas (Bent, Pople 2001).
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siejamas su augancios energijos / jtampos jkrova, o silpné¢janc¢iam budinga ir ma-
z¢&janti jtampa. Tadiau jei crescendo gali buti asocijuojamas su pagrei¢iu ir judéjimu,
tai diminuendo labiau sukelia slydimo / kritimo nei létéjimo jspudj. Accelerando
ir ritenuto artikuliuoja stipréjanciy ir silpnéjanciy skambesio procesy energeting
iSraiska® (Eitan, Granot 2004: 6).

Traukos, arba gravitacijos muzikinis aspektas asociatyviai saveikauja su fiziki-
nio pasaulio kiino svorio (3efiacap 1991: 103-109; Bissel 1999: 74-75), judéjimo
balanso ir Zmogaus sugebéjimo orientuotis erdvéje pojuciais (Worrall 2003; Tascen
2005). Ypatinga démesj skambesio traukos pojiciy ry$iams su fizikiniu gravitacijos
fenomenu skyré B. M. Galejevas ir H. Orlovas. Atskirdamas realaus skambesio egzis-
tavima nuo psichologinio jo suvokimo, H. Orlovas pabrézé asociatyvine tony traukos
percepcing svarba, kuri labiausiai pasireiskia tonalioje muzikoje. Dél realiai esamy
psichologiniy salygu tonacingje erdvéje, veikiami traukos ir atostamio désniy, susikuria
jtampy laukai, formuojasi nuolatinio bangavimo kinezé. Ypatinga reik§me autorius
skyré melodijos egzistavimui laike. Melodinés linijos percepcija veikia trys esminiai
dalykai: tonaciné gravitacija, Zemés trauka bei tektoniné trauka, o jy koegzistencija
kuria sudétinga hierarching struktirg ir diferencijuoja suvokimo procesa:

1. Tonaciné gravitacija. Akustiné (kickybin¢) distancija skiriasi nuo tonacinés
erdves, kurioje garsai jgauna svorio ir krypéiy skirtumy. Dinamine energija pasi-
reiskiantys tonai generuoja jtampy lauka, kuris deformuoja neutralia tonacinio
lauko metrika. Sis gravitacijos aspektas ypa¢ i$ryskéja karinio atlikimo metu, kai dél
originalios interpretacijos atsiranda nukrypimai nuo normos.

2. Zemés traukos psichofiziologija veikia melodinj judéjima krypties ir greitio
atzvilgiu — judéjimui aukstyn reikia didesniy pastangy ir jtampos, tuo tarpu nusi-
leidimas yra kur kas lengvesnis.

3. Tektoniné trauka veikia melodijos judéjima laike. Melodijos pradzia pasizymi
nedideliu psichologiniu pagrei¢iu kol pasickiamas centras, toliau létédama ji juda
link frazés pabaigos (Orlov 1992: 303).

B. M. Galejevas, apzvelgdamas sinestezijos, Zmogaus gabumo pojuciy sintezei,
problematika, pabrézé, jog $alia Zinomy penkiy sinesteziniy eksteroceptyviniy
(iSoriniy) pojuciy suvokime dalyvauja ir vidiniai — interoceptyviniai ir propriocep-
tyviniai — pojudiai. Interoceptyviniai receptoriai reaguoja j vidiniy organy bukle,
Zmogaus savijauta; proprioceptyviniai receptoriai identifikuoja kino padétj erdvéje,
ju déka atsiranda raumeny ir svorio pojutis (Taaces 20057).

Sie vidiniai sensoriai yra tiesiogiai susij¢ su Zemés traukos fenomenu. Gravitacijos
intramodalinius sinestezijos elementus B. M. Galejevas apibudino kaip gilumine,
archetiping muzikos suvokimo dimensija, kuri slypi masy pasamonéje. Asociatyvios

6 Muzikos ckspresijos iSraiskos formy suvokimo specifika buvo patvirtinta Z. Eitano ir R. Y. Granoto cksperi-
mentais (Eitan, Granot 2004: 1-8).
7 Prieiga per internety: http://prometheus.kai.ru//
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svorio percepcijos aspektu ypa¢ reik§mingi tie gravitacinés sinestezijos reiskiniai,
kurie formuojasi judesio, ,motorinio pojucio kinestezijos déka: ,,zmogaus judéji-
mo patirtis zemés gravitacijos lauke sudaro metriniy akcenty ,,svorio® suvokima net
kalbos mene <...>, t. y. laiko menuose (Taaees 1999: 2-3). Tokia traukos fenomeno
interpretacija muzikoje budinga ir B. L. Javorskio, E. Nazaikinskio bei kity autoriy
teorinéms koncepcijoms. Pasak B. M. Galejevo, B. L. Javorskio nubréZta analogija
»dermés trauka — Zemés trauka™ néra vien metafora: sinestezinis gravitacijos suvo-
kimas persunkia visa ,skambancia materija®“.

Apibadindami skambesio procesus kaip erdvinius objektus, turin¢ius tam ti-
kras intensyvumo / energijos bei traukos / gravitacijos savybes, galime jzvelgti,
kad kickvienas i$ $iy psichofizikiniy aspekty integruoja savyje visy garso parametry
daugialypes saveikas (pvz., intensyvumas asocijuojamas su garsy auks¢iy slinktimis,
kaita, tembro ry$kumu, tempu). Bet kuris muzikinis jvykis taip pat gali buti apiba-
dinamas visy trijy (objekto, energijos, gravitacijos) aspekty asociacija. Taigi kylan-
¢ioje melodingje figiiroje galima jzvelgti kylandio kuno, didé¢jancio intensyvumo ir
traukos jveikimo iliuzinius pozymius. Siy savybiy saveika pailiustruosime muzikinés
ckspresijos motyvo i§ S. Sciarrino kirinio fleitai ,L'Orologio di Bergson® (1999)
schema (1 pav.)’.

Schemoje iliustruojamas dviejy faziy motyvas — greitai pakylanti (tonais ¢ fis
g a) ir besileidZianti garsiné kreivé (toliau fazé ,, A“ ir fazé ,B“). Garsinés figiiros
asocijavimas su erdvéje judanciu objektu pavaizduotas kaip $io objekto trajektorijos
erdvéje, taip pat energijos ir traukos kaita bei tarpusavio saveika.

Erdviné motyvo artikuliacija pasireiskia kylanéio ir artéjancio (fazé ,A“) bei
besileidziancio ir tolstancio (fazé ,B“) objekto'® iliuzija. Kintanéios distancijos
ispudj sukelia crescendo (ppp-f) ir diminuendo (f-pppp) kaita''. Greitas garsy auks¢iy
pakilimas ir létesnis nusileidimas (garsy auks¢iy vertikalés suvokimo aspekeas) kartu

su didéjanciu ir mazéjandiu intensyvumu'? koreliuoja su laiko aspektu ir gali bati

8 XX a. pradzioje B. L. Javorskis suformulavo derminio ritmo teorija, kurios koncepcija grindziama pastoviy ir
nepastoviy muzikinio proceso garsiniy santykiy kaita. Nepastoviy garsy trauka j pastoviuosius realizuojasi tritonio
intervalo daugialype reik§me konsonanso atzvilgiu ir muzikinio laiko asyje formuoja derminés traukos ritmq, kurj
sudaro derminiy funkcijy kaita (derminis nepastovumas apibréziamas preikzo, pastovumas — ko savokomis). B. L. Ja-
vorskis fizikinio pasaulio traukos ir pusiausvyros savokomis aiskina ir klausos ypatumus, jos sugebéjima orientuotis
muzikiniy procesy erdvéje (Kyuregian 2001). B. L. Javorskio derminio ritmo ir B. V. Asafjevo intonacijos teorijy
svarba savo straipsniuose ,K nsery u cery“ (http://prometheus.kai.ru/color) ir ,Cunecresus u mysbikasbHOE
npocrpanctso” (http://prometheus.kai.cfvorsk) nurodé ir pats autorius B. M. Galejevas.

9 Visas straipsnyje esancias schemas sudaré M. Vilums.

10 Nepaisant to, kad pirma motyvo faz¢ sudaro keliy garsy seka, jy suvokimas dél mazo tarpusavio atstumo
(tony scka pasireiskia sckundy intervalais) ir didelio grei¢io artimas glissando ar net prailgintos garso attaccos
artikuliacijai.

11 Apibadinant garsy parametry kaitos percepcines asociacijas Siame skyriuje remiamasi Z. Eitano, R. Y. Granoto
tyrimais.

12 Diminuendo pasizymi ir slydimo—kritimo asociatyvinémis savybémis (Eitan, Granot 2004: 6-7).
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1 pav. S. Sciarrino ,L’Orologio di Bergson® fleitai fragmento fiziniai erdvés suvokimo aspeketai

asocijuojamas tick su trajektorija erdvéje, tick ir su Dopplerio efektu'® (staiga priar-
téjandio ir létai nutolstantio objekto skleidziamu garsu).

Kylanti ir intensyvéjanti motyvo fazé ,, A“ taip pat pasizymi garso aukscio ir gar-
sumo parametry energetinio augimo — jkrovos, o fazé ,,BY, atvirk§¢iai, — energetinés
iskrovos savybémis. Intensyvumo kaita sustiprina ir trukmés santykis: pirmosios
fazés dalies, prieSingai nei antrosios, trajektorija nuo garso e iki & jveikiama per daug
trumpesnj laika, taip pat diferencijuojama atskiry garsy seka. Tai liudjja ir skirtingo
tempo, jvykiy greicio, santykj, kuris inicijuoja ir energeting motyvo kaita laike.

Apibudindami gravitacijos asociatyvines savybes (1 pav.) pasinaudojome H. Or-
lovo savokomis. Psichologinis Zemés traukos aspektas pasireiSkia energetine garso
parametry aktyvacija sickiant garso & auki¢io (panasiai kaip erdviniam pakilimui

reikalinga energija), o energetinis atosligis lydimas zeméjancio, pasiduodanéio

13 Garso aukstis kinta priklausomai nuo garso $altinio judéjimo santykyje su auditoriumi — artéjanéio garso
objekto bangos sutankéja ir jis atrodo aukstesnis, o tolstantis garso objektas, atvirki¢iai, — pazeméja. Sis fenomenas
zinomas kaip ,Doplerio efektas“ (Worall 2003. Priciga per interneta: http://www.websters-online-dictionary.org/

definition/doppler).
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asociatyviai Zemés traukos gravitacijai, garso glissando. Kadangi kylantys garsai
gali bati asocijuojami ne tik su garsy vertikaliu pasikeitimu ir stipréjanéiu inten-
syvumu, bet ir su pagrei¢iu (Eitan, Granot 2004: 6), pirmaja motyvo dalj galima
identifikuoti kaip staigy ir trumpa greitéjantj procesa, po kurio seka atoslagis.
Susidaro erdvéje judancio objekto inercijos, kuri atitinka H. Orlovo tektoninés
traukos sgvoka, jspudis.

Erdvés, energijos bei traukos aspekty tarpusavio koreliacija ir poveikis muzikos
procesy suvokimui asocijuojamas su kiino judéjimo erdvéje fizikine analogija: norint

jveikti zemés trauka ir pasiekti tam tikra vieta / padétj erdvéje, reikia energijos.

Kompozicinés struktiiros kaip mentalinés vaizduotés israiskos formos

Zmogaus gebéjimas muzikinius procesus interpretuoti kaip iorinio (ir vidinio - vaiz-
duotés bei atminties) pasaulio reiSkinius siejamas su multimoduliniy'* sensoriniy
sarysiy percepcijos procesais (Gibson, Eppler 1999: 632-634). Neurobiologiniai
tyrimai patvirtina, jog skirtingas muzikines reik§mes ir skambesio fenomenus deko-
duoja ir apdoroja jvairios smegeny nervy sritys (Yaitn6eprep 2005). A. D. Lyonsas
(Lyons 2003: 22) percepciniu poziiriu i$skyré penkias anatomiskai atskirty smegeny
zony funkcijas:

1) erdvinis suvokimas;

2) kalba;

3) objekto atpazinimas;

4) fiksuotos atminties emociné bisena;

5) atminties tvarkymo biusena.

Muzikos israiskos specifika atitinkantys tokie garsiniai parametrai, kaip aukstis,
ritmas, melodiné struktara ir tembras, yra absorbuojami skirtingu, gauta informacija
»perdirbandiy” smegeny sri¢iy. Anot A. D. Lyonso, sensorikos tarpmodaliniai rysiai
rodo, jog ritmikos ir garsy auks¢iy intervalai siejami su lingvistine smegeny sritimi.
Si sritis aktyvuojasi skaitant natas, identifikuojant garsines linijas diapazone ,auks-
tai-zemai“ bei struktariniy pakitimy ritminius modelius. Garsy aukstis ir tembras
aktyvuoja smegeny Zievés zona, atsakingg uz vizualing mentaling vaizduote; tembras
ir melodiniai kontarai asocijuoja desinjjj pusrutulj, kuris stimuliuoja mentalinés
vaizduotés erdving manipuliacija (tembro suvokimo taskas yra arti smegeny Zievés
dalies, »atsakingos® uz vaizduotg). Analitiné aktyvioji muzikos suvokimo intencija

formuoja rys$j su kairiojo pusrutulio lingvistiniais centrais, o emociné pasyvioji

14 Zmogaus suvokimas pasizymi multimoduliniu-multisensoriniu pojitiy vientisumu. Reaguojant j vieno tipo
signala (garsinj, vizualinj, palietimo ar ke.) prisijungia ir kiti. Muzikos suvokimo aspektu ypa¢ svarbus yra klausos
ir regéjimo bimodulinis sarysis: vaikas gana anksti sugeba Zmogaus balsa tapatinti su vaizdu (Gibson, Eppler 1999:

632-634).
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intencija sicjama su desiniojo pusrutulio (emocijy ir vaizduotés sfera) smegeny veikla.
Emocijos atlieka muzikos ir kity suvokimo formy rysio funkcija — juy déka atsisklei-
dZia bet kokio percepcinio objekto kognityvinis tarpsensorinis aspektas. Tod¢l pagal
suvokimo specifika bei intencionalumo diferenciacija kiirinio kompoziciniai tipai gali
bati i$skiriami j atskleidziandius lingvistinj-analitinj raSymo ir suvokimo pobudj bei
inicijuojan¢ius vaizdinio kokybinio suvokimo formas (Lyons 2003: 36, 37).
Atsizvelgdami j A. D. Lyonso i$vadas, galime manyti, kad analitinio-lingvistinio
tipo kompozicijg labiau apibudina garsy auks¢iy sintaksinés struktaros bei jy ritmikos
komponavimas, budingas serijinei bei tony metroritmikos pagrindu komponuojamai
muzikai (pvz., P. Boulezo ,,Structures” dviem fortepijonams (1952, 1961), P. Nor-
gardo ,,Simfonija Nr. 3“ (1972-1975), M. Lindbergo ,,Arena“ (1995), R. Kronlako
»Paion“ ansambliui (2002) ir kt.). Emocinio pasyviojo kompozicinio tipo pagrinda
sudaro tembro artikuliacijos bei formos kontiirai, charakteringi stochastinei (pvz.,
Xenakio ,,Pithoprakta“ orkestrui (1955-1956)), sonoristinei (pvz., H. Tulve ,Li-
gne d’horizon“ ansambliui (2005)), spektrinei muzikai (pvz., G. Grisey ,Modula-
tions“ 33 atlikéjams (1977)). Taigi vienas svarbiausiy muzikos erdvinio suvokimo
aspekty yra sicjamas su Zmogaus sugebéjimu jsivaizduoti (vizualiai ,materializuoti®)
skambesio procesus. R. Shepardas garso ir vaizdo sarysiy percepcinj procesa aiskino
suvokimo bimodaliniu ypatumu skambesiui budingus procesus (garso parametrus)
interpretuoti panasiai, kaip akies tinklainé dviejy dimensijy vaizda rekonstruoja j
trijy dimensijy perspekeyva (Shepard 2001: 21-23). Trijy dimensijy atpazinima
sudaro linijiné perspekeyva, dydziy gradacijos, oro perspekeyva. Siy aspekty déka
(ypa¢ linijinio ir dydzio) dviejy dimensijy vaizda (pvz., piesinj) percepcija automa-
tiskai'® sugeba reflektuoti kaip trijy dimensijy iliuzing projekcija. Skambesio procesy
asocijavimas su vizualiniy dydziy proporcijomis paaiSkinamas garsy intensyvumo, o
linijiné perspektyvos iliuzija, manome, — auks¢iy pasikeitimy trajektorijomis'®. Net jei
objekty iSmatavimas yra geometriskai vienodas, jy dydziai dél linijinés perspektyvos
gali buti suvokiami skirtingai (Shepard 2001: 25-26). Panasy efckta jmanoma sukurti
realizuojant vienody garsy intensyvuma (kaip pastoviy dydziy) ir besiple¢ianéios ar

siauré¢jancios diapazoninés erdvés kompozicinj uzpildyma. Cia pasireiskia laiko, kaip

15 Pirminé elementy percepciné rekonstrukeija j vientisg panoramg jvyksta automatiskai. Sie pasgmoniniai procesai
néra itin tiksliai nustatomi smegeny veiklos moduliais — jie gali patekti j submodulius arba net pakeisti vieni kitus
(Shepard 2001: 23-26; Voung 2010: 644-645).

16 R. Shepardas nutolusio garso signalo dydj aiskina kaip maziau intensyvy (Shepard 2001: 25-26). Todé¢l,
kaip yra pastebéjes M. Chowningas, aréiau esantis, taciau tylus garsas netiesiogiai (klausa nepriklausomai nuo
atstumo sugeba atskirti distancija ir pagal garso spektrinio centro padétj) gali bati asocijuojamas ir su jo erdvine
perspektyva (Chowning 2000: 2-6; zr. 3.1.3 skyriy). Linijing garsy perspektyva R. Shepardas tapatino su realios
erdvés reverberacinémis atspindziy savybémis (Shepard 2001: 26-29), tadiau mus $iuo atzvilgiu domina ne realios,
o vaizduojamos erdvés pactioje muzikoje asociatyviniai sary$iai, kurie, manome, paaiskinami garsy auks¢iy jstrizy

trajekrorijy linijomis (3is aspektas bus demonstruojamas I. Xenakio ,Nekuia“ pavyzdziu).
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trakstamos dimensijos vizualinei vaizduotei atkurti, svarba: atminties ir universaliy
(multimodaliniy) Zmogaus sugebéjimo atpazinti bei grupuoti struktiras principy
(Gestalt'”) déka mes sugebame i3skirti ir sujungti elementus j tam tikra formy feno-
menologing vienybe.

Vaizdiniai-grafiniai suvokimo aspektai yra artimi muzikos faktaros komponavimo
galimybéms. Jei vaizdo projekcijai reikalingos vertikalios ir horizontalios koordina-
tés, tai muzikines faktiros realizacijos atveju atitinkamai saveikauja garsy auksciy
ir laiko asys. Kognityvinio pazinimo déka garso auksdiai, jy trukmeés ir judéjimo
kryptys laike suteikia asociatyvig vizualios erdvés uzpildymo iliuzija. Muzikines fak-
taros jgyvendinimo strategija pasireiSkia jvairiais garsy artikuliacijy bei ju santykiy
sprendimais — nuo i$retintos, puantilistinés faktarinés erdvés iki tankiy, suspausty
skambesio masiy komponavimo. Kompozitoriy karybing estetika ir kompozicinius
sprendimus daznai liudija kariniy faktary specifikacija. Pavyzdziui, H. Lachenmanno
kiriniuose orkestrui , Acanto® (1975-1976), ,Kontrakadenz® (1971) faktiiriné erdvé
neretai cksponuojama tembry ekspresijos ir diferencijuoty intensyvumy (nuo iSretin-
tos, puantilistinés iki dinamiskai prisodrintos faktiros) tankumo balansu; G. Grisey
karinio ,Modulations” 33 atliké¢jams (1977) forma valdoma spekeralistine technika
grindziamy garsy masiy laiko proporcijomis;

H. Tulves kompozicija ,,Ligne d’horizon®
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I. Xenakio kirinio chorui ,,Nekuia®, kuriame

garsy procesas traktuojamas kaip figaros ir 2 pav. L. Xenakio kiirinio ,,Nekuia“ fragmentas

17 M. Wertheimeris postulavo (1923), kad elementai suvokiami ne chaotiskai, o grupuojami pagal tam tikras
percepcinés strategijas, kurios jvardijamos a) artumo (proximity), b) panasumo (similarity) (spalvos ir dydzio),
c) bendrojo likimo (common fate), d) gero tesinio (good continuation), ¢) uzdarumo (closure) principais. Véliau buvo

identifikuoti dar du svarbiis — bendrojo regiono ir elementy jungiamumo - principai (Palmer 1999: 344-345).
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3 pav. Grafiné L. Xenakio kiirinio ,,Nekuia“ fragmento forma

jos trijy dimensijy perspektyva sukurianti iliuzija (2 pav.).

Siame kitrinio fragmente jgyvendinta platéjanti ir siauréjanti netikslios trikampio
formos konstrukeija; nuo garso fis diapazono laukas uzpildomas glissando kryptimi
auk$tyn — fis-g-a-h-c-d (nuo 1 t. tre¢iosios takto dalies ketvirtinés iki ketvirtosios
takto dalies antrosios aStuntinés), o po dviejy a$tuntiniy panasiu principu garsai
grizta j pradinj tona fis (2 t.). Tokia skambesio artikuliacija grafiskai primena geo-
metring figira (3 pav.).

Dinaminé garsumo gradacija pp-f-mp bei fonemy transformacija E>A (nuo siau-
resnés iki platesnés fonemos) formuoja skambesio — artéjancios ir tolstancios distan-
cijos — iliuzija. Todél vaizdinj bei skambesio percepcinj kiirinio fragmento pavidala
iliustruojame kaip arté¢jancios / didéjandios ir tolstanc¢ios / mazéjandios bangos

perspektyva (3 pav.).

- grafiné-vaizdiné forma

erdvés stadija | erdvés stadija Il
(dydis 1) (dydis 2)

- percepciné-muzikiné
forma

erdve

i laikas |
p——— f mp

4 pav. Grafiné ir percepciné I. Xenakio kirinio ,Nekuia“ fragmento forma
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Schemoje atvaizduotos skambesio lauko uzpildymo stadijos (erdvés stadija I ir erdvés
stadija II) zymi kra$tutines faktiros i$plétimo ir dinaminés perspektyvos pozicijas.
Grafiné-vaizdiné forma prie$prie$inama skambesio percepcijos iSkreivintai formai.

Nors ir $io kiirinio fragmento (4 pav.) faktira yra diferencijuojama j skirtingus
tony aukscius (fis-g-a-h-c-d), skambesio i$raiskos visuma yra kaip viena psichologiné
Gestalt forma, kuri pasireiSkia visy parametry izomorfija: garsy auks¢iy trajekeorijos
igyvendinamos bendromis glissando, nedidelio atstumo tarp tony (sckundy), sinchro-
nisky tembriniy pasikeitimy (fonemomis ,E“ — ,A") bei trukmiy (laiko proporcijy)
trajektorijomis. Sie aspektai atitinka Geszalt psichologijos bendrojo kryptingumo,
artumo, uzdarumo ir tapatumo principus, todél $iy muzikos elementy iSraiska apiba-
dinama kaip j vientisa ,vaizda” susiliejanti percepcinés projekcijos forma (figiira).

Skambesio asocijavimas su garsinémis-vaizdinémis formomis koreliuoja ne tik
su muzikos procesy vizualizacija, bet ir su pacios kompozicijos uzrasymo lygmeni-
mi — partittros pavidalu. Muzikinés notacijos zZinios neabejotinai yra svarbios tra-
dicinés (europietiskos kultiros) kirybos pazinimui, todél turime pagrinda manyti,
kad kompetentingas klausymasis tikriausiai yra neatsiejamas nuo karinio partitaros
jsivaizdavimo arba jos Zinojimo. Muzikinis rastas atskleidzia suerdvintg bei jprasminta
»sustabdyto® laiko forma. Kaip yra pastebéjes F. Armstrongas, ,,<...> kalbos ir muzika
reiskiasi laike, ta¢iau jy notacinés sistemos ne tik garantuoja vizualia dokumentacija,
bet ir suteikia papildoma vizualios semantikos reik§m¢“ (Armstrong 2005)'8. Pasak
F. Armstrongo, kalbos menas operuoja konkre¢iomis vizualiai jsivaizduojamomis
prasmémis, o muzikinéje kalboje pasitelkiamos vaizdiskai sunkiau ap¢iuopiamos
kategorijos, ta¢iau uzraSymo lygmeniu, palyginus su kalbos fiksacijos galimybémis,
muzikos tipografinés iSraiskos priemonés eksponuoja labiau erdvinio atvaizdavimo
badus (Armstrong 2005). Kompozicijos faktiirinis iSdéstymas bei grafinio pavidalo
apiforminimas neretai yra artimas erdviniy kontary bei formy vaizdavimui. Jvairas
homogenisky ar heterogenisky, ,persisvie¢ian¢iy” ar ,tankiy“"? fakttry sprendimai
liudija kompozicinj mastyma erdvinémis (erdvinés perspektyvos ar tekstiirinio
pavirfaus) kategorijomis. Tadiau ne visuomet kompozitoriaus sickiai suteikti uzra-
$ymui grafing ekspresija ar forma atitinka tikslia muzikos realizacij ar analogiska
jos skambesio suvokima. Pavyzdziui, G. Kurtigo kompozicijos ,Omaggio a Endre
Bélint" fortepijonui (1979) muzikiné mintis i$reiSkiama laisvy linijy $trichais, kurie,

18 Prieiga per interneta: http://www.aiga.org/content.cfm/hearing-type.

19 R. Strizicas muzikinés faktiros tipus klasifikavo pagal garsy auki¢iy ir laiko aspekty homogeniskumo ir hete-
rogeniskumo bei skaidrumo ir tankumo (transparent-apagque) principus. Vientisumas pasireiskia homogeniskos ir
heterogeniskos faktiros diferencijacija, kuri kompoziciskai iSskiriama j: suspaustos garsy masés (pith-band)-mikropo-
lifonijos—tankios polifonijos (dense poliphony)—tankios (clond)—puantilistinés; puantilistinés—tankios—daugiasluoksninés
fakeiiros tipus. Permatomumo principas pasireiskia permatomos ir nepermatomos faktiiros galimybémis: puanti-
listinés—daugiasluoksninés—netolygios polifonijos (disjunct poliphony)—tankios—daugiasluoksninés—tankios polifonijos,
mikropolifonijos—suspaustos garsy masés kompoziciniy sprendimy seka (Strizic 1991. Priciga per interneta: htep://

www.ex-tempore.org/strizich91/strizich.htm).

273



274

MENOTYRA. 2010. T. 17. Nr. 3

nors ir iliustruoja grafing mintj, atlikimo atzvilgiu néra tiksliai apibrézti trukmémis
ir auks¢iais. B. Kutavi¢iaus oratorijos ,,Magiskas sanskrito ratas“ 11-12 atlikéjams
(1990) ketvirtosios dalies kanonas grafi$kai yra atvaizduotas rato forma, ta¢iau tokia
forma labiau atspindi kiirinio koncepcijg ir vaizdinj sary$j su atlikéjy pozicijomis
(atlikéjai yra i$sidéste ratu, bet ne aplink klausytojus), bet ne realig skambesio suvo-
kimo forma (gladin¢ia pacioje muzikoje).

Tad aktualesniais partitaros ir girdéjimo erdvés sasajy aspektais turéty bati
laikomi tokie pozymiai, kuriy suvokimui adaptuojamos matymo ir girdéjimo po-
ziuriu izomorfiskos erdvés asociacijos. F. Armstrongo manymu, muzikos suvokimo
ypatumai i§ esmeés yra analogiski tipografinés, vaizdinés, percepcijos aspektams. Kaip
ir tipografinis taskas, tonas saveikauja su figaros ir diapazono erdviniu kontekstu.
Tono pozicija garsiniy kontary ir harmoninio lauko plotméje suteikia reik$me ir
intensyvuma formos kontekstui. Lygiai kaip ir kontraforma (tu$tuma) vizualiai
formai, garso ar tono triakumas skambesio erdvés ir laiko distancijoje suvokiamas
kaip tyla (Armstrong 2005).

Pasak F. Armstrongo®, garsai kaip aktyvas vaizdiniai elementai tarpusavyje savei-
kauja vertikalés—auks¢iy ir horizontalés—laiko asyse, o jy kokybiné sandara pasireiskia
garsy intensyvumo (kaip grafiniy ,2ymiy“ [glyph]) ir tembro (spalvos) aspektais®
(Armstrong 2005). Tadiau Zymés bei spalvos suvokimas partitiiroje néra tiesioginis
vaizdinés percepcijos aktas — reikia atpazinti papildoma reik$ming informacija (dina-
minius zenklus, instrumentus). Panaiai ir tony vertikaliy santykiy identifikacija, kuri
partituroje jprastai yra salygota penkliniy sistemos, vidinés savo struktaros atzvilgiu
néra tolygi erdvé — per ja turime dekoduoti realiy garsy struktaras. Todél kryptys
vaizdinéje faktiroje, kai manipuliuojama muzikos procesy instrumentacija, ne visuo-
met atitinka skambesio vertikalés formavimasi. Pavyzdziui, P. Boulezo kirinio ,,Petite
dérive — an echo” ansambliui (1998) pirmuose trijuose taktuose faktiroje yra vaizdiskai
iliustruojama tarsi Zeméjanciy motyvy seka — nuo aukstesniy link Zemesniy penkliniy
motyvas kanoniskai kartojamas vis kitais instrumentais. Siy motyvy strukeiira (tonai
ges, as) ir realis auk$diai truputj pakinta tik tre¢iame takte (tonais as, /) (5 pav.).

20 Anot F. Armstrongo, tonai ir jy testinumas santykiauja tarpusavyje ir su erdve aplink juos — panasiu principu
formuojamas ir tipografinis ritmas. Notacinés formos elementai yra i§déliojami pagal reik$miy intensyvuma, jie
saveikauja ir kontrapunktiSkai vystosi erdvés ribose; kadangi tony pozicija artikuliuoja intensyvuma bei strukeiirg
ir sicjama su auks¢iu ir laiko matmeniu, panasus efektas suvokiamas ir graﬁnéjc terpéje. Tiek muzikoje, tiek ir tipo-
grafijoje jtampa, elementy prie$priesa, distancija tarp jy sudaro gilumos ir judéjimo jspudj. Vizualiniy strukeary,
panagiai kaip ir garsinés intervalikos, proporcijos modeliuoja ritmo bei balanso santykius (Armstrong 2005).

21 Tipografinius muzikos atitikmenis F. Armstrongas aiskino garso parametry savybémis: amplitudé arba tono
garsumas, kuris asocijuojamas rySkumu, grafiskai identifikuojamas kaip Zymeés (glyph) kontrasto intensyvumas. Tono
trukmé suvokiama akustinio lauko horizontalios aSies intervalais laiko perspektyvoje. Autoriaus manymu, Zymiy sekos
reik§miy kaita panasiai daro jrakq misy judéjimo greicio ir laiko suvokimui. Tony aukstis interpretuojamas ne tik salygine
padétimi diapazono vertikaléje, bet ir jo svorio (aukstas tonas — lengvas, Zemas — sunkus) aspektu. Notacijoje svorio
ypatumai priklauso nuo Zenkly reik§minio statuso ir suvokian¢iojo subjekto intencionalumo laipsnio. Tembra — tono

kokybg - tipografinéje plotméje apibiidina Srifto strukeiiriné kokybé ir jo spalva (Armstrong 2005).
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S pav. P. Boulezo kirinio ,Petite dérive — an ¢cho® kognityvinés partitiros atpazinimo stadijos

Siame pavyzdyje pavaizdavome tris percepcines atpaZinimo stadijas. Pirmoje
stadijoje yra iliustruojamas partitaros grafinis pavidalas, kuriame notacijos zenklai
iSsidesto erdvéje jstriza kryptimi Zemyn. Antrame percepcijos lygmenyje motyvai
susiejami su jy realia auks¢iy trajektorija, instrumenty tembrinémis ir dinamineé-
mis / artikuliacinémis Zenkly reik§mémis. Trecioji pavyzdzio stadija siejama su
vaizdine partitaros, kaip muzikos i$raiskos, asociacija, kai garso auks¢iai suvokiami
erdvinémis padétimis vertikal¢je ir jy tarpusavio atstumais horizontaléje, o tembras
ir dinaminé artikuliacija, remiantis F. Armstrongo palyginimais, vizualizuojami
»spalvy® ir ,zymiy“ savybémis.

Schemoje (5 pav.) palyginome partitiiros, kaip muzikos uzra§ymo lygmens, su-
pratima. Muzikos klausymosi percepciniai sarysiai su uzraSymo erdve, manome, turi
buti interpretuojami atvirkstine tvarka: garsai suvokiami atpazjstant tembra, kaita
ir auks$¢ius ir kartu jsivaizduojant partitaring-grafing muzikos faktira. Suprantama,
kuo partitaros ar girdimos muzikos faktara yra sudétingesné, tuo sunkiau progno-
zuojamas jos bimodalinis interpretacijos tikslumas.
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Taigi galime manyti, kad karinio partitaros ir skambesio vaizdiniai sary$iai
apibréziami kiekybinémis (tony-naty vertikaliomis ir horizontaliomis padétimis)
ir kokybinémis (tembry-,spalvy” bei intensyvumy-,zymiy*) jy strukeiiromis. Sias
struktaras jvardysime kaip vaizdinés iSraiSkos formas*. Atstumas tarp israiskos
formy suteikia papildoma kontraformos (F. Armstrongo savoka) — erdvés-tus-
tumos tarp uzpildyty skambesio ir vaizdo zony - percepcinj lygmenj. I$raiskos
formy suvokimo tikslumas (aiskumas) priklauso nuo $iy formy (kaip mentaliniy
vienety) bendrumo ir kontrasto laipsnio santykyje su kitais i$raiskos elementais
(kurie pasireiskia kaip elementy Geszalt grupavimo principas). Uzra§ymo lygme-
niu i$reiks$ta forma ne visuomet yra vaizdiskai tapati jos muzikos turiniui. Galime
aptikti ir tokiy kompoziciniy procesy, kur grafinis jy pavidalas yra artimas skam-
besio formai, pavyzdziui, S. Sciarrino kirinio ,,2 notturni“ fortepijonui (1998)
pirmos dalies garsiné ir vaizdiné forma jgyvendinama laipsniska skirtingy faktary
trajektorijy (auks$tyn—Zzemyn) inversija. Kaip grafinés ir skambesio i$raiskos formy
sary$io pavyzdj pateikiame fragmenta i§ M. Vilumso kompozicijos ,The Sense of
the Past” styginiy orkestrui (2001) (6 pav.).

Sio fragmento faktiira realizuojama dviejy harmonijos tipy bangomis, kurias
apibudinome kaip ,, A ir ,B“ i$raiskos formas. Kompaktiskesné formy projekcija
iliustruojama schemoje po pavyzdzio. | viena sistema suvesti garso auks¢iai atitinka
garsy auksciy ir trukmiy proporcijas. Jy komplektacija i§ esmés atitinka faktaros
konturus partitaroje: ,, A forma pasizymi labiau i$testa vertikale nei ,B* forma; abiejy
formy krastutiniai diapazonai siauréja horizontalés asyje. I$raiskos formy erdviné
projekcija pasireiskia horizontalios inversijos santykiu su kontraforma (panasiai kaip
tuStuma-fonas santykyje su viena ar daugiau figary sudaro realiai neegzistuojancios
formos iliuzija*): iSraiskos formos yra tolstancios ir siauréjancios, o kontraformos,
atvirksdiai, — artéjandios bei platéjancios. Taigi didéja erdvinis atstumas tarp akordy
ir siauréja $iy akordy kontarai.

»Spalvos® asociacijavimas su faktiira $ioje schemoje (6 pav.) identifikuojamas har-
monijos ,A” ir ,B“ eksponavimu bei tembrinémis atskiry garsy linijomis (zr. tembra
»A" ir tembrg ,B“). Dinaming i$raiskos formy regresija atitinka silpnéjancio rysku-
mo — ,zymés“ — aspektas.

Lyginant partituros-faktaros ir muzikos-faktiros suvokimo analogijy galimybes,
reikia pazymeti, kad batent skambesio laiko dimensija grafinio vaizdo - horizon-
talés — atzvilgiu labiausiai i$laiko proporcinius atitikmenis. Muzikos ir partitaros

22 Gestalt psichologijoje vienas svarbiausiy percepcijos aiskinimo kriterijy yra formos kaip visumos suvokimas (3ia
sampraty Ehrenfelsas formulavo Gestaltqualitiite savoka). Elementy visuma kaip mentalinis derinys yra svarbesné
nei jos atskiry detaliy suma (Fuchs, Milar 2003: 17; Coren 2003: 105-106; Schirillo 2010: 469), todél elementy
visuma jos percepcijos aspektu, manome, gali biti apibidinama ir kaip $iy elementy israiskos forma.

23 Vizualaus Geszalt suvokimo kontekste $is reiskinys apibaidinamas figiiros ir fono santykiais. Figtira pasizymi
inversiskais formos santykiais su fonu. Figira ir fonas yra vienas kita eliminuojantys suvokimo reiskiniai: percepcijos

metu gali biiti suvokiamas tik vienas — figiiros arba fono — aspektas (Schirillo 2010: 470).
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didéjantys atstumai tarp israiskos formy A ir B

siauréjancios israiskos formos A ir B
1

6 pav. M. Vilumso partitiiros ,,The Sense of the Past” fragmento kognityvinés iSraiskos formos

saveika jy vertikaleés aspektu percepciskai yra sunkiau prognozuojama. Toks mentalinés
vizualizacijos kompleksiskumas paaiskinamas dvejopai. Sinchroniska skambesio dia-
pazono uzpildyma klausa atpazjsta tik apytiksliai kaip harmonijos jtampa, tir§tumga,
placia ar siaurg apimtj (Harrington 1988; Strizic 1991; MacKey 2004), o partitiros
suvokima lemia notacinés sistemos netiesioginé vizualiné interpretacija ir Zenkliniy
struktary intermobilumas.
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Apibendrinimai

Kompozicinés erdvés interpretavimo koncepcijos atskleidZia tris pagrindines erdviniy
situacijy i$raiSkas, kuriy deka karinys gali bati suvokiamas:

a) kaip muzika erdvéje;

b) kaip erdvé muzikoje;

c) kaip partitiriné erdvé.

Skambesio procesy asociacija su fizikinio pasaulio kiino padétimis ir judesiais lei-
dZia i$skirti tris svarbiausias muzikos suvokimo kontekste integruojamas savybes:

1) garsy kaip objekey erdvines padétis ir judéjimo kryptis;

2) garsy intensyvuma — energija;

3) garsy trauka — gravitacija.

Erdvés, energijos bei traukos aspekty tarpusavio koreliacija ir jtaka muzikos
procesy suvokimui pasireiskia $iy procesy asocijavimu su kino judéjimo erdveje
fizikine analogija: norint jveikti Zemés trauka ir pasiekti tam tikra vieta / padétj
erdvéje, butina energija.

Zmogaus gebéjimas muzikinius procesus interpretuoti kaip isorinio pasaulio ir
vaizduotés mentalinius derinius siejamas su multisensoriniy sarysiy percepcijos sistema.
Suvokiamo skambesio vizualiné rekonstrukcija realizuojama fakearos — tick grafinés
erdvés (2 d.) plokStumos (tony auks¢iy vertikalés ir jy trukmiy — horizontalés) tiek
ir gelminiy (3 d.) jos savybiy (tembro bei intensyvumo) - jgyvendinimo galimybé-
mis. Muzikos procesy asocijavimas su grafine erdve paaiskinamas laiko interpretacija
erdvés horizontalés ayje. Cia pasireiskia laiko, kaip trukstamos dimensijos atkuriant
vizualing vaizduote, svarba. Atminties ir multisensoriniy Zmogaus sugebéjimy atpa-
zinti bei grupuoti struktiiras (Gestalt) déka mes galime i$skirti ir sujungti elementus
j tam tikra formy fenomenologing visuma.

Muzikos faktiros suvokimas koreliuoja ir su karinio uzraSymo grafine iSraiska,
ta¢iau tiek partitairos, tiek ir skambesio vizualing projekcija lemia ribotos percepcinés
galimybés. Partitiiros suvokimas (muzikos i$raiskos aspektu) pasireiskia ne tiesiogine
grafinés faktaros interpretacija, o muzikiniy reik$miy atpazinimu - dekodavimu.
Garsiniy procesy vizualizacijos kompleksiskumas paaiskinamas simultaniskai girdimy
garsy netiksliu suvokimu. Todél muzikos ir partitaros saveika jy vertikalés aspektu
yra sunkiau percepci$kai prognozuojama, o laiko dimensija grafinio vaizdo — hori-
zontalés — atzvilgiu labiausiai i$laiko proporcinius atitikmenis.

Uzra$ymo erdves ir erdvés muzikoje percepcinés situacijos lygmenys pasizymi
erdviy mentalinio atpazinimo formomis ir sudaro kompozicinio sprendimo sudétiniy
daliy kompleksa, kurio aspektais gali bati nagrinéjamas muzikinis karinys.

Gauta 2010 05 20
Parengta 2010 06 18
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Martins Vilums
Aspects of compositional articulation of musical space

Summary

Typically, space is described as a three-dimensional object. With the help of these dimensions, all
objects and the distances among them in space can be determined (Merriam-Webster’s diction-
ary). Space, functionally, exists as systematical structures for indicating our experience and cannot
be defined independently of human consciousness. Physically and phenomenologically, space is
connected with time as the objects’ movement and events and creates the space-time continuum
(Bunnin, Yu 2004: 652). Spatial perception invokes exterceptive (vision, smell, touch, taste, hear-
ing), interceptive (internal organs of the body, sensation) and proprioceptive (vestibular sensa-
tion) sensorial systems (Stein, Stanford 1999: 409; Colby 1999: 785-786; Taaces 2005). For any
phenomenon of the external world, a human relies on these sensorial systems which provide the
possibilities of space-time recognition (Pomun 1993: 28), although the internal — mental - di-
mension of perception exists even beside the physical world and has a self-contained space-time
universe (Smithies 2003: 55).

There are three fundamental compositional situations of spatial implement depending on
which piece can be understood:

a) as music in space;

b) as space in music;

c) as space of score.

The associative influence of the objects and movements of the physical world involves three
basic integrated properties into the perceptional context of musical processes:

1) sounds, which seem to have spatial positions and directions of motion;
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2) intensity-energy of sounds;

3) inertia-gravity of sounds.

The correlation among space, energy and gravity as a perceptual association of musical pro-
cesses is closely connected with the analogy of the objects and movements of the physical world:
it is necessary to have energy for resisting earth gravity and reaching a particular point / place
in space.

Human ability to interpret musical processes as a kind of building of the external world
and mental imagination is reliant on cross-modal connections between sensorial systems. The
visual reconstruction of perceptual musical forms is realized throughout musical texture — as a
graphical (two-dimensional) external dimension (pitch height as the vertical position, duration
as the horizontal position) and an internal (timbre-color and intensity-distance) specification of
implemental possibilities.

The perception of musical texture (as we hear it during the listening process) correlates with
the graphical image of a piece, although the limitation of perceptual possibilities confuses and
complicates the visual imagination of the score and the musical processes. Thus, perceptually,
musical transmission from the score to the imagination of sound shapes cannot be extracted
as an interpretation of graphical texture (as a kind of musical example) directly, but it must be
recognized through a range of significances of musical symbols. The visualization of sounds is led
by the limited hearing possibilities to recognize the complexity of musical structures. Therefore
relationships between music and score in the case of verticality are hard to predict, while the di-
mension of time in the case of visual-horizontal perspective (like in the spatial-vertical dimension)
retains the proportional components quite well.

The perceptual levels of space in score and space in music display the mental recognition
forms of space and build up a complex of compositional solution. Hence comes the importance
of instrumental properties for the analysis of music.

KEY WORDS: music in space, space in music, space of score, perception of music, sound gravity, sound
energy, sounds as moving objects, imagining and music, musical texture, musical Geszalr
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