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Richardo Taruskino, vieno iskiliausiy $iy dieny pasaulio muzikology, mokslinés veiklos fenomenas analizuojamas
remiantis Thomaso Kuhno mokslotyros koncepcijos principais. Apzvelgiami veiksniai, suteike gaires mokslininko
veiklos plétotei, paveike jo analitinj mastyma. Aiskinamasi Taruskino darby originalumo prigimtis, svarstomas

jo jnasas | muzikologijos raida. Apibidinamos tyréjo sandiros su Lietuvos muzikos kultiiros problematika.

RAKTAZODZIAL: Richard Taruskin, Thomas Kuhn, muzikologija, mokslotyra, paradigma, paradigmy kaita,

anomalija, Lietuvos muzikos istorija

Ivadas

Mokslininko ir menininko veikla turi daug bendry bruozy. Kaip ir menininkas,
mobkslininkas sickia originalumo ir naujy rezultaty — jis atranda neisspresty pro-
blemy sprendimus, sugrazina tai, kas buvo pamirsta, paaiskina, kas anks¢iau buvo
klaidingai ar neteisingai suprantama. Kartoti tai, kas visiems Zinoma ir aisku, neturi
jokios prasmés, negali skatinti mokslinés karybos. Naujumo paieska yra universali
mokslinés veiklos inspiracija (tiesa, ¢ia, kaip ir mene, vieni sickia radikalaus mastymo
ir suvokimo atsinaujinimo, kiti veiklos lauka atranda tradicijy tasoje, daugiau remiasi
pirmtaky ar kolegy idé¢jomis ir jdirbiu).

Mokslininka su menininku artina ir tai, kad jo pasakytas Zodis turi bati ne tik
naujas, bet jtikinantis ir raiskus. Mokslininkas turi iSai$kinti kitiems, kq yra padares,
jrodyti savo tiesa, priversti suprasti ir patikéti pateiktais argumentais. Ir mokslininko,
ir menininko veikla jgauna prasme tik sulaukusi sklaidos ir rezonanso.

Richardas Taruskinas yra mokslininkas, atliepiantis $iuos reikalavimus. Tai iski-
lus muzikologas, daugelio publikacijy autorius, Kalifornijos universiteto Berklyje
profesorius. Jo moksliniy interesy ratas labai platus — atlikimo meno teorija, rusy
muzika, XX a. muzika, tautitkumo problemos, modernizmo teorija, analizé (batent
tokia eilés tvarka vardija jj dominandias sritis pats mokslininkas').

Visy Taruskino darby nejmanoma suminéti. Jau vien po to, kai buvo paskelbta
jo Sesiatomeé 4 272 puslapiy apimties Oxford History of Western Music*, pasirodeé jo
naujos knygos: The Danger of Music, and Other Anti-Utopian Essays’; On Russian
Music’; kartu su Piero Weissu parengtos knygos Music in the Western World: A
History in Documents® antrasis papildytas leidinys.

1 Richard Taruskin, Professor, Musicology, University of California, Berkeley, Department of Music. Prieiga per
interneta: http://music.berkeley.cdu/people/profile.php?person=15.

2 Taruskin 2005.

3 Taruskin 2009(b).

4 Taruskin 2009(a).

5 Weiss, Taruskin 2008.
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Tarp Taruskino knygy batina priminti ir 1996 m. iSleista fundamentalia 1 757 pus-
lapiy dvitome¢ monografija Stravinsky and the Russian Traditions. A Biography of
the Works through Mavra®, kurioje pateikiama plati XX a. pradzios Europos meno
panorama, formuluojamas visiskai naujas poziaris j tuomet vykusiy karybiniy procesy
tarpusavio ry$ius. Butent $is veikalas turéjo ypatingg reik$me formuojantis moksli-
ninko istorinei koncepcijai.

Dar vienas labai svarbus Taruskino muzikologinés veiklos baras — viesos publika-
cijos (Taruskino terminas), kuriam priskirtini jo poleminiai straipsniai prestiziniuose
liberalios pakraipos JAV leidiniuose 7he New York Times, The New Republic, Atlantic
Monthly.

Ivairiapusé, aktyvi, lengvai atpazjstama ir ilgam jsimintina veikla padaré Tarusking
vienu jtakingiausiy, autoritetingiausiy XX a. pabaigos muzikos kultaros personazy.
Neéra nieko keista, kad laikrastis 7he New York Times, pristatydamas jo $eSiatomj mu-
zikos istorijos veikala, ras¢: ,Dauguma naujieny i$ klasikinés muzikos pasaulio — tai
ivykiai scenoje ar jrady industrijoje. Bet $iuo metu viena ryskiausiy istorijy (daugeliu
aspekty net daugiau nei viena) jvyko spaudos puslapiuose.

Taruskino moksliné ir publicistiné veikla néra taip toli nuo lietuviy muzikos
tematikos, kaip gali atrodyti, jo darbuose atrandame nemazai lietuvisky pédsaky.
Savo knygose ir straipsniuose Taruskinas primena apie Stravinskio ,,Sventajame pa-
vasaryje“ skambandia lietuviska folkloring melodija ir Ravelio harmonizuoty Zydy
liaudies daina, uzra$yta Vilniuje, pateikia jdomiy Ziniy apie vilnietj kompozitoriy
Maksimiliang Steinbergg, graZiai jvertina Onutés Narbutaités kiirybg, su kuria turéjo
galimybe susipazinti 2004 m. Sietle (JAV) vykusiame muzikos festivalyje.

Lietuvoje taip pat randame Taruskino veiklos reminiscencijy. Jo straipsnis ,, Tradicija
ir autoritetas“ (,, Tradition and Authority®) yra igverstas j lietuviy kalbg ir 2007 m.
paskelbtas rinktin¢je Muzika kaip kultiros tekstas®, LMTA biblioteka jsigijo jo Se-
$iatomj muzikos istorijos veikala, lietuviskoje Muzikos enciklopedijoje yra straipsnis
apie ji’, savo darbuose jj cituoja ir mini Lietuvos muzikologai.

Su Taruskinu turéjau progos susipazinti 2010 m. Sankt Peterburge vykusioje
tarptautinéje mokslinéje konferencijoje ,,Nikolajus Rimskis-Korsakovas ir jo paveldas
istorinés perspektyvos poziariu“. Nors konferencija sutrauke mokslininkus i§ daugelio
autoritetingy jvairiy $aliy muzikos mokslo centry, visgi ryskiausia zvaigzde, be abejo,
ten buvo Taruskinas. Ypatingas jo statusas buvo aiskiai deklaruotas konferencijos
rengéjy — programoje buvo anonsuotas ne jo pranesimas, bet paskaita, o vietoje jpras-

6 Taruskin 1996.

7 Classical Music: Debriefing; A history of Western Music? Well, It’s a Long Story. The New York Times. December
19, 2004. Priciga per interneta: htep://query.nytimes.com/gst/fullpage.html?res=9BOSE0D81630F93AA25751C
1A9629C8B63.

8 Taruskinas 2007.

9 A. Ambrazas, Taruskin Richard. Muzikos enciklopedija. T. I11. Vilnius: Lietuvos muzikos ir teatro akademija,
Mokslo ir enciklopedijy leidybos institutas, 2007.
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tinio prelegentams numatyto pusvalandzio (20 min. pranefimas ir 10 min. diskusija)
jo pasisakymui buvo skirta daugiau nei valanda. Taruskinas neapvyle lakes¢iy — jo
paskaita buvo provokuojanti, lauzanti nusistovéjusius stereotipus, teikianti minéiy.
Puikiai iSrikiuota argumenty seka, jrodanti jo moksling pozicija, buvo pateikta jtaigia,
savo dramaturgine jtampa kone meno karinio raiska siekiancia forma.

Kuo gi yra i$skirtiné Taruskino moksliné veikla, kas suteiké postamj $iam iSskir-
tinumui formuotis, kodél jo darbai jgavo tokj rezonansa muzikos mokslo pasaulyje?
Atsakymai j $iuos klausimus ne tik aiskina paties Taruskino fenomena — jy paieska
leidzia svarstyti esmines muzikologijos problemas.

I8kelty klausimy tyrimas yra pagrindinis straipsnio siekinys, o darbo teorinémis
gairémis pasirinkta XX a. mokslotyros klasiko Thomaso Kuhno (1922-1996) moks-
linés revoliucijos koncepcija'®. Démesys skiriamas tiems Taruskino formavimosi ir
veiklos aspektams, kurie harmoningai jsikomponuoja j Kuhno aprasytus mokslo raidos
modelius. Tarp tokiy aspekty autoriui ypa¢ svarbi buvo muzikologinés ir atlikimo
patirties sankirta, lemusi specifinius Taruskino mokslinés veiklos bruozus.

Veiklos paradigmos ir mokslininko kelias

Savo teoring koncepcija, kurios teiginiai gali bati sekmingai pritaikyti aiskinantis Ta-
ruskino fenomena, Kuhnas grindé nuostata, kad mokslo raida néra vien kaupiamojo,
linijinio pobudZio. Priesingai, mokslo plétros logika nulemia nei$vengiamos anoma-
lijos, krizés, revolinciniai liZiai. Kita vertus, dinaminé mokslinés veiklos prigimtis
visai nepaneigia perimamumo bei tasos intencijy. Be pries tai buvusios tiriamosios
veiklos néra jmanomi vélesni mokslo pasiekimai net ir tuo atveju, jei jie priestarauja
ankstesnéms idéjoms ir pozitiriams. Ziniy jsavinimas yra batinas mokslinés veiklos
atributas, raidos atspirties taskas. Kaip tik §j mokslinés veiklos aspekta Kuhno teo-
rinéje sistemoje atspindéjo jo suformuluota ir labai i$pletota paradigmos idéja.

Paradigmos savoka yra esminis Kuhno koncepcijos elementas, apibadinantis esamy
mokslo teorijy bei jy praktinio taikymo formuojamus tiriamosios veiklos modelius. Siy
modeliy paplitimas uztikrina mokslo bendruomenés gebéjima savo veikloje laikytis
bendry, visuotinai pripazinty principy atitinkamos tyrimy srities atzvilgiu. Paradigmos
jsisavinimas vyksta dar studijy metais, kai basimasis mokslininkas studijuoja savo srities
teorinius pagrindus, remdamasis tais pa¢iais moksliniais pozitriais ir tomis pa¢iomis
nuostatomis, kaip ir kiti jo kolegos. Paradigmos jsisavinimas suteikia galimybe tyréjui
jungtis prie mokslinés bendruomenés ir sé¢kmingai dalyvauti jos veikloje — dalytis su
ja ta pac¢ia moksliniy pozitriy, principy ir vertybiy sistema, suprasti kitus ir pa¢iam
bati suprastam. Tokia mokslinés veiklos nuostaty vienuma ir suderinamumas lemia
atitinkamos krypties tyrimy tradicijy geneze ir perimamuma'’.

10 Kuhn 1962 (1st ed.).
11 T. Kyn. Cmpyxmypa nayunvix pesoswyuii. Mocksa: Mapareancrso ACT, 2003: 31.
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Pritaikant $ias Kuhno teorines jzvalgas Taruskino fenomeno aiskinimui, privalu
padaryti vieng svarbia iSlyga. Kuhnas savo teorinius teiginius formulavo orientuoda-
masis j normalaus mokslo (Kuhno terminas) sfera, kuriai priskiriami fiziniai (gamtos)
mokslai. Tyrinédamas normalaus mokslo srityje besireiskian¢iy mokslininky veikla
Kuhnas apsiribojo paradigmomis, kuriy i$takos — grynai moksliné terpé. Akivaizdu,
kad humanitariniai mokslai nejsitenka j tokig teoring konstrukcija (beje, Kuhnas ne
karta tai buvo pazyméjes savo rasiniuose, argumentus grisdamas tuo, kad humanita-
riniai mokslai neformuoja paradigmy, kurios jgauna bendra ir universaly mokslinés
bendruomenés pritarima ir kuriy laikomasi ilgesnj laika).

Humanitariniy moksly prigimtis ir funkcionavimo désningumai daugeliu aspekty
yra kitokie nei vadinamojo ,zormalaus mokslo®, todel paradigmos ¢ia taip pat turi
kitokia prasm¢. Humanitara (taip pat ir muzikologa) apriboti vien veikianéiy pa-
radigmy moksline plotme bty pavir$utini$ka ir klaidinga. Muzikologo atraminés
paradigmos yra kur kas platesnés, jos formuojasi tick mokslo apie mena, tiek ir paties
nuolat besikei¢ian¢io meno terpéje. Butent tokiu Kuhno jzvalgas ir muzikologijos
specifika atspindindiu ,kampu® pabandykime pazvelgti j Taruskino mokslinés ka-
rybos istakas.

Taruskinas gimé 1945 m. Niujorke. Jo tévai, i$eiviai i§ Rusijos imperijos, buvo
muzikalas, mama désté fortepijona, tévas buvo smuikininkas megejas. Muzika jiems
buvo neatsiejama, labai svarbi gyvenimo dalis. Palaipsniui j namy muzikavima jsitrauke
ir busimasis mokslininkas — rimtai pasistiméjgs violonéelés studijose jis uzéme , lais-
va“ vieta $eimyniniame fortepijoniniame trio. Véliau, jau studijuodamas Kolumbijos
universitete slavistikg ir muzika, susidoméjo viola da gamba, kuri jam atvéré ne tik
naujus muzikinio paveldo klodus, bet ir visiskai kitas atlikéjiskos saviraiskos erdves,
tapo akstinu rimtai susidométi senovine muzika ir jos atlikimo tradicijomis.

Baiges universiteta Taruskinas tur¢jo i§ ko rinktis — galé¢jo specializuotis muzi-
kologijoje, atlikime, slavistikoje. Kaip tikras amerikietis nepasidavé likimo valiai:
pats rinkosi tai, kas jam jdomu ir artima, pats rado budy tarpusavyje suderinti savo
skirtingus interesus.

Istojo j Kolumbijos universiteto muzikologijos doktorantiira. Cia jo mokslo
studijoms vadovavo profesorius Paul Henry Langas, vienas autoritetingiausiy JAV
muzikology, pladiy interesy ir nestandartinio mastymo mokslininkas, pagarséjusio
veikalo Music in Western Civilization'* autorius. Langas buvo gimes Vengrijoje,
studijavo Budape$to muzikos akademijoje, Heidelbergo ir Paryziaus Sorbonos uni-
versitetuose, derino moksling ir publicisting veikla, jvairiais metais redagavo kelis
muzikinius leidinius, nesibaidé a$triy kontroversisky rasiniy muzikos istorijos ir
$iuolaikinés muzikos klausimais. Langas tapo sektinu pavyzdziu savo doktorantui,
kurio tolesnéje veikloje nesunku atrasti paraleliy su mokytojo darbais.

12 P. H. Lang. Music in Western Civilization. (1st ed.). New York: W. W. Norton, 1941.
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Langas pasitle Taruskinui disertacijos tyrimo objektu rinktis violonéelés istorinés
raidos problemas. Sig idéja Taruskinas atmeté, tokj savo sprendimg sgmojingai moty-
vuodamas tuo, kad jo meniné raida vyko priesinga istorinei evoliucijai linkme — nuo
violon&eles link viola da gamba®.

Doktorantiros tyrimams Taruskinas pasirinko XIX a. 7-ojo de$imtmecio rusy
opera. leskodamas archyvinés medZiagos nepabugo kirsti ,,gelezing uzdanga®, metus
praleido stazuodamasis Maskvos konservatorijoje (1971-1972). Neapleido ir atlike-
jiskos veiklos — nuolat ir daug muzikavo.

Nuo 1973 m., jau apsigynes doktorata, Taruskinas dést¢ Kolumbijos universitete.
Cia pat vadovavo senoving muzika atlickan¢iam chorui ,,Capella Nova“, Bekom-
promisis jo budas pasirei$ké ir $iame darbe: koncerty programoms jis rinkosi ne
tradicinj, daznai skambantj repertuarg, kurj nesunku aptikti naty parduotuvése ar
didZiyjy muzikos leidykly kataloguose, bet ieskodamas ir atrasdamas iki tol nezZinoma
praeities muzikinj pavelda. Savo vadovaujamam chorui jis specialiai Sifravo autentis-
kus Vélyvyjy viduramziy ir Renesanso muzikinius rankra$¢ius. Beje, nepasitenkings
vien chorui skirtais kariniais, Taruskinas jsitrauke ir | dar vieno senoving muzikg
atliekanc¢io kolektyvo ,,Aulos Ensemble® veikla, ten griezé gamba.

Gana ilgai Taruskinas aktyviai rei$kesi ir kaip muzikologas, ir kaip atlikejas. Visgi
suprates, kad intensyviai dirbti abiejose srityse nespéja, pasirinko muzikologija. Sis
lazis jvyko 1986 m., kai jis buvo pakviestas profesoriauti prestiziniame Kalifornijos
universitete Berklyje.

Sie pavieniai, labai nuosaikiai pateikti Taruskino biografijos faktai paaiskina jo
karybos vingius, i$ryskina netradicinius kelius, kuriais jis eina, padeda suprasti, kodél
jis laikosi vienokiy ar kitokiy nuostatuy, elgiasi vienaip ar kitaip.

Meniné Taruskino aplinka ir jj supe Zmonés, studijy metais giliai jsavintos Zi-
nios bei pozitriai, sektini jo mokytojy veiklos pavyzdziai suformavo paradigmas,
kuriy zenklai aptinkami jo darbuose ir kurios tapo atspirties tasku jo moksliniams
ieskojimams. Daugiapolis $iy paradigmy pobudis lemé veiklos daugiamatiskuma,
intencijy polifoniskuma:

+ vaikystéje iSugdytas poreikis muzikuoti bei gyvai suvokti muzika, sustiprintas
ir i$plétotas tolesnés aktyvios atlikéjiskos veiklos, nustaté vertybinius matus,
kurie nataraliai jsikomponavo j moksling kiryba;

+ tévai jrvirtino sasajas su rusy kultara, ir tai sudaré reik§minga moksliniy
interesy bara;

+ profesorius Langas, reiSkesis ir kaip placios erudicijos mokslininkas, fundamen-
tiniy muzikos istorijos procesy tyréjas, ir kaip aktualiy, muziking visuomeng
jaudinanéiy diskusijy akeyvus dalyvis (kritikas), pastiméjo mokinj placiai
ziaréti j savo veikla, ieskoti savity mokslinés saviraiskos keliy;

13 P. Mitchison. Settling Scores. Lingua Franca. July, August, 2001. Priciga per interneta: http://paulmitchinson.

com/articles/settling-scores.
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» Niujorkui badinga marga daugiastilistiné meniné aplinka ir ¢ia sklandanti
liberalizmo bei kosmopolitizmo dvasia suformavo jprotj buti atviram naujo-
vems, jautry Siuolaikinio meno supratimg, tolerancija jvairiems poziariams.

Paradigmos, anomalijy formavimasis ir paradigmy kaita

Kuhno pateikta paradigmos koncepcija visy pirma atspindi mokslinés veiklos testinu-
mo ir perimamumo désningumus. Paradigma apskritai galima vertinti kaip tradicijy
ir tasos Zenkla, nes, pasak Kuhno, vykdant tyrimus atitinkamos paradigmos ribose,
retai nukrypstama nuo jos esme sudaranéiy principy'® (kaip tik $iuo aspektu Kuh-
nas, savo koncepcijoje daug démesio skyres paradigmos veiksnumo mechanizmams,
susilaukeé astrios Karlo Popperio kritikos').

Tac¢iau mokslas negali vien tik atkartoti tai, kas jau yra padaryta, stagnacija
prie$tarauja dinaminei mokslinés pazintinés veiklos prigim¢iai. Nei$vengiamai atei-
na metas, kai imama suprasti, kad esami pozitriai jau neaktualas, nebepatenkina
mokslo bendruomenés, kartais yra tiesiog klaidingi. Kuhno nuomone, tai pasireiskia
susidaran¢iy anomalijy i$ryskinimu ir bandymais revizuoti bei rekonstruoti esamus
mokslinius pozitarius. Kuhnas rage:

»Atradimai prasideda nuo anomalijos suvokimo, kitaip tariant, nustatomas faktas,
kad tiriamas reiskinys neatitinka paradigmos formuojamy lukes¢iy, kurie nukreipia
normalaus mokslo raida. Tai paskatina su anomalija susijusios srities tyrima. Sis
procesas baigiasi tik tuomet, kai paradigmos teorija prisitaiko prie naujy aplinkybiy
ir atitinkamo pobudzio anomalijos tampa laukiamomis“'¢.

Postimj $iems procesams suteikia konkrets mokslininkai, nurodantys akivaizdzius
paplitusiy nuostaty bei vertinimy neatitikmenis besikei¢ian¢ioms realijoms, formuluo-
jantys adekvatesnius ir priimtinesnius atsakymus j rapimus klausimus, pasialantys id¢jas,
labiau derandias naujai situacijai nei ankstesniy paradigmy skleidZiami pozitriai.

Taruskinas priskirtinas kaip tik prie tokiy mokslininky, kurie sugeba ne tik jzvelg-
ti esamas ,anomalijas®, bet ir pateikti alternatyvius problemy sprendimus, suteikti
postimj formuotis naujiems mokslo tyrimy tikslams ir badams. Jo darbai kei¢ia ir
konceptualy meno reiskiniy suvokima, ir pa¢ios tiriamosios veiklos parametrus.

Kas paskatino Tarusking savo veikla plétoti muzikologijoje susiformavusiy po-
zitriy radikalaus atsinaujinimo keliu? Norint atsakyti j §j klausima, reikia dar karta
grizti prie jo veiklos iStaky.

Kiekvienas profesionalus muzikas savo studijas pradeda nuo muzikavimo. Tai
jprastinis, universalus ir vienintelis kelias, nes tik taip jmanoma pazinti muzikos

14 Kyn 2003: 31.

15 K. ITonnep. HopmaabHas Hayka u omacHoctu cBsisannbie ¢ Heil. T. Kyn. Cmpyxmypa nayunvix pesoswyuii.
Mocksa: Maaareasctso ACT, 2003.

16 Kyn 2003: 89.
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pasaulj. Siuo keliu einame visi, ta¢iau, laikui bégant, keliai isiskiria: vieni i§saugo
praktinio muzikavimo prioritetg ir tampa atlikéjais, antri renkasi kompozicija, treti
atranda save muzikologijoje, ketvirti tampa pedagogais — ugdo muzikavimo, karybos
ar tiesiog muzikos supratimo jgudzius.

Dazniausiai tokia ,specializavimosi kryzkelé® tykoja jaunyjy muziky jiems dar
nepajutus tikro scenos dziaugsmo, nejsijautus j atlikéjo vaidmenj. Retas kuris ju
gali pasigirti, kad sp¢jo pasiekti didesng koncerty sceng, sukaupti rimtesne atlikéjo
patirtj, kai, atsisakes pretenzijy j atlikéjo karjera, pasirinko kitokios pakraipos mu-
ziko profesing veikla. Tuo tarpu vis labiau specializuojantis, tolstant nuo tiesioginio
muzikavimo, atlikéjiski muzikinés veiklos pradmenys issitrina i§ atminties, uzleidzia
vietg pasirinktos specialybés jgudziams, nustoja buve vertybés matu.

Taruskino atvejis ypatingas, netipiskas muzikologams, jo muzikinis likimas su-
siklosté visiskai kitaip. Ilga laikq greta tyréjo veiklos jis sekmingai koncertavo, dare
jrasus, uz savo kaip atlikéjo nuopelnus pelné kelias rimtas premijas. Si patirtis nenuéjo
perniek. Jo muzikologiniai darbai demonstruoja aisky rysj su koncertine praeitimi,
liudija, kokiy pranasumy mokslinei veiklai teikia atlikéjiskos istakos.

»Atlikéjiska“ mokslinés Taruskino veiklos mata galime atseketi jvairiais aspektais.
Visy pirma tai su atlikimu susijusios moksliniy tyrimy motyvacijos. Taruskino do-
méjimasis senovine muzika, jos atlikimo problemomis, taip pat poziaris j ja aiskiai
buvo inspiruotas jo paties koncertinés praktikos. Beje, Sia prasme Taruskino atvejis
néra unikalus — panasiu keliu XX a. pradzioje ¢jo Rusijoje gimes garsus $veicary mu-
zikologas ir vargonininkas Jacques'as Handschinas. Baroko muzikos interpretacijos
problemos, su kuriomis $is muzikas nuolat susidurdavo vargonuodamas bazny¢ioje
bei déstydamas vargonus, paskatino jj rimtiems viduramziy, Renesanso ir baroko
muzikos moksliniams tyrimams, juolab kad tuomet buvo manoma, kad visos melo-
diskai i$plétotos (dvi)tribalsés XIV-XV a. kompozicijos yra instrumentiniai (visy
pirma vargoniniai) vokaliniy kiriniy perdirbimai (tokios nuostatos, pvz., laikési
Arnoldas Scheringas'”). Tokios praktine veikla paremtos motyvacijos veiksnumas
yra akivaizdus — ir Handschinas, ir Taruskinas (vienas XX a. pirmojoje puséje, kitas
amziaus pabaigoje) suteiké rimta postimj senovinés muzikos suvokimo plétotei'®.

Atdlikimo poreikiy inspiruota moksliné ,,invazija“ j senovinés muzikos problema-
tikg — tai savotiska pavir$§iné mokslinés ir atlikéjiskos veiklos sarysio plotmé. Labiau
uzsléptas $io sarysio lygmuo — idé¢jos, kurias generuoja mokslininkas, i$vados ir
apibendrinimai, kuriuos jis padaro.

Taruskinas, tarpusavyje susiedamas savo interpretacing ir tiriamaja patirtj, s¢kmin-
gai i$vengia kitus tykojancio pavojaus — siauro empirinio ar nuo realybés nutolusio

17 A. Schering. Studien zur Musikgeschichte der Frithrenaissance. Leipzig: C. F. Kahnt Nachfolger, 1914.

18 Jdomu, kad Handschino ir Taruskino veiklos paralelé neapsiriboja vien $iuo faktu — Handschinas taip pat buvo
paraies visuotinés muzikos istorijos veikala ir knyga apie L. Stravinskj (J. Handschin. Musikgeschichte im Uberblick.
Riber, Luzern, 1948; ). Handschin. Strawinsky: Versuch einer Einfiibrung. Zirich, Leipzig, 1933).
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abstraktaus ir riboto poZitrio. Jo patirties bipoliari$kumas leidZia jam pastebéti
dalykus, kuriuos praziari ir atlikéjai, ir tyréjai, matantys reiskinj vien savo profesinj
interesa atspindin¢iu aspektu. Pavyzdziu, iliustruojanciu $ig Taruskino stiprybe, gali
bati jo mintys apie senosios muzikos atlikimo tradicijas.

Taruskino kritinis pozitris j $iuolaikiniame koncertiniame gyvenime didel¢ reik§me
igavusj »autentiska“ senosios muzikos atlikima zenkliai skiriasi nuo jprastiniy vertini-
my. Pats kaip atlikéjas nemazai pasickes Sioje srityje (jo vadovaujamas choras ,,Capella
Nova“ buvo pelngs prestizing Amerikos muzikology sajungos jsteigta Noah Greenber-
go premija uz »isskirtinj indélj j senosios muzikos studijas ir atlikima“"?), Taruskinas
skeptiskai vertina senosios muzikos atlikéjy autentiskumo paieskas ir $iy paiesky
atspindj Siuolaikinéje muzikologinéje literaturoje. Daugiau siedamas vadinamaja
istoring interpretavimo praktika” su $iuolaikine kultara ir jos suformuotu meniniu
skoniu nei su realia istoriniy tradicijy ,restauravimo® galimybe jis raso:

»<...> restauravimas ar senovinés vizijos atkiirimas (re—z'magining) néra didesnis
pasiekimas nei dalyvavimas kuriant kazka nauja. Laikausi priesingos daugeliui nuo-
monés ir apie tai kalbu kuo garsiau <...> Uz ,giluminj“ autentis$kuma gerbiu tuos
senovinés muzikos atlikéjus, kuriy darbai daugelio muzikos kritiky yra pamirsti arba
tiesiog yra tapg represijy auka (repressed) <...> Kaip tik jic teisingai atspindi musy laika
ir masy skonj, padeda mums suprasti, ne tik kuo mes i tiesy esame, bet ir kaip mes
tokiais tapome, ir kaip galime pasikeisti ateity. Ne kuo kitu, bet tik chimera galima
pavadinti istorinj tiksluma, kurio sickia daugelis atlikéjy (ar galvoja, kad jo sickia).
Tai labiausiai pervertintas i§ visy jmanomy tiksly <...> Klaidingas autentiskumas
yra akivaizdus, tikrasis autentiskumas (deja, tenka kartotis) taip ir islicka pasléptas
nuo musy. Muzikai, nuosirdziai patikéje restauravimo melu ar tiesiog patys tape
savireklamos aukomis, yra didziausias stabdys autentiskumo paieskos kelyje“*.

Nepaisant emocionalios, kartais pernelyg uzastrintos formos, vertindamas Taruski-
nas visada iSlieka racionalus ir objektyvus mokslininkas istorikas. Jo poziuris j ,istoring
atlikimo praktika“ apima tiek praeities, tick dabarties kontekstus, ir tai padeda jam
iSryskinti esamy vertinimy disproporcijas ir trikumus. Taruskinas nuosekliai laikosi ir
pamatinés nuostatos: veiksnusis atlikimo meno pradas (ac#) negali buti sumenkintas
vien iki teksto perteikimo. Atlikéjas negali susitapatinti su kompozitoriumi, jo ku-
riama interpretacija yra ir jo paties meniné saviraiska, ir kompozitoriaus sumanymo
versija, ir naujos epochos dvasiniy intencijy bei pojuciy atspindys. Rasydamas ir
kalbédamas apie senosios muzikos atlikima Taruskinas nepailsta visa tai priminti.
Jo darbai tampa akstinu naujiems, labiau pagrjstiems poZiariams formuotis, nuzymi
brestandiy anomalijy ribas, i$provokuoja diskusijas.

Taruskino nuopelnus, radikaliai kei¢iant masy suvokima, pripazjsta net jo opo-
nentai. Zinomas senovinés muzikos atlikimo tradicijy tyrinétojas Johnas Buttas, savo

19 Taruskin 1995: 3.
20 Ten pat: 8-9.
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knygoje Playing with History labai daug vietos paskyres Taruskino teiginiy analizei
ir polemikai su juo, rasé:

»XX a. a$tuntojo ir devintojo deSimtmecéiy ,atlikimo praktikos kritikos“ lauke
aiskiai vyravo svarais Taruskino radiniai. <...> Taruskino balsas buvo garsiausias,
jtakingiausias ir daugeliu atvejy provokuojantis. Jo kaip tyréjo stiprybe lémé ne tik
labai Zenkli jo paties interpretaciné patirtis, sukaupta atlickant senoving muzika, bet
ir nepaprastai plati jo moksliniy ekspertiziy ir kritiniy darby amplitude*.

Taruskino darbai senovinés muzikos atlikimo klausimais téra tik vienas moksliniy
poziuriy atsinaujinimg inspiruojancios veiklos pavyzdys. Jo suformuota fundamentali
muzikos istorijos koncepcija pateikia daugiau tokiy pavyzdziy, ver¢iané¢iy naujai
pazvelgti j reiskinius bei raidos tendencijas ir tampandiy tikrais atradimais.

Paradigmy kaita ir tiriamosios veiklos atsinaujinimo perspektyva

Paradigmy kaita ir naujos paradigmos jtvirtinimas yra lydimi tiriamosios veiklos
priemoniy ir formy atsinaujinimo. Pasak Kuhno, ,tai procesas, kuris primena moks-
lo srities rekonstrukcija naujais pagrindais, kuri kei¢ia elementariausius teorinius
apibendrinimus $ioje srityje, daugelj metody ir patj paradigmos taikyma“*. Taigi
besiformuojanti nauja reiskinio samprata palaipsniui ,,perrikiuoja“ daugelj tiriamosios
veiklos elementy, kei¢ia ne tik jprastinius pozitrius j patj reiskinj, bet ir $iy poziariy
argumentavimo bei pateikimo budus. Taruskino veikla Zenklinanti moksliniy ir
atlikejisky iStaky sarysio darna Siuo aspektu taip pat turi jdomiy apraisky.

Muzikos atlikimo prigimtis neatsiejama nuo interpretacijos daugiavariantiskumo.
Ar gali muzikologija sekti $iuo pavyzdZiu, ar neprieStarauja mokslo priedermei siekti
vienareik§miskumo ir absoliucios tiesos?

Taruskino pozicija $iais klausimais labai aiski. Atlikéjiskoje veikloje nuolat su-
sidurdaves su interpretacijos varianty gausa, savo muzikologiniuose tyrimuose jis
taip pat grieztai yra nusistates prie§ muzikos suvokimo reglamentavima, bet kokius
$ablonus. Ne kanonais paremtos abstrakcios konstrukeijos, kurioms pateisinti i$ran-
kiai atsirenkami pavieniai faktai ir ignoruojama viskas, kas nejsitenka j susigalvotas
schemas, bet vertinimai, atspindintys semantinj muzikos neapibréztuma, palickantys
erdve daugiavariantiskam suvokimui, liudija Taruskino principing pozicija. Jis raso:
»<...> visiSkai nesunku pademonstruoti, kad galutinis autoritetas vis délto yra ne

2

tekstas, bet interpretatoriai“®; ,kartais man norisi atsisakyti partitary, neatsisakant

paciy kariniy, tai yra sugrazinti muzikq prie grynai sakytinés tradicijos, tac¢iau ne-
sugadinant misy godotino repertuaro“*.

21 J. Butt. Playing with History. Musical Performance and Reception. Cambridge: Cambridge University Press,
2002: 14.

22 Kym 2003: 135.

23 Taruskinas 2007: 203.

24 Ten pat: 209.
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Taruskino muzikos suvokimas yra gyvas ir karybingas. Jam svetimas tu¢ias teo-
retizavimas, iSankstiniy schemy laikymasis. Atmesdamas sausa, formalia, bejausme
analizg, jis pats daug démesio skiria karybos kontekstams, juose matydamas meniniy
procesy supratimo ir aiskinimo galimybe. Jis stebina didZiule erudicija, gebé¢jimu iki
smulkmeny rekonstruoti menininkus supusia aplinka, atrasti anks¢iau nepastebétas
menines sasajas, sankirtas, paraleles. Susiedamas genialumu pazenklinta karyba su
realiy Zmoniy gyvenimu, $edevrus apipindamas nepakartojamu juos lydin¢iy istori-
niy jvykiy ir i$$ukiy ornamentu, jis formuoja globaling muzikos raidos koncepcija,
atranda netikétus argumentus jai paremti.

Grieztai laikydamasis interpretacijos laisvés principo, Taruskinas j savo paties teigi-
nius taip pat nezitri kaip j vienintelg ir galutine tiesa, visada yra pasirenges bet kurioje
mokslingje terpéje karstai diskutuoti ir ginti savo pozicijas. Beje, iki virtuoziskumo
iSlavintas jo polemikos talentas (oponentams jis palicka mazai galimybiy nurungti
save) taip pat yra savotiSkas jo koncertinés patirties at$vaitas. Jam artimas einanéio j
sceng atlikéjo nusiteikimas ,,uzdegti® klausytoja, priversti jj patikéti savimi, nepalikti
vietos jokioms abejonéms. Atlikéjo susirapinimas dél to, ar sugebés jraigiai, jtikinamai
perteikti klausytojui sava karinio interpretacija, ar sulauks palankaus atgarsio, Tarus-
kino muzikologin¢je veikloje nattraliai transformuojasi j analogiska siekj ,,prisibelsti®
iki skaitytojo, biti tikru, kad esi teisingai suprastas. Siuo aspektu mokslininko kelias
skaitytoja tolygus atlikéjo keliui j klausytoja: ir vienas, ir kitas sickia perteikti meninés
»tiesos” suvokima, i§ savo veiklos adresato (atlikéjas — i§ klausytojo, muzikologas i3
skaitytojo) laukia to paties — supratimo ir palankaus jvertinimo.

Tai akivaizdziai liudija Taruskino $love — $iame kelyje ji lydi s¢kme. Jis sugeba
suprantamai ir paprastai i$aiskinti sudetingus dalykus, o tai yra ne tik talentas, bet
ir mokslininko profesijos sudétiné dalis. Skaitydamas jo veikalus ar klausydamas jo
prakalby stebiesi, koks talpus, prasmingas ir funkcionalus yra jo zodis — ir minties
jkanijimo forma, ir komunikacijos, sklaidos priemoné, ir jausma zadinanti inspiracija.
Tokia jo veikla néra vien ypatingas talentas ar stiliaus dalykas — veikiau principiné
pozicija: ,, Tikriausiai teisybé, kad nuo pat pradziy a§ nemaciau esminio skirtumo
tarp akademinio ir vieSo rasinio. A§ nemégau profesionalaus zargono ne daugiau,
negu Jacoby?® ji mégo, ir man visada mielu i$$ukiu buvo rimtai radyti apie muzika
nevartojant techniniy terminy“.

Ieskodamas artimesnio saly¢io su savo skaitytojais, sickdamas platesnés savo idéjy
sklaidos ir galimybés aktyviau dalyvauti meninés raidos procesuose, Taruskinas kvie¢ia
demokratizuoti moksling veikla, savo darbais jrodo tokiy intencijy perspektyvuma.
Stai puikus pavyzdys, atspindintis tiek jo mintis, tiek ir jy pateikimo forma:

»Pastaruosius du de$imtmetius ir ilgiau a§ gyvenau dviguba gyvenima (bent jau
taip buvo kalbama) <...> A$ raSiau knygas, straipsnius, recenzijas ir moksliniams

25 Russelas Jacoby (g. 1945), kultiirologas ir istorikas, Kalifornijos universiteto profesorius.
26 Taruskin 2009(b): x.
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leidiniams, ir... Gerai, kas gi yra priesingybé mokslinei publikacijai? Nemoksliné?
Tikiuosi, ne. Populiari? Ne, jei matuosime parduodamy egzemplioriy skai¢iumi.
Bendras interesas? Turéty buti Sitaip. Z.0dis, dazniausiai vartojamas publikacijoms,
kurios néra skirtos moksliniams leidiniams, nusakyti yra viesos. A§ pasirodydavau
»vie$oje spaudoje” kaip komentatorius ir kritikas, ir tai atspindéjo mano siekj bati
wviesu intelektualu“?.

Menas negali bati nuobodus. Prarades gebéjima stebinti ir jaudinti jis nustoja
buves menu. Lygiai taip pat negalima nuobodziai rayti ir kalbéti apie mena. Me-
notyra néra ratvedyba ar buhalteriné apskaita, muzikologas negali buti abejingas.
Giliai jsisgmoninkime $ig Taruskino pamoka!

Isvados

1. Richardas Taruskinas — vienas ryskiausiy ir autoritetingiausiy $iy dieny pasaulio
muzikology. Jo paskelbti muzikologiniai darbai kelia didelj susidoméjima, jiems ba-
tina atidi ir démesinga analizé. Vykdant tokig analiz¢ galima remtis Thomaso Kuhno,
XX a. mokslotyros karé¢jo, teorinémis jzvalgomis.

2. Taruskino muzikologiné veikla liudija sarysj su keliomis reik§mingomis paradigmo-
mis (Kuhno savoka), turéjusiomis jtakos jo moksliniy pozicijy formavimuisi. Tai:

+ vaikystéje iSugdytas poreikis muzikuoti bei gyvai suvokti muzika, sustiprintas

ir iSplétotas tolesnés aktyvios atlikéjiskos veiklos;

+ tévy jtvirtintos sasajos su rusy kultara, sudariusios reik§minga jo moksliniy

interesy bara;

+ profesoriaus Lango asmenybé, kurio erudicija, platus interesy ratas ir aktyvi

pozicija tapo sektinu pavyzdziu;

+ Niujorko meniné terpé, suformavusi jprotj bati atviram naujovéms, jautry

Siuolaikinio meno supratima, tolerancija kitokiems, nei esi pats.

3. Taruskino darbuose skelbiamos idéjos ir vertinimai iSryskina anomalijas (Kuhno
savoka) esamy muzikologiniy tradicijy atzvilgiu, formuoja tolesniy tyrimy gaires.
Svarbus originaliy Taruskino idéjy ir vertinimy formavimosi veiksnys — ypatinga jo
muzikologinio talento ir atlikéjiskos patirties sankirta.

4. Taruskino darbai turi didelj moksling veikla reformuojantj potenciala, kuris
pasireiskia tiek koncepcijy lygiu, tiek tiriamosios veiklos priemoniy ir formy atsi-
naujinimo prasme.

5. Taruskino muzikologiniuose darbuose randame sandury su Lietuvos muzikos
kulttros problematika, kurios padeda atsekti iSkiliy pasaulio muziky karybos salytj
su Lietuva.

27 Ten pat: ix.
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Veiklos s¢kme daugeliu aspekey priklauso nuo gairiy, kuriy siekiame, j kurias
orientuojamés. Tokia gaire mums galéty tapti Taruskino darbai. Sia prasme simboliskai
skamba 2010 m. konferencijoje Sankt Peterburge jo skaityto pranesimo pavadinimas
~Vejantis Rimskj-Korsakova“ (,,Catching up with Rimsky-Korsakov®). Prane$ime
Taruskinas nagrinéjo XX a. pirmosios pusés muzikoje didelj vaidmenj suvaidinusio
oktatonikos garsacilio (octatonic scale) autorystés problemgy ir ypa¢ akcentavo ilgai
ignoruota, pasak mokslininko, kai kuriy kompozitoriy net samoningai nuslepiama
Rimskio-Korsakovo indélj. Prane$img Taruskinas baigé skambiais Zodziais: ,,Euro-
pos ir Amerikos muzikos teorija pagaliau ,pasivijo“ Rimskj-Korsakova“*®. Istorija
liudija — Rimskio-Korsakovo atveju $is ,,maratonas® uztruko beveik 100 mety.
Stenkimes, kad mums taip neatsitikty su Taruskinu, nelaukime ilgai, bandykime
greiciau jj ,,pasivyti®!

Gauta 2010 08 02
Parengta 2010 08 26
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Leonidas Melnikas
The phenomenon of Richard Taruskin

Summary

One of the most well-known and influential contemporary musicologists, Richard Taruskin pos-
sesses not only great breadth of erudition and an original style of thinking, but also a colourful,
casily recognizable manner of writing. What gave a push to the exceptional quality in the work
of this academic, and why do his writings engender such interest and so many controversies in
the musical world? The offered article seeks answers to these questions.

The Taruskin phenomenon is studied using Thomas Kuhn’s theoretical concepts of the structure
of scientific revolutions and processes of scientific enquiry. The article discusses whether it is possible
to transfer Kuhn’s principles from the sphere of “normal science” into the sphere of the humanities
and the necessity of certain related corrections, assumptions and caveats in so doing.

The article concentrates on Taruskin’s characteristic and harmonious synthesis of performance
experience and analytical talent. Various aspects of such synthesis are reviewed, including:

+ Taruskin’s specific interest in early music (with parallels to the work of Jacques Handschin,

a musicologist of the first half of the 20th century);

+ breadth of Taruskin’s views on musical activity, which avoid the limitations of both the

empirical performance approach and the abstract theoretical (schematic) approach;

+ his natural, “lively” perception of music, based on a deep understanding of the multivariance

of its interpretational substance; and

+ a colourful, convincing manner of writing, maximally oriented towards bringing the results

of scientific enquiry to its addressee — the reader, akin to the communicational direction
of the artistic activity of the performer.

The article concludes that in their novelty and originality, Taruskin’s works are becoming
an important factor in renewing musical science. From the point of view of Kuhn’s conception,
Taruskin’s input is expressed in his ability to elicit and elaborate upon the anomalies in the current
system of scientific views, and thus to form the basis for significant modifications and changes
to existing scientific paradigms.

The article also gives examples of Taruskin’s treatment of issues in Lithuanian musical history
and points to the “presence” of Taruskin in musicological works in Lithuanian.

Key words: Richard Taruskin, Thomas Kuhn, musicology, history of science, theory of science,
paradigm, changes in paradigm, anomaly, Lithuanian music history



