318

Portret Wiadystawa IV Wazy z kolekeji
Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Bialorus

Jacek Zukowski

Instytut Historii Sztuki, Uniwersytet Warszawski, Krakowskie Przedmiescie 26/28 00-927 Warszawa
E-mail: viv-jaceck@wp.pl

Portret Wiadystawa IV jako krélewicza z ok. 1626 roku, prawdopodobnie pedzla malarza gdaniskiego Tho-
masa Tetcze (Tesel), stanowi brakujace ogniwo pomiedzy bogata ikonografia monarchy z czaséw podrézy
curopejskiej, a okresem elekeji, koronacji i kampanii smoleriskiej. Niniejszy szkic ma na celu wyjasnienie oko-
licznosci powstania pldtna z nieswieskiej kolekeji Radziwittéw oraz uplasowanie go w ramach konkretnego
typu ikonograficznego. Jednym z kluczy przydatnych do ztamania szyfru owego artefaktu okazuje si¢ wiedza

kostiumologiczna oparta o szerszy kontekst kulturowy.

SLOWA KLUCZOWE: Wiadystaw Waza, Gustaw Adolf, portret, szkota gdanska, kostium portretowy, moda

francuska, kolet, akimbo, Minsk, Nieswiez

Konterfekt z Narodowego Muzeum Sztuki Republiki Biatorus (1 il.)!, zaprezentowany
szerzej dopiero na przetomie 2002 i 2003 roku, zaskakuje zaréwno walorami ikono-
graficznymi, jak i klasg artystyczna. Niniejszy szkic nie aspiruje do statusu monografii
malowidla, stanowi jednak przyczynek do rozpoznania ztozonego kontekstu ideowego,
zakorzenienia w tradycji przedstawieniowej oraz wyznawanych przez modela zasad
autoprezentacji. Na wstepie nalezy stwierdzié, ze Aleksiej Chadyka jedynie warunko-
wo powiazal malowidlo z postacia polskiego monarchy. Wezesniej okreslano je jako
»portret nieznanego me¢zczyzny w koronkowym kotnierzu®, czy po prostu ,portret
generala®. Tymczasem nie ulega watpliwosci, iz mamy tu do czynienia z wizerunkiem
krélewicza Wiadystawa Zygmunta Wazy, przysztego krola Wiadystawa IV. Wiecej,
mozemy do$¢ precyzyjnie zadatowa¢ ptétno, m. in. dzigki analizie poréwnawczej. Zdo-
bigcy minska kolekcje obraz powstal najprawdopodobniej na bazie szkicu ad vivum,
wykonanego w drugiej potowie 1626 roku. Nastapito to zapewne w zwiazku z wizyta
w Gdansku najstarszego syna Zygmunta IIL, keéry w listopadzie przybyt do grodu nad
Motlawg upatrzony na dowddce floty sprzymierzonej przeciwko Szwecji*. Zwigzek

1 Portret krélewicza Wihadystawa Zygmunta Wazy, ok. 1626, ol., pt., 80,5 x 68,5 cm. Narodowe Muzeum Sztuki
Republitki Biatorus. Nr inw. 3)K-188 (KP 2571). Por. Chadyka, Karandaszava 2003 (atrybucja: ,malarz gdanski?“). The
National Art Museum of the Republic of Belarus. Minsk, 2004, il. 155 (jako ,portret nieznanego mezczyzny — Wiha-
dystawa IV2%).

2 Zob. opis pobytu kréla i krélewicza Wiadystawa w Gdansku w 1626 r. Archiwum Partstwowe w Gdassku Rkps
300, 29/105, k. 75 n. Poréwnaj: medal koronacyjny H. Riegera, wg pierwowzoru z 1625 r. (srebro, bity, Krakéw,
Muzeum Narodowe, Gabinet Numizmatyczny, Kolekcja Emeryka Hutten-Czapskiego, nr inw. VII-Md-247), portret
Wihadystawa Wazy jako dowddcey floty hiszpanskiej na Battyku, kopia francuskiego autora z ok. 1840 r. wg pier-
wowzoru P. C. Soutmana z 1627 r. (ol., pt., 65,5 cm x 54,5 cm, Muzeum Patac w Wilanowie, nr inw. Wil. 1394)
oraz L. Vostermanna portret Wiadystawa IV wg oryginatu P. C. Soutmana z 1628 r. (miedzioryt z akwaforta,
38,4 x 51,5 cm. Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie. Nr inw. R. 2359). Typ ikonograficzny portretu mirskiego
powtarza szereg medali, portugaléw i dukatéw, a takze wzorowanych na nich rycin wybitych i wydanych w pierw-

szych latach panowania drugiego Wazy.
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malowidta z kolekcja radziwittowska wy-
daje si¢ bezdyskusyjny. Autorzy wystawy
zaprezentowanej w Sali Senatorskiej zam-
ku krélewskiego w Grodnie w 2005 roku
wskazali Nieswiez jako zrédlo pochodze-
nia artefaktu, przez wiele lat przecho-
wywanego w zbiorach petersburskiego
Ermitazu®. Autora ptétna nalezaloby
szukaé wéréd portrecistow gdanskich o
ustalonej w 1626 roku renomie — takiej
rangi, jak Johann Jander z Hoyerswerda,
Salomon Wegner, Jacob Liscornet Starszy
z Antwerpii, Daniel Schacht czy Matt-
hias Teng (Dengg) z Hall. Udana wizualna
reprezentacja Wiadystawa mogta staé sie
wreszcie asumptem do uzyskania tytulu

krélCWSkngO serwitora przez I'OdOWithO Il. 1. Autor nieznany (Thomas Tetcze?), Portret krélewicza

gdaﬁszczanina Thomasa Tetcze (TCSCI)4. Wiadystawa Zygmunta Wazy, ok. 1626, ol., pt., 80,5 x 68,5 cm,
Narodowe Muzeum Sztuki Republiki Biatorus, nr inw. 3)K-188

Modus artystyczny autora, zanurzony w (KP 2571) (for. Muzeum)
tradycji dekoracyjnego manieryzmu pét-

nocnego, wybija si¢ ponad spirytualistyczno-retrospekeyjng ,manier¢ Hermana Hana
(okr. Teresy Grzybkowskicj), kontrastujac takze ze stylem Bartlomicja Milwitza czy
Adolfa Boya, osiagajac efekty bliskie finezyjnosci pedzla Hansa Kriega. Wysoka klasa
artystyczna plétna nie wyklucza jednak catkowicie mozliwosci przypisania dzieta
tworcy pétnocnoniemieckiemu lub niderlandzkiemu, czasowo przebywajacemu w
Gdansku. Kwestia atrybucji z pewnoscia wymaga dalszych badan®. Gtéwny prze-
dmiot ponizszej analizy stanowi jednak sfera przedstawieniowa, w tym problematyka
kostiumu portretowego. Kolet, w ktérym model zostal przedstawiony, przynajmniej
od ok. 1573 roku uznawano w Rzeczypospolitej za symbol obcej, cudzoziemskiej
mody. Stad mozna wnioskowa¢, iz planowanymi odbiorcami konterfektu nie byly
szersze kregi szlacheckie. Jego fundacja wiaze si¢ zapewne z operacjami wojskowymi

3 By¢ moze przedmiotowe plétno jest tozsame z obicktem opisanym jako Siglis]mundus Viadislaus Princep(s]
P et S., w 1671 r. znajdujacym si¢ w zbiorach Ludwiki Karoliny Radziwilléwny (Sulerzyska 1961: 271). Por. Brr-
conkas, Muxaasaenko 2002: 88; Ilapmpamuos 3 naceircckaii karexypii Paﬁsisz'/mj. svicmasa: 0a 85-200034 3acnasanns
Tpodsenckaza dssiprcaynaza zicmopoixa-apxearaziunaza myses: [bykaer] [B. m. : 6. B.]. 2005; Mysei Beaapyci. Mincx:
Beaapyckas Dnupikaaneabis, 2008, 214.

4 Przy obecnym stanie badan nie mozemy jednak wykluczy¢ ze sfery ewentualnych autoréw takze nazwisk takich
malarzy gdanskich, jak cho¢by Erasm Richter z Altenburga (zm. 1653), Bartholomius Roy Starszy (zm. 1639),
Tobias Méltzenberger z Braunau (zm. 1637) czy Nicolaus Ploen (zm. 1643), (Patubicki 2009: 360-362, 488-492,
546, 581, 603, 615, 631-634, 746-749, 791-792).

5 Grzybowska 1990: 67-166.
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pod Gniewem (2-29 wrzesnia 1626), czy szerzej — partycypacja Wazowicza w calej
kampanii pruskiej. Wpisuje si¢ nadto w polityczne plany najstarszego syna Zygmun-
ta 111, poszukuja‘cego SWego miejsca po powrocie z europejskiej peregrynacji, projekty,
ktérych adresatami byli takze zwolennicy wyznania reformowanego®.

Niezaleznie od charakterystycznych ryséw fizjonomicznych (bigkitne oczy, lekko
opadajace dolne powieki, wydatny nos, szcz¢ka ,,habsburska®, broda w typie stiletto,
silny rumieniec na twarzy, zauwazalna otylo$¢), odbiér malowidia determinuje przede
wszystkim profuzja kostiumu portretowego, wyrazajaca si¢ cho¢by w miniatorskim
wrecz potraktowaniu koronek (te ostatnie, podobnie jak wlosy zarostu, malowane
sa miniaturowym pedzlem). Obraz doskonale ilustruje manierystyczng zasadg, iz
»to nie czlowiek nosi strdj, ale stréj nosi czlowieka®; wrazenie to poteguje wtérne
wykadrowanie plétna. Monarch¢ ukazano na neutralnym tle z podwieszona kotara,
rozswietlong zlota przedza, z r¢ka wsparta o prawy bok, z rapierem o rekojesci na-
wigzujacej jeszcze do renesansowej tradycji ornamentalnej. Obraz prezentuje Wia-
dystawa w niemiecko-szwedzkiej wersji mody francuskiej, po 1600 roku szturmem
zdobywajacej dwory Europy: w peruce typu Rolbe, $cigtej réwno nad czotem, w
kabacie (pourpoit) z bufiastymi r¢kawami, na ktéry narzucony jest okazaly, skorzany
rynsztunek oraz metalowy obojczyk’. Uwage przykuwa przede wszystkim swoisty
kirys, zwiazany wzdtuz frontu szeregiem broszowanych zlota przedza rozet w kolorze
Isabelle, a nadto uszyte z delikatnej skory rekawiczki tej samej barwy, z rzezanymi
manszetami odslaniajacymi sztywno wykrochmalong koronke klockowa mankietow
koszuli. Przestrzeni obrazowa rozsadzaja bufiaste rekawy kabata listwowo rozcinane
w partii ramion (acuachillados, ktérych geneza sigga zwycigstwa Szwajcaréw nad
ksi¢gciem burgundzkim na przetomie 1476 i 1477 r.), z symetrycznie nakluwanego
atlasu w zielonkawym odcieniu, ujawniajace poprzez przeswity réznobarwna pod-
szewke o bogatym ornamencie floralnym. Dominujacy akcent kolorystyczny kreuje
lamowana ztocistg koronka klockowa karmazynowa szarfa dowddcza ze ztotym
narzutem kwiatowym, skontrastowana z zéttym, haftowanym pendentem. Maestrig
precyzji zaskakuje wreszcie okazaly, plaski kotnierz wykonczony wyjatkowo szeroka
koronka o podtuznych zgbach®. Nieprzypadkowo model nie sportretowal si¢ z orde-
rem Ztotego Runa, immanentnym elementem swego oficjalnego stroju. Hiszpansko
-cesarskie insygnium nie konweniowalo z przestaniem obrazu (por. nizej). Calogé
(moze poza peruka) w zaskakujacy sposéb wehodzi w dialog z image'em kréla Szwecji
Gustawa I Adolfa, takze w sferze gestyczne;j.

6 Czaplinski 1976: 80-82.

7 Bsassina, Pakasa 2007: 29-33; Nicolai 1801: 156.

8 Portret z Miriska ukazuje oryginalna koronke podtuzna, nieco zblizona do kotnierza zachowanego po Gus-
tawic II Adolfie (Palliser 1971: 248, il. 105; Strémbom 1932, il. 8, 20, 33, 35, 36, 44, 46, 62, 102, 151b, 153 j.).
Analogiczna forma zdobi stréj Konstantego Jacka Lubomirskiego z 1626 r. eksponowany w wilanowskim patacu
(nr inw. Wil. 1261, ol., pt., 105 x 92 cm).



J. Zukowski. PORTRET WLADYSEAWA IV WAZY Z KOLEKCJI NARODOWEGO MUZEUM SZTUKI REPUBLIKI BIALORUS

Model prezentuje si¢ jako figura aktywna, poruszona w gescie retorycznej tea-
tralizacji — podpierania si¢ wysoko pod bok z wysuni¢tym do przodu lokciem i
dlonig skierowang wierzchem do $rodka. Wywodzacy sie z tradycji zwierzchnictwa
senioralnego, ckspansywny gest akimbo (agambo, aprank) ewokowal gotowos¢ wzigcia
pod opicke i kontrole, stanowit sktadnik postawy o7 gunard. Renesansowa ikonosfera
wykorzystywala fokie¢ jako agresywny element ewokujacy pewno$¢ siebie i wiadz-
two przestrzenne. Typ militarnej gestykulacji, wspominany w negatywnym $wietle
przez Erazma z Rotterdamu (De civitate morum 1532) oraz Giovanniego Della Casa
(Il Galateo 1558), w XVII stuleciu zyskal bardziej pozytywne konotacje — stanowit
wojowniczy w wyrazie instrument kreowania wrazenia sity, mestwa bojowego, dumy
i arystokratycznej ostentacji’. Rozpowszechnione przez szkot¢ Michaela van Miere-
velda upozowanie wyraza jednoczesnie ch¢é wzigeia w obrong, takze na plaszczyznie
wolnosci wyznaniowej. Ow pétnocnoniderlandzki modus, wraz ze specyficznym
kadrowaniem i swoistym podejéciem do kostiumu portretowego (pieczotowitosé
w oddaniu detali stroju przeciwstawiona brytowatosci postaci oraz sumarycznemu
traktowaniu szczegétéw fizjonomicznych), mégt zostaé przejety przez autora za
posrednictwem pétnocnych Niemiec.

Dworacy pierwszych czterech dekad XVII wicku nie chodzili ubrani jak gdyby
szli na wojng, lecz jakby wybierali si¢ na wojskowg parade. Ani luksusowe zbroje
Hiszpanéw, ani niderlandzkie koronki czy francuskie peruki nie nadawaly si¢ zby-
tnio do walki. Militarna stylizacja mody dworskiej wiazata si¢ z przejmowaniem
sktadnikéw wojskowego ekwipunku, takich jak biata bron, metalowe obojczyki,
wysokie buty jezdzieckie z ostrogami, skérzane kolety i szarfy dowddcze. Te ostatnie
(hiszp. toquillas, wi. poste) ,kawalerowie” (nickoniecznie dowddey wojskowi) wigzali
sobie wolkot talii albo sko$nie przez klatke piersiows. Sredniowieczne odznaczenie
rycerskie stalo si¢ z czasem znakiem dystynkcji oraz oznaka wyrézniajaca poszcze-
golne grupy armii. Ilustracj¢ przedstawiajacg szlachcica burgundzkiego z szarfg na
piersi Cesare Vecellio podpisal stowami: ,Wigzka jedwabiu na wzér zolnierski®.
W La traicién bien acertada (,Oszustwo doskonale®) Lope de Vegi me¢zczyzna
idacy na wojne otrzymuje od swego zwierzchnika tego typu podarunek: ,Firmio,
podporucznik przekazuje ci / Te oto szarfe / Modnie zdobiong, / Zeby$ pamietal
o Hiszpanii / I o hrabim Octavio“'’. Poniewaz jednak pod wplywem wojny trzy-
dziestoletniej meski stroj generalnie przyjat militarny wyglad, owe wstegi utracily
site wymowy, cho¢ oczywiscie nie przestaly nies¢ ze sobg okreslonych tresci, chocby
heraldycznych. Barwa szarfy oznaczata przynaleznosé polityczng, co poswiadcza

9 Spicer 1994.
10 Bernis 2001: 105-106.
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biata wstega francuska, bi¢kitna szwedzka lub angielska, pomarariczowa holenderska,
czerwono-zotta duriska, z6tto-ztota lotaryniska, wreszcie cesarsko-hiszpansko-polska
przewigzka w kolorze czerwonym.

Podczas stynnego Grand Tour, przy okazji puszczania krwi Wiadystaw otrzymat
od cesarzowej ,binde albo, jako ja Francuzowie zowa, szarpe dosy¢ picknej roboty*.
Z kolei przy wjezdzie do francuskiego Metz krélewicza z orszakiem nie chciano prze-
pusci¢ przez brame miejskq dlatego, iz miat kazdy z nich na sobie bind¢ czerwona,
co jest znakiem fakcji hiszpanskiej*. Jak to okreslit Albrycht Stanistaw Radziwill,
nosili oni bialg bron ,w czerwonym atlasie®. Nadto wyrézniat ich wyglad wyraznie
wskazujacy na zolnierzy i ,co$ szczegdlnego, co zdawalo si¢ ich wywyzsza¢ nad
zwykly stan wojskowy*:

Jakoz znaé z samego pojirzenia,
Ze muszq byé wielkiego ludzie urodzenia,
A bw zwlaszcza, co kolet na sobie miat tosi'.

Na zaprezentowany ze skrajna drobiazgowoscia, zamieniony niemal catkowicie w
ornament ubidr sportretowanego wojownika sklada si¢ przede wszystkim szczegdlny
(kwalifikowany) typ koletu, formowany w imitujace zbroj¢'? pasy oraz rybie tuski
w uktadzie ,karpiowym®. Cato$¢ ewokuje, a whasciwie antycypuje, sarmackie zbroje
karacenowe'® — pancerze z zelaznych tusek nitowanych na skérze. W tym wypadku
zastosowanie tego typu uniformu wojskowego jest wyraznym zabiegiem antykizu-
jacym, nawigzaniem do péznoantycznego uzbrojenia rzymskiego.

Tak popularny w epoce wojny trzydziestoletniej skdrzany kolet (holend., niem.
Kolder, Goller, szw. Krage, fr. collet, collet de buffle, collet de pean, camisole*, wl. coletto,

11 Podréz krdlewicza 1977: 202-206, 148, 86, 163 n.

12 W czasie uroczystej intrady Marii Medycejskiej do Amsterdamu w 1638 r. oddzialy milicji miejskiej wystapity
w koletach ze skdry byczej ,jak to wojownicy zwykli nosi¢“. Por. Baart 1986; McNeil Kettering 2000: 116.

13 Okredlenie pochodzi od wloskiego terminu corazzina — pancerza skérzanego lub skérzanego ze zbrojnikami.

14 Elementem nadajacym uniformowi francuskich muszkieteréw i arkebuzeréw charakeer wojskowy byta wlasnie
buffle, kamizela z zamszowej skéry. Okoto 1630 r. wytwarzal je rzemieslnik z Nérac, z czasem pojawily si¢ w Po-
itiers i Niort dwa duze warsztaty, w ktérych wyprawiano skéry bydlece, a nawet jagnicce (Quicherat 1877: 484;
Beaulicu 1936: 134; Pylkkinen 1955: 414). Collet de senteur, ze skéry perfumowanej, stanowit bardziej wyszukana
form¢ wspomnianego ubioru. Niemieckie Muzeum Skéry w Offenbach nad Menem przechowuje egzemplarz z 3
dekady XVII w. (nr inw. 12333; Kohler 1963, poz. 107, il. 57). Obok typowych kurt jezdzieckich - z rekawami lub
bez — noszono takze kaftany (doublets, pourpoints) skérzane, najczgicicj wyszywane metalowa lub jedwabna nicia.
Wyjatkowej urody obiekt tego typu datowany na poczatek XVII stulecia, pierwotnie kremowy, $cisle dopasowany
i skrzgtnie watowany oraz usztywniany (zapewne chrzastkami wielorybimi), nadto bogato haftowany jedwabng i
zlota nicia, zachowal si¢ w Muzeum Stibbert we Florencji (Arnold 198s, poz. 72). Inny cgzcmplarz zbliiony do
luznego koletu (ok. 1630 r.) zdobi zbiory londynskiego Victor & Albert Museum (ML: A. 7582) oraz Metropolitan
Museum w Nowym Jorku. Obiekt z drugiej potowy XVII w. znajduje si¢ w zbiorach Muzeum XX. Czartoryskich
w Krakowie. Por. Hart, North 1998: 152-153.
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ang, jerkin, fif\. kaulus") tworzyt szat¢ potwierzchnia, podobnie jak mniej dopaso-
wana, nickiedy podszywana futrem kazjaka'® lub ropilla (wl. ropiglia)"’. Wywodzit
si¢ ze stroju rozpowszechnionego jeszcze w potowie XVI wieku zwanego cuera, kté-
rego klasyczng forme (z krétkimi rekawkami) dokumentuje miniaturowy portrecik
Aleksandra Potubiniskiego z rodzinnego drzewa genealogicznego, rytowanego w
1675 roku'®. Owa kamizela z baskina, ale najczesciej bez rekawdw (lub ze szczatkowy-
mi rekawami), zaadaptowana zostata z czasem takze przez modg cywilna. Na krétko
skoéra ustgpita nawet miejsca aksamitowi lub satynie, ale jako uniform militarny kolet
nadal pozostawat skérzany, zgodnie z postepujacym w ciagu XVI wieku procesem
zastgpowania metalu skéra, taka jak zamsz, kurdyban, ircha, skéra owcza lub wilcza,
etc.””. Niekiedy, zwlaszcza we wezesnych formach, przedmiotowy element stroju byt
pasowany, w przeciwienstwie do wspomnianych kazjaki i ropilli. W miar¢ uptywu czasu
pojecia cuera i coleto staly si¢ synonimami — odnosily si¢ do tego samego krétkiego
elementu garderoby noszonego na kabacie. Szyte z zamszu, skéry bawolej, wzglednie
ciemnego aksamitu czy tafty, zapinane zazwyczaj az po szyje coleto lub perpunte naj-
czgéciej nacinano pionowo, rzadziej poziomo (hiszp. cuchilladas)®. Dobrze uszyty

15 Czasem w przypadku koletu powtarzajacego kréj spodnicgo kaftana méwi si¢ po prostu o ,,podwéjnym wam-
sie”. Skérzane kurty, najczesciej z bawolej czy tosiowej skdry, nie byly mile widziane na salonach, m.in. ze wzgledu
na ich specyficzny zapach; jezdziecko-wojskowy charakter ubioru nie wykluczal jednak drogich haftéw i kokard,
nadajacych calo$ci znamig reprezentacyjnosci. W niektérych srodowiskach Kolder posiadat status stroju galowego.
Henryk IV Bourbon i Karol IV Lotaryniski zwykli nosi¢ skérzane kolety z satynowymi rekawami. Rekawy odrzu-
cone — obok wzgledéw funkcjonalnych — odgrywaly istotna rolg w strojach ceremonialnych (Pylkkinen 1955:
145-147; Gutkowska-Rychlewska 1968: 439; Arnold 1971, fig. 5-7; Pylkkinen 1955: 141-143; Pisctzky 1966:
131; Ventura 2003; Mortier 1989: 55; Kinderen-Besier 1950: 30; Roy 1924: 192).

16 Kasak (kasjatka, koziaka, kozyjaka, casaque, Kasack, Umb nahme Rock, jaquet, casaque lub juppe a manches pen-
dantes) w przeciwienistwie do ropilli stanowil szeroki plaszcz bez zaznaczonej talii. Posiadal czgsto rekawy odrzucone
w tyl i najezedciej byt noszony swobodnie na ramieniu; nadto nierzadko zdobily go szamerunki oraz, cz¢dciej niz u
ropilii, futrzane podbicia. M. Meyer uznaje jedynie waskie rozumienie terminu kasack, obejmujace rozmaite w kroju
oponicze jezdzieckie (Bernis 2001: 149-150; Meyer 1986: 105-107). Czasem utozsamiano kazjaki z ropilla, na co
wskazuje spis ruchomosci ksigcia Aleksandra Ludwika Radziwitta z 1648 r. Reiestr spisania Rzeczy <...> w roku
1648 dnia 12 decembris. Archiwum Gléwne Akt Dawnych, Archiwum Radziwittéw (dalej AGAD AR). Dz. XXVL
Nr 66.

17 Re¢kawy kabatéw posiadaly dwa szwy, rekawy ropilli sktadaly si¢ z jednego tylko pasa — ten szczegét pozwala
nam rozrézni¢ obie kategorie w dostgpnej ikonografii.

18 A. Tarasowicz. Drzewo genealogiczne Potubinskich. 1675. Miedzioryt. Warszawa, Muzeum Narodowe; M. Kata-
majska-Saecd 2006: 104, il. 86.

19 Liczne ustepy z dziet Lope de Vegi — takich jak E/ amante sin amor (,Kochanek bez milosci), Las grandezas de
Alejandyo (,Przewagi Aleksandra®), Los mdrtires de Madrid (,Mgczennicy z Madrytu®), La discordia en los casados
(»Niezgoda wéréd matzonkéw®), etc. potwierdzaja wybitnie wojskowy charakter czzery (Bernis 2001: 97-98, 145;
Ventura 2003: 384-387).

20 Kolet pozbawiony nacigé¢ mégl postuzy¢ Marcosowi de Obregén jako rodzaj tratwy ratunkowej podczas katastrofy
statku: ,Zdecydowalem si¢ podda¢ tyranii morza, bestii nienasyconej, i zdjatem colezo z delikatnego kurdybanu z
dwoma tuzinami troczkéw, ktére zawsze zabieralem na droge. Zwigzalem przednie czgsci, basking i kotnierz tak
dokladnie, ze moglem je nadmucha¢, a powietrze nie uchodzito z powrotem* (Bernis 2001: 99-100). Znano takze

kolety szczeg6lnego typu, takie jak chocby nie zapinana, nierzadko skérzana gabardina.
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kolet hiszpanski powinien by¢ idealnie dopasowany do ciata; kronikarz relacjonujacy
rzymska audiencj¢ u hrabiego de Lemos w roku 1600, zachwalajac stroje lokajow,
szczegblna uwage zwraca na ich waski kroj:

»INosza balones z zielonego ptétna,
Bardzo waskie, ze zlotymi pasamonami,
Biale coletos z ozdobami
Réwnie doktadnie przylegajacymi do piersi®.

Przed 1600 rokiem zasadg bylo waskie coleto zapinane jedynie na odcinku mostka;
predko rozpowszechnily si¢ bardziej swobodne formy. Sam Lope de Vega relacjonowat
w La Dorotea, jak to zostal zaatakowany przez rywala:

»INa moje szczescie uwolnitem si¢ dzigki nacigciom
w bialym kolecie, ktéry nositem luzny [...] Pochylitem si¢ tylko,
a coleto zostal w powietrzu“*'.

Z czasem skoérzany kolet ulegt pod wpltywem dworskiej dezynwoltury dyktatowi
»niedbalej stosownosci® — nie tracac funkcji pragmatycznej, poddal si¢ nurtowi mody
a la Negligence. Niezaleznie od owych fluktuacji, do poczatkéw XVIII wieku pozo-
stal wazkim elementem rynsztunku wojskowego, zwlaszcza w kontekscie oddziatéw
kawaleryjskich oraz artyleryjskich.

Przedmiotowy obraz otwiera caly rzad podobizn Wazowicza utrzymanych w stylistyce
pozostajacej wyraznie pod wplywem ikonografii Lwa Péinocy. Pokrewienstwo ikono-
graficzne z minskim dzietem wykazuje m.in. obiekt z Muzeum Narodowego Ziemi
Przemyskiej, dawniej wspdteworzacy poczet krélewski w ratuszu przemyskim (kopia
z XVIII w.) oraz malowidlo z kolekgji Polskiej Akademii Umicjgtnosci w Krakowie
(2il.). Zblizone transpozycje dostrzegamy takze w kilkakrotnie rytowanym portrecie
Whadystawa IV z rybg w r¢ku oraz chocby w plaskorzezbie z klasztoru oliwskiego,
dawniej wiszacej nad wejsciem do tzw. Sali Pokoju Oliwskiego (3 il.). Nieprzypad-
kowo przeor oliwski Yvo Roweder na marginesie swego poematu taciniskiego ten
ostatni obiekt zwiazal z Lwem Péinocy (o czym nizej)*2. W trzech wspomnianych

21 Bernis 2001: 146.

22 Odtad datuje si¢ swoiste fatum artefakeu. Wg F. Mamuszki i J. Stankiewicz rzezba ,,ma przedstawia¢ krola
szwedzkiego Karola Gustawa“. W przekonaniu panstwa Szypowskich ukazuje ,gonca wiozacego w prawicy zwinigty
w rulon list z radosng wiescia o zawarciu pokoju®. W ujeciu S. Iwickiego njest to obraz jezdZca na koniu trzymajacego
w rece butawe marszatkowska®, majacy przedstawiaé ,kréla szwedzkiego Gustawa Adolfa“. 24 marca, a nastepnie
20 maja 2004 roku obickt zajety zostal przez komornika w zwiazku z afera Srella Maris, w telewizyjnym programie
krajoznawczym Wojciecha Nowakowskiego okreslony jako wizerunek ,Wtadystawa III Wazy*, etc. Por. Mamuszka,
Stankiewicz 1959: 33, poz. 74; Mamuszka 1985: 119; Szyprowscy 1993: 240; Iwicki 2001: 214.
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-
Il. 2. Autor nieznany, W#adystaw IV, XIX-wieczna
kopia pierwowzoru z ok. 1626, ol., pt., Bibliorcka
Naukowa PAU i PAN w Krakowie, inw. Bibl. PAN
7m-23 (fot. Z. Kos).

Autor nieznany, Wiadystaw IV, XVIII-wieczna kopia
nie zachowanego portretu z ok. 1626, Muzeum Na-
rodowe Ziemi Przemyskiej, nr inw. MPS-64, dawniej

w ratuszu przemyskim (fot. Muzeum)

Il. 3. Nieokreslony rytownik wg pierwowzoru z
ok. 1626, Portret Wiadystawa IV z rybg w lewym
reku, miedzioryt ze zbioréw w Suchej Beskidzkiej,
12,3 x 10,4 cm (fragment), 1707, Muzeum Ksigzqt
Lubomirskich w Zaktadzie Narodowym im. Ossolinskich

we Wroctawiu, i. g.: 11015 (fot. Muzeum).

Autor nieznany, Portret konny Wiadystawa IV na tle
warownego miasta, odlew gipsowy, polichromowany,
korytarz przy Sali Pokoju Oliwskiego, klasztor oliwski

(fot. autora)
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przypadkach Wiadystaw nosi kolet pasowany, z rekawami
rozcietymi wzdtuz ramion. Jednak klasyczna wersja tego
ubioru, zblizona do kostiumu uwiecznionego na tytuto-
wym plétnie, przybierata forme przedtuzonej kamizeli.
Domniemany kryptoportret z obrazu pedzla Krzysztofa
Aleksandra Boguszewskiego, obecnie znajdujacego sie w
kolekcji Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu (4 il.),
wpisuje si¢ w seri¢ wizerunkéw suwerena w ,,skérze losiej’,
noszonej bynajmniej nie tylko przez wojskowych, ale ze
szwedzka armia z pewno$cia kojarzonej. Spis obrazéw
rajcy i kupca krakowskiego Jana Benedykta Savioli z
1655 roku wymienia m.in. konterfeke krola w czerwo-
nym kolecie oraz wlasnie w tosiowej skérze®. Ten typ
przedstawieniowy okazat si¢ najbardziej odpowiedni dla
militarnych aspiracji krélewicza oczekujacego na elekcje, a

L 4. K. A. Boguszewski, Niepokalana 113STGPRic krola — zwycigzcy spod Smolefiska, co poswia-

w otoczenin chéréw anielskich, 1628, dcza szereg zrédel materialnych. Jego portret w zéttym

221 x 263 em (z ramg), Muzeum Ar- kolecie, haftowanym zlotem pendencie i kaftanie o rgka-

chidiecezjalne w Poznanin, fragment

z kryptoportretem dowd6dcy wojsko-

wach z poprzeczna dekoracja pasows (imitujaca zbrojg),

wego (Wdyslawa Zygmunta Wazy?) Wreszcie z modnie fryzowang perukg francuskg podziwiaé

(fot. A. Cieslawski) mozemy na zapomnianej miniaturze z Muzeum XX.

Czartoryskich?’. Pokrewnymi wobec wspomnianego ar-
chetypu wydaja si¢: rysunek z Graduatu Karmelitariskiego™ oraz obraz z Muzeum
Okregowego w Toruniu, na ktérym to krél prezentuje niemal identyczny jak na
przedmiotowym pldtnie typ zarostu®. We wspomniany schemat ideowy wojownika
wystrojonego w swobodnie opadajaca kurte skdrzana, przepasang w podwyzszonym
stanie dowddcza szarfa, wpisywal si¢ m.in. zaginiony obraz z torunskiego ratusza*
oraz dwie wersje ryciny Wilhelma Hondiusa, bazujace na pierwowzorze pedzla Petera
Danckertsa de Rij*. Wyobrazenie rycerza-geniusza, wprost nawigzujace do krolewskiej
dewizy HONOR VIRTUTIS PRAEMIUM, odnotowujemy na medalu Sebastiana

Dadlera oraz jego miniaturowej transpozycji znajdujacej si¢ obecnie w zbiorach

23 Biblioteka Jagiellorska. Rkps 5352 I1. K. 201 r.

24 Autor nieznany, miniatura portretowa krélewicza Wladystawa Zygmunta, przed 1631, Krakéw. Muzeum XX.
Czartoryskich. Nr inw. XIL B.

25 O. Stanislaw ze Stolca, rysunck Dwie wrogie armie (Uklady pokojowe miedzy Polskq a Turcjg), Graduat Kar-
melitanski, 1644 — inicjat D na karcie 261 verso, Krakéw, klasztor karmelitéw trzewiczkowych na Piasku; repr. w:
Rostworowski 1983, il. 105.

26 Autor nieznany, Whadystaw IV, ol., pt. Muzeum Okr¢gowe w Torunin. Nr inw. MT/M/18/SN.

27 Por. fotografi¢ archiwalna malowidla Bartlomieja Strobla p.t. Portret Wiadyslawa IV ze scena holdu (Malborka?)
w tle. Muzeum Okrggowe w Toruniu. Nr inw. A. 237; Tylicki 2000: 86.

28 Peter Danckerts de Rij z kolei wzorowal si¢ na wizerunku namiestnika Zjednoczonych Prowingji ksigcia Fry-
deryka Henryka Orariskiego (Morka 1986: 104-108, il. 137, 138). Stréj modela autor okresla jako ,rajearski®.
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; o = :

11. 5. Jean de Baan, Przyjecie postéw szwedzkich w Sztumskiej Wi, 1663, ol., pt., ok. 256 x 257 cm, fragment, Lwowskie
Muzeum Historyczne, nr inw. JK-1406, dawnicj Izba Stolowa zamku w Podhorcach (fot. I. Levin); Jean de Baan,
Wiadystaw IV przyjmuje hold starszyzny kozackiej, fragment, dawnicj w zamku w Podhorcach, Archiwum Fotografii i
Rysunkdéw Pomiarowych Instytutu Sztuki PAN (autor fotografii nicokreslony, nr neg. 157864); Paul Prieur, Miniatura
dwustronna Wiadystawa IV, 1645, fragment rewersu, ztoto, emalia, 4,4 x 3,8 cm, bpk / Gemildegalerie — Statliche
Museen zu Berlin, Gemaldegalerie, Kat. nr M. 284 (fot. Jérg P. Anders)

berlinskich®. Poktosie nie zachowanego pierwowzoru z ok. 1635 roku dostrzegamy
w malowidlach plafonowych z zamku w Podhorcach (5 il.). W czasie podrézy do
cieplic badeniskich w sierpniu 1638 roku krél przywdzial jak zwykle stréj stosowny
do peregrynacyjnego decorum — pod Nikielszpurkiem cesarza przywital ,ubrany w
skoére jako podrézny“®. Kontekst podrézujacego wojownika-jezdzca konweniowat
z toposem Ksiecia godnego wienica chwaly, wpisujac si¢ w konsekwentnie kreowany
wizerunek suwerena.

Chcac wskaza¢ analogie do portretu minskiego w ikonosferze Rzeczypospoli-
tej pierwszej potowy XVII wicku, nalezaloby przywola¢ podobizng Krzysztofa I11
Mikotaja Sapichy (1607-1631), podstolego litewskiego (1630), a nastgpnic pisarza
Wielkiego Ksigstwa Litewskiego (od 1631). Syn kanclerza Lwa Sapichy z portretu tzw.
galerii kodenskiej, bazujacego zapewne na konterfekcie powstalym w trakcie pobytu
w Brukseli (supozycja Marii Kalamajskicj-Saced), spoglada na nas w kanarkowym
kaftanie gesto zdobionym srebrnym galonem, z pasowymi mankietami; na piersiach
skérzany, wyszywany srebrem pendent podtrzymujacy rapier; srebrny pasek wyznacza

29 S. Dadler, Medal Wiadystawa IV z obeliskiem, 1639, srebro, 53,5 x 45 mm. Muzeum Narodowe w Poznanin.
Nr inw. MNP GN E 505; Stahr 1990: 103, il. 66.
30 Sobieski 1991: 234, 262. O stroju podréznym: Wolf 1949: 286.
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tali¢ oryginalnego koletu, spod ktérego wystaja tylko czg¢éciowo rozpiete w okolicach
lokcia rekawy; na metalowy obojczyk opada swobodnie dosy¢ waska, cho¢ o znacznej
$rednicy kryza — zblizona do typu okreslanego w zrédtach jako fraise a la confusion™.
Kolet w rybie tuski stanowit jednak rzadkos¢, owoc przemyslanego i wysublimowanego
procesu tworzenia wlasnego wizerunku.

Warto w tym miejscu zastanowic¢ si¢, na ile posta¢é Gustawa II Adolfa wplyneta na proces
autokreacji, w tym kostiumowej, Wiadystawa I'V. Najprawdopodobniej z inicjatywy
drugiego Wazy jedna z komnat Zamku Warszawskiego ozdobita ,,Statua equestris
Gustawa Adolfa, spizowa“. Jak konstatuje Walter Leitsch, Wiadystaw byt niezwykle
wrazliwy na punkcie dobrego imienia rodziny. Demonstracyjnie unikat odwiedzania
pewnego kolegium jezuickiego, w ktérym przygotowano dlan komedi¢ o krélu Szwecji.
Polecit przekaza¢ zakonnikom, ze ,,oczywistym jest chyba, Ze nie ma zamiaru znosi¢
tego rodzaju paszkwili o swych krewnych®. Jak zauwazyt Adam Szelagowski, ,,nie tait
si¢ z oznakami uwielbienia dla Gustawa Adolfa. Méwi, iz cieszy sig, ze taki waleczny
bohater powstal w jego rodzinie i ze sam szczyci si¢ z jego zwycigstw “*%. Umieszczenie
w gléwnej sali reprezentacyjnej krélewskiego zamku w Grodnie (prymarnej siedziby
krolewicza) obrazu ze sceng bohaterskiej $mierci szwedzkiego kréla pod Liitzen nie
bylo dziataniem nieprzemyslanym?®. Podobnie jak prosba o przekazanie Wiadystawowi
rapiera po zmartym. Postowie szwedzcy kréla polskiego ,réwnali ez corpore et animo
do nieboszczyka Gustawa“*. Zapewne na polecenie samego monarchy przemalowano
konterfekt krola Szwecji, nadajac mu rysy Wiadystawa®. Poprzez kolekcje rodziny
Schaffgotschéw w Warmbrunn trafit on na Zamek Krélewski w Warszawie jako depo-
zyt Muzeum Narodowego™. Azurowy klejnot medalowy w kolekeji Kunsthistorisches
Museum we Wiedniu (6 il.)*, zapewne przekazany na dwor cesarski w zwiazku z

31 Autor nicokre$lony, Portret Krzysztofa III Sapichy, z galerii kodenskiej, kolekcja M. Sapichy, depozyt w Pan-
stwowych Zbiorach Sztuki na Wawelu, dep. 755. Repr. w: Katamajska-Saced 2006: 151, il. 166.

32 Lileyko 1984: 176.

33 Leitsch 2009: 1690.

34 Szelagowski 1900: 7.

35 Chynczewska-Hennel 2006: 241.

36 Janusz Radziwill do ojca Krzysztofa, obdéz pod Kwidzynem, 16 wrzes$nia 1635. AGAD AR. Dz. IV. Koperta
sygn. 180. List nr 125.

37 Trudno jest odnalez¢ wérdd zachowanych przekazéw ikonograficznych jakikolwiek wizerunek kréla Gusta-
wa Adolfa w peruce. By¢ moze wyjatek stanowig rysunki Hansa Friedricha Schorera zachowane w Muzeum Na-
rodowym w Sztokholmie, przedstawiajace wiadcg na koniu, z glowa nakryta swoistym ,hiszpariskim® tupecikiem,
por. Bjurstrom 1972, poz. nr 468.

38 Zob. J. Zukowski. Staro$wieckie zazywanie sukien. O portretach fantastycznych Radziwiltéw i Wazéw. Por-
trety ksigzqt Radziwitléw i ich krewnych. Rekonstrukcja rozproszonego dziedzictwa. Materialy konferencji naukowej,
Nieboréw 29 wrzesnia 2009 (w druku).

39 Stahr 1990: 102, il. 61.
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negocjacjami matzenskimi 1636-1637 roku, okazuje
si¢ zadziwiajaco zblizony formalnie do medalionu
Gustawa Adolfa z amsterdamskiego Rijksmuseum®.
Whpisywanie si¢ w topos monarchiczny Lwa Péinocy,
aspirujacego do roli przywddcy $wiata protestanckiego,
miato niebagatelne znaczenie w okresie przedelekeyj-
nym oraz w czasie pertraktacji majacych na celu §lub
z protestantka, Elzbietg Stuartéwna®. Wiadystaw IV
potrafil jak zaden inny wladca elekeyjny wykorzystywad
propagandowe wiasciwosci kostiumu, czego przedmio-
towy portret jest Swietna egzemplifikacja.

Zakonczenie

Jeszcze w 1620 roku zaufanie protestantéw zamiesz- 1L 6. Klejnot azurowy wykonany z me-

kujacych Rzeczypospolita do krélewicza Wiadystawa — dalu Wiadystawa IV, awers, zloto, emalia,
55 x 42 mm, Wieden, Kunsthistorisches Mu-
) seum, Samml. v. Medaillen, Miinzen u. Geldzei-
najblizszych pigtnastu lat dw homo politicus uczy-  chen, nr inw. MK 10797 b (for. Muzeum)

mialo wigcej niz ograniczony zasieg. W przeciagu

nil wiele, aby zaskarbi¢ sobie przychylno$¢ owych

kregéw. W przekonaniu licznych historykéw, niezaleznie od szczerych przekonan
wolno$ciowych, na stron¢ dysydentéw przechylaly go wzgledy polityczne, przede
wszystkim ched przypodobania si¢ obecnym badz spodziewanym elektorom pro-
testanckim (wzglednie poddanym w krélestwie Trzech Koron). Demonstracyjnie
czytajacy wydanie Biblii protestanckiej sobie dedykowanej oraz przyjmujacy réz-
nowiercoéw ,,z tagodna twarza®, konsekwentnie kreowat si¢ na Wielkiego Toleranta,
hojnego opickuna przesladowanych innowiercéw. Faktem jest, iz z niezwyklym
talentem zdotal uzyska¢ przychylnos¢ dysydentdw, a poparcie udzielone przez Rzym
zagwarantowalo przebieg elekcji po jego mysli. ,Tutaj moze kazdy wyznawa¢ wiare
jaka mu sumienie dyktuje® — zachwycal si¢ Rzeczypospolita Marcin Opitz 10 lat po
powstaniu minskiego pt6tna.

Wizerunek Wiadystawa stanowi niemal unikatowe $wiadectwo gdaniskiej twor-
czosci portretowej trzeciej dekady XVII wieku. Dokumentujac ztozonosé procesu
samoidentyfikacji drugiego Wazy, wpisuje si¢ jednoczesnie w akeje propagandowa
zorganizowang przez krélewicza niezadowolonego z narzuconej mu przez ojca
funkcji reformato generale (jak sam to z przekasem okreslil), niepewnego co do

40 Emaliowane zawieszenie oparte na ztotym medalu portretowym Gustawa Adolfa autorstwa Sebastiana Dadlera.
Rijksmuseum. Nr inw. RBK 17190, zob. Princely Magnificence 1980, poz. 124.

41 Plany ozenku z protestantkami — wdowa po Gustawie Adolfie, jego cérka oraz siostra, a nastgpnie siostrzenica
Karola I Stuarta — niezaleznie od tego, czy stanowily jedynie wybieg dyplomatyczny, mialy stanowi¢ réwnoczesnie

dowdd tolerancyjnego usposobienia wladcy (Trawicka 1966).
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wynikéw wyboréw viritim, wigcej — postawionego przed grozba elekcji vivente rege
wykluczajacej jego osobe*. Kreuje obraz heroicznego wojownika — potestatywnego
konkurenta kuzyna Gustawa Adolfa, ktdry zdaje si¢ wola¢ za swa lemmga: VEL SIC
ENITAR - ,cho¢by i tak dopne swego!“.

Gauta 2010 08 06
Parengta 2010 10 20
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Jacek Zukowski
The portrait of Ladislas IV Vasa from the National Art Museum of
the Republic of Belarus

Summary

Painted around 1626, the portrait of Royal Prince Ladislas IV of the House of Vasa, previously in
the Radivil Nesvizh Collection, was unknown to the general public until 2002. Attributed to the
Gdansk painter Thomas Tetcze (Tesel), the canvas is a missing link between the rich iconography
of the royal sitter from the period of his European peregrination and representations of the sov-
ereign inspired by his election, coronation and the Smolensk campaign. The present study aims
to elucidate the circumstances in which the Nesvizh canvas was created, as well as to reconstruct
the circle of addressees of the portrait group it belongs to. One of the research disciplines which
could prove helpful in breaking the code of the said representation is costumology situated in a
wider cultural context.

The painting illustrates the political aspirations held by the elder son of Sigismund III of the
House of Vasa, wanting to take command of the Polish troops during the war with Gustav II
Adolph of Sweden and, in the long run, preparing to regain the Swedish throne. It might also
reflect the Prince’s intention to create the image of a warlike sovereign who would nevertheless
guarantee religious peace, an image that would appeal to the future Protestant electors of the
Polish Commonwealth. It might also be part of the campaign against the idea of vivenre rege
clection, excluding Ladislas from the struggle for the throne. The Prince styles himself to look
like a true rival to the Lion of the North, e. g., by putting on a leather jerkin and making the
expansive gesture of akimbo. The latter illustrates the sitter’s readiness to protect and govern; it
also expresses his ambitions related to spatial dominion and creates the impression of power, pride
and ostentation. The image of a warrior was entirely in line with the idea of a Prince worthy of the
wreath of glory, willing to accept the well-deserved honours. Like no other Polish elective king,
Ladislas IV knew how to use the propaganda features of dress, and the portrait under analysis
is a case in point.

key worDs: Ladislas Vasa, Gustav Adolph, portrait, Gdansk school, portrait costume, French
fashion, jerkin, akimbo, Minsk, Nesvizh



