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Straipsnyje' apzvelgiamos 1990-2000 m. autorinés rezisiros formos ir klasikinés bei Siuolaikinés dramaturgijos
interpretavimo strategijos. Iiskiriami trys posovietinio teatro scenai biidingi spektaklio tipai (globalios pras-
més / vaizdo, (socio)kritinis / atlikimo, vaizduotés / dalyvavimo), kurie rodo interpretacinés rezistiros pokycius
kei¢iantis visuomenés ,,likes¢iy horizontui.
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Rezistriné interpretacija, arba, Romano Ingardeno zodZiais tariant, konkretizacija, — tai
dramos kiirinio pavertimas nauja semantine ir struktarine sistema suteikiant jai medzia-
giska formg ir aktualy turinj; tai dramos teksto perkodavimas teatrinémis priemonémis
aktualizuojant tuos estetinius, ideologinius ir komunikacinius jo aspektus, kurie yra svarbus
konkretioje visuomengje ir kultiroje. Tokios ,,perkodavimo procediros® metu rezisierius
dramaturginj teksta vercia j teatro kalba, t. y. interpretacija paverdia spekeaklio materija, ir
sukuria naujas jo recepcijos galimybes. Spektaklio metu gimstanti aktuali ZiGrovy recepcijos
situacija dramaturginiam diskursui suteikia rezisurinio diskurso formg.

Rezistriniam teatrui budingos trys dramaturginio teksto interpretavimo strategijos:
interpretacija, besigilinanti j konkrety teksta ir jo potekstes, rezistiriné autoriaus po-
etikos interpretacija, besiremianti autoriaus kiirybos ypatumais, ir rezisuriné sceninés
dramaturgijos konstravimo technika, leidZianti atsirasti savarankiskam teatriniam tekstui.
Rezistrinio sumanymo autonomiSkumas, subjektyvus rezisieriaus zvilgsnis j pasaulj ir
individualus stilius yra esminiai formuluojant autorinés rezisuros koncepta. Europinés
rezisarinés interpretacijos tradicija kaip tik ir grindZiama individualios meninés siste-
mos suktrimu, kai rezisierius tampa vieninteliu ir svarbiausiu visos spektaklio prasmeés
autoriumi (Pavis 2007: 44).

Anot Patrice’o Pavis, galima i$skirti tris universalius reZistiros tipus: autotekstinj, ideo-
tekstinj ir intertekstinj. Autotekstiné rezisura susitelkia ties vidine karinio dramaturgija,
eliminuoja socialinio konteksto jtaka ir aktualizuoja estetinius kurinio principus, gristus
rezisieriaus sumanymu ar idéja (tai simbolistinés estetikos rezisiira, paveréianti spektaklj
autoreferentine tikrove; statant klasikinj karinj linkstama prie jo rekonstrukcijos). Ide-
otekstiné rezistra, atvirkdiai, per aktyvy santykj su tikrove aktualizuoja politing, socia-
ling ir psichologing kirrinio potekste ir suformuoja naujg aktyvy recepcinj lauka (tokia
rezistra susitelkia prie komunikaciniy uzdaviniy, o statant klasikinj kirinj akcentuojama
jo reaktualizacija naujame socialiniame kontekste). Intertekstiné rezisura ,tarpininkauja
tarp pirmosios autotekstualumo ir antrosios ideologinio referenti$kumo®, polemizuoja su
kitomis interpretacijomis ir reliatyvizuoja teatrinés konkretizacijos invariantiskuma (Pavis
1985: 288-296). Sie trys tipai anaiptol nepaneigia ir nekvestionuoja menininko individu-
alumo ar jo stiliaus originalumo, o varijuojami viename spektaklyje leidzia suvokti rezistra
kaip esteting ir socialing praktika — butent socialinis (publikos) kontekstas legitimuoja
pasirinkeg teatring kalba, aktyvina teatrinés produkcijos ir recepcijos mainus.

1 Straipsnis paraytas vykdant projcketa ,Postsovietinis Lictuvos teatras: istorija, tapatybé¢, atmintis“ (VDU),
finansuojama Lietuvos mokslo tarybos. Publikuojama sutrumpinta straipsnio versija.
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Posovietine Lietuvos tikrové ir pratgsé, ir pakeite nusistovéjusia rezisurinés praktikos
tradicija. Poky¢ius galima sieti su politiniais ir visuomeniniais Salies jvykiais, teatro bukle
socialinéje-kultarinéje erdvéje ir debiutavusiomis naujomis rezisieriy kartomis. Pastarosioms
ne tik teko susidurti su rezisieriy-meistry hierarchija ir jy suformuotais interpretacinés
rezistros kanonais, bet ir poreikiu institucionalizuotis sukuriant savo teatra, savo tea-
tring kalba. Liggiolinius darbo metodus teko permastyti ir vyresnés kartos rezisieriams:
ju itobulintas asociatyvus, metaforinis vaizdingumas, koduota kalba ir vienai prasmei
paklustanti interpretacija tapo nebeaktuali naujame laike ir jo iSsiplétusioje pazinimo,
informacijos erdvéje. Eksperimentinés iniciatyvos, tarptautiné meno rinka, socialiniai
issukiai ir, Zinoma, pasikeitusi kulttros paradigma turé¢jo jtakos formuojantis naujiems
rezistros uzdaviniams, naujoms teatrinio teksto kirimo strategijoms. Kitaip tariant, per
du deSimtmedius rezisura i$¢jo modernaus ir postmodernaus spektaklio kurimo ,,kursa,
jveikdama ne tik rezisarinés interpretacijos pabaigos, bet ir ,autoriaus mirties“ grésme.

Turint omenyje $iuos poslinkius ir pasitelkiant P. Pavis pateiktg rezisaros tipologija,
galima i$skirti tris pastarojo dvide$imtmedio lietuviy scenai badingus reZistrinés inter-
pretacijos / konkretizacijos tipus, suformavusius ir tris spektaklio tipus: globalios pras-
més / vaizdo, (socio)kriting / atlikimo ir vaizduotés / dalyvavimo. Sie tipai atspindi atskiro
rezisieriaus kuriamos meninés sistemos ypatumus, jo santykj su dramaturginiu tekstu ir
komunikacinius spektaklio uzdavinius. Vis délto i§ pirmo Zvilgsnio griezti ir nurodantys
i kanoninius teatro modelius $ie tipai svarbus ne savo grynumu, o transformacijomis ir
atvirumu vienas kito jtakoms. Tipy ir minéty interpretacijos / konkretizacijos strategijy
paslankumas vieno reZisieriaus karyboje ar net viename spektaklyje $iandien leidZia
kalbeti apie dvide$imtmedio autorinés rezisaros kaitg reaguojant j gyvenimo tikrove ir
modeliuojant mening tikrove.

Globalios prasmés / vaizdo spektaklis

Globalios prasmés / vaizdo spektakliui budingas metafizinio matmens, universaliy api-
bendrinimy siekinys, reZisurai — vaizdiniy karimo, atrankos ir komponavimo technika,
sceninius elementus pasitelkiant konceptualiam sumanymui, visuminei spektaklio id¢jai.
Toks spektaklis i§ esmes priklauso modernistinei estetikai, teigia originalaus, vienetinio
sceninio karinio, sukurto ir egzistuojan¢io pagal jam badingas taisykles ir tikslus, modelj.
It kartu — tai spektaklio, kurio forma imanentiska reZisieriaus pasaulévaizdziui, modelis.
»Autoriaus, kaip kir¢jo, individualumas <...> tai aktyvus matymo ir jforminimo indivi-
dualumas®, - sako Michailas Bachtinas, autoriaus ,matomumga” pabréZzdamas visy pirma
kitrinio forma (Bachtin 2002: 314-315).

Rezisieriaus poziurio j istorija, tikrove ir Zmogy aksioma turi tiesioging jtaka jo meninés
sistemos ypatumams ir spektaklio recepcijai. Devintojo deSimtmecéio vizualios sceninés
dramaturgijos bandymai, visy pirma sietini su Eimunto Nekrosiaus spekeakliais®, savaip
skleidési ir Jono Vaitkaus pastatymuose. Konfliktiska rezisieriaus laikysena, jo kritinés
nuostatos atsispindéjo teatre, kurj Vida Savi¢iunaité jvardijo kaip ,i$pazinties, kaip zatbu-
tinai svarbiai bylai prilygstan¢ios menininko asmenybés pozicijos, iSraiska”“ (Savic¢itnaite
1999-2000: 66). J. Vaitkus jkianija ne tik radikalaus, bet ir autokratisko rezisieriaus tipa,
kuris kiekvienu savo spektakliu teigia ,individuacijos principa® ir jgyvendina jj remdamasis

2 R. Marcinkevi¢iaté jg jvardija kaip ,rezisuriniy jvaizdziy dramaturgija“ (Marcinkevi¢iaté 2002).
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griezta, draminj teksta sau paklusti priver¢iandia spektaklio idéja / koncepcija. Viena Sios
koncepcijos atramy — ryskus, ekspresyvus vizualumas, grjstas iStobulinta simbolinio Zen-
klinimo technika. Pastaroji savaip deformuoja spektaklio elementus, paverdia juos idéjos
reprezentantais ir kartu pakyléja spekeaklj iki egzistencinio, metafizinio lygmens. Kitaip
tariant, reZisierius ,nepasakoja istorijos®, jis vizualiomis priemonémis eksteriorizuoja dra-
mos pasaulj, sukurdamas tokj teatrinj teksta, kur j dramating priespriesy kova jtraukiama
visa spekeaklio materija. Vis délto kaip tik J. Vaitkaus teatrui po 1990-yjy grése pavojus
pavirsti ne tik totalaus reginio, bet ir sustabaré¢jusios formos simboliu®. Itin glaudziai su
»monologinés“ (totalitarinés) kultiros paradigma susijes toks teatras iSsaugojo verte tik
dél pernelyg létai i§ jos besivaduojandios visuomenés, o po 2000-yjy jgijo nauja kvépavima
atsiradus naujiems i$§akiams ir visuomenei, ir kultarai.

Zvelgiant j J. Vaitkaus spektaklius po 1990-yjy, galima isskirti tris, atstovaujanéius
globalios prasmeés / vaizdo tipui ir rodandius $io tipo lankstuma keiciantis recepcijos
aplinkybéms. Tai — Adomo Mickevié¢iaus ,Vélinés“ (1990), Jono Meko ,,Pati pradzios
pradzia“ (2002), Fiodoro Dostojevskio ,Demonai. Nelabieji. Apséstieji. Kipsai“ (2005),
sukurti Lietuvos nacionaliniame dramos teatre.

Apie ,Vélines® kritika ras¢, kad ,,pabréztina spektaklio konstrukcija né akimirkg
neleidzia uzsimirsti: esame teatre ir stebime, kaip $is spektaklis padarytas® (Mareckaité
2004: 195). Rezisierius sické jvaizdinti, jgarsinti ne didzio romantiko karinj, bet juo
prabilti apie kankintos ir tremtos tautos sopulius, iStrintg istoring atmintj — aktualizuoti
tikrovés jauseng ,prievartos teatralizacija®, suteikiant jai atgailos ir dvasinio apsivalymo
reik$me. Kitaip tariant, pagrindinis poemos veikéjas tapo tautos personifikacija, ir jo
zodziai skambéjo kaip jos dvejones, i$pazintis ir skausmas. Universalios ir statiSkos erdves
iSskleidimas archetipiniais, simboliniais jvaizdziais, kickvieno veikéjo ypatingu pavidalu,
judéjimo ir kalbéjimo maniera karé visuotiniy mi$iy, gyvujy ir mirusiyju, istorijos ir
dabarties susilicjimo jspudj.

1990-2000 m. J. Vaitkaus statyti ,,didZiosios formos® dramos ir operos spektakliai — tai
vizualios teatvalizacijos spekrakliai, kuriuose vyrauja abstrahuota architektiriné ir plastiné
forma. O $tai J. Meko pjesei ,Pati pradzios pradzia“ (2002) reZisierius rado bidinga sau, bet
kitokj sprendima. Sujungdamas vaizdajuos¢iy ir kino filmy i$traukas, skirtingy tauty kalbas
ir dialektus, skirtingo amziaus ir ,plauko® personazus, J. Vaitkus sukairé kultiry Babelio
boksta. Vienoje erdvéje ir vienu metu sugyveno Niujorko ir Lietuvos kaimo, Vilniaus ir
Akademinio dramos teatro, religiniai ir lietuviSkumo mity simboliai ir Zenklai, sujungti
daugybés Zmoniy gyvenimy nuotrupy. ,Ne meninés priemonés, o pati poziurio esmé,
individualios temos ir statomo literattros karinio saveika su esamuoju laiku apibadina
Jong Vaitky kaip menininka, kuris ieSko partnerio, pasnekovo, aktyvaus adresato. Gali
keistis priemonés, bet i$licka aiskiai formuluojama mintis, pozicija, susieta su laiku®, — ragé
Audronis Liuga, jzvelgdamas paralele tarp J. Vaitkaus spektaklio ir po mety pasirodziusiy
E. Nekrosiaus ,Mety” pagal Kristijono Donelai¢io poema (Liuga 2008: 100). Si parale-
le — tai lyriné spektakliy nuotaika, sceninio gyvenimo &ia ir dabar Zaismé.

Spektaklyje ,,Pati pradzios pradzia®“ erdvé isliko ,statiska ir universali®, ta¢iau pasi-
keité sceniniy jvaizdziy prigimtis, jy simbolizavimo laipsnis. Atsirado daugiau tipisky,

3 Apie J. Vaitkaus spektaklius, statytus 1990-2000 m., zr.: Sabasevi¢iené, D. Teatro piligrimas. ReZisieriaus Jono
Vaitkaus kiirybos kontirai. Vilnius: Krantai, 2007; Vasinauskaité, R. Laikinumo teatras. Lietuviy regisiros pokyciai
1990-2001 metais. Vilnius: Lietuvos kultiros tyrimy institutas, 2010.
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charakteriniy personazy, kuriy paryskintos ar utriruotos savybés koreliavo su psichologine,
realistine, net dokumentine tiesa. I§ dalies ,tiesos iliuzijg“ kélé rezisieriaus naudojamos
kino priemonés — filmuoti kadrai ne tik antrino ir daugino spektaklio jvaizdzius, plété
spektaklio erdvés ir laiko ribas, bet ir kire paraleling, realesng uz scening, tikrove. Toks
vaizdinis daugiamati$kumas atsirado spektaklyje ,Demonai. Nelabieji. Apsestieji. Kip$ai®
pagal Fiodoro Dostojevskio romana. Vienoje erdvéje susijungé interjeras ir eksterjeras,
romano epizody ,paveikslai®; ¢ia pat, spektaklio metu, kameros fiksuojami ir projek-
tuojami stambus aktoriy / personazy veidai, monologai ar slaptos sutartys apnuogino
ir tikraja jy esme, skverbeési | pasamonés gelmes. ,Demonuose’.: Vaitkus skaito Dosto-
jevskj visiskai prieSingai nei 1998-yjy ‘Stepantikovo dvare’ <...>. ‘Demonuose... jis tarsi
jjungia atbuling metodologing pavarg ir, ardydamas struktaralistinio teatro plytas, imasi
tirti scenos galimybes tapti nevarzomo jvairiy siuZetiniy, teminiy bei stilistiniy tékmiy
sruvenimo erdve. <...> Kitaip tariant, mégina kurti teatrg i$ to, kas savo pasklidumu bei
jvairiakryptiskumu, regis, pazeidZia pamatinius teatro egzistavimo principus®, — ra$é
kritika (Trinkanaite 2005: 39-40).

Matyti savotiSka sasaja tarp $alies luZio, atnesusio visy jmanomy represiniy strukeary ir
ideologijy griutj, ir itin rySkaus teatro teatraliskumo po 1990-yjy. Teatrinio teksto teatra-
liskumas rode pasikeitusj rezistros kritikos objekta, o naujos spekraklio formos — reZisaros
intencija ne tik formuoti, bet ir atliepti ,lakes¢iy horizonta®. Iiryskejo dvi teatralisko teatro
kryptys — viena, kritikuojanti visuomeng kaip kaukiy ir maskarado pasaulj (Jono Vaitkaus,
Rimo Tumino, Rolando Atkotiuno spektakliai), antra — kaip masinés kultiros vaizdiniy
antipasaulj (Oskaro Kor$unovo, Gintaro Varno, Cezario Grauzinio, Agniaus Jankevic¢iaus
spektakliai). Abi kryptys atvéré naujas dramos ir prozos teksty (re)interpretavimo gali-
mybes, kurios pléte esteting-recepeing patirtj ir kurias savo ruoztu tiesiogiai veiké ne tik
naujas socialinis, bet ir kulttrinis kontekstas.

(Socio)kritinis / atlikimo spektaklis

(Socio)kritiniam / atlikimo spektaklio tipui galima priskirti pastatymus, kurtus pagal
$iuolaiking dramaturgija. Tokiam spekeakliui budinga fragmentiska sceninés naracijos
forma, $iuolaikinés kultaros vaizdiniy ir jvaizdZiy dekonstrukcija, subjekto tapatybés
problemizavimas.

Desimtojo desimtmecio pabaigoje lietuviy teatre prasidéjusi $iuolaikinés dramaturgijos
paiesky ir pastatymy ,kampanija“ atvedé j sceng Markg Ravenhillg, Mariusg von Mayen-
burga, Sarah Kane, Alberta Ostermaierj, Barnardg-Marie Koltesa, Jeana-Lucg Lagarce’s,
Dea Loher ir kt. Sie autoriai, susitelke j $iuolaikinés visuomenés kritikg per individualios
patirties manifestacija, tokiai ,asmeniSkai kritikai provokavo ir rezisurg. Neatsitiktinai
aktualizuodama Siy pjesiy veiksmo vieta ir veikéjus rezisura atsisuko j netradicines teatro
erdves — aplinkos ir atlikimo autentiskumas tryné riba tarp teatro ir gyvenimo, tarp ,at-
vaizduojamos® ir realios tikrovés. Antra vertus, kaip tik naujos dramaturgijos pastangos
konkretizuoti Siuolaikinio Zmogaus pavidala ir bsena, jrodant jo tragiska priklausomybe
nuo supancios aplinkos (fizinés tikrovés aktualizacija), tapo i$$ikiu rezisieriams, istobuli-
nusiems aliuzijy ir uzuominy kalba, ,perkeltinés prasmés® karimo jrankius. Stiliy, badingg
klasikiniy kariniy spektakliams, pasak P. Pavis, pakeite metodas, taikomas tick atskiram
Siuolaikinés pjesés autoriui, tick konkre¢iam tekstui (Pavis 2007: 104).
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Siuolaikinés pjesés pastatymy 10-ajame desimemetyje émési vyresni ir jaunesni reZisie-
riai: Jonas Vaitkus, Gytis Padegimas, Rimas Tuminas, Oskaras Kor$unovas, Gintaras Var-
nas, Cezaris Grauzinis, Ignas Jonynas, Agnius Jankevi¢ius. O Zvelgiant j 2000-2010 m.
matyti, kaip klasikinis repertuaras po truputj uzleidZia vieta Siuolaikinei pjesei, klasikos
sceniné (re)aktualizacija jgauna Siuolaikinés pjesés pavidala.

Vienu ryskiausiy $io poky¢io aspekey galima i$skirti ready made, arba naujojo daikeis-
kumo, principa. Sceninés erdvés konceptualizacija iSlicka svarbi, ta¢iau sceniné / spektaklio
erdvé tampa ne tik reZisarinio sumanymo reik$miy skleidimosi, bet ir veikimo vieta. Antai
O. Kor$unovo ir scenografés Juratés Paulékaités kurtuose spektakliuose M. Ravenhillo
,Schopping and fucking®, M. Von Mayenburgo ,,Ugnies veidas® ir ,,Saltas vaikas* vyrauja
atpazjstamy, kasdienybéje naudojamy ir tikrovei antrinanciy daikety ,sistema®, kurios
reik§meé varijuoja sceninio veiksmo ir konkre¢iy sceniniy situacijy metu. Gintaro Varno
spektaklivose, kurtuose su latviy scenografu Andriu Freibergu (J.-L. Lagarce®o ,, Tolima
salis®), lietuviy dailininke Marta Vosylitte (D. Loher ,,Nekalti“) ir Gintaru Makarevi¢iumi
(D. Loher ,,Ruzvelto aik$té“), scenovaizdis atlicka nuo salyging / konkrecia vaidybos erdve
zenklinandios iki veiksmo laika ir erdve dekonstruojancios ar ,,rekonstruojancios” funkcijos.
Salygiskumo lygis abiejy rezisieriy spekeakliuose skirtingas, tatiau abu artéja prie gyvenimo
tikrovés ir gyvenimo ,veikéjy’, zvelgdami j juos ne tik i§ ,antrinés vaizdo realybés™, bet ir
i§ masinés kulttiros pozicijos. O. Kor$unovo spektakliuose tikrové kritikuojama remian-
tis masinés kultaros vaizdiniy dekonstravimu; G. Varno spektaklivose galima jzvelgti
tikrovés ir subjekto rekonstrukeijos naratyvine spektaklio polifonija pastangas. Vienas
ry$kiausiy tokiy O. KorSunovo darby - ,Vaidinant aukq“ (2005) pagal rusy dramaturgy
broliy Olego ir Vladimiro Presniakovy pjes¢; G. Varno — ,Nekalti“ (2005) pagal vokieciy
dramaturgés Dea Loher pjese. Pasirodg beveik tuo paéiu laiku, abu spekeakliai tapo ir
savotisku dvigubu Zvilgsniu j ta patj reiskinj. O. Kor$unovas sukaré popkultaros klisiy,
ikony, stercotipy tir§tumg, paverte spektaklj spalvotu komiksu, kuriame néra jokios tikros
realybés — viskas tapo vaizdy ir vaizduojancio pasaulio dalimi; G. Varnas apgyvendino
D. Loher pjesés veikéjus mirtimi ir pelenais alsuojanéioje morgo / krematoriumo aplinkoje,
i$ kurios i$trukti nera jokios galimybés — visi tampa savizudziy visuomenés dalimi. Anot
filosofes Jaratés Baranovos, ,D. Loher ir G. Varno spektaklis gydo realybés $oku ir tiesos
terapija. Tai spektaklis apie modernaus Zmogaus vieniSumo tragedija. Istorija apie tai,
kaip pamazu traukiamasi | mirtj, nors tarsi esama kity Zmoniy apsuptyje <...> G. Varno
pastatytas spektaklis ,Nekalti“ — ne apie mirtj, o apie gyvybe. Jis musa pavojaus varpa — visi
esame atsakingi dél to, kad j3 iSsaugotume® (Baranova 2006). Tuo tarpu O. Kor$unovo
spekeaklyje, anot Jurgitos Staniskytés, ,.kuriama teatraliska stereotipiniy komisky multi
personazy visata. <...> Tokia strategija reikalauja tikslios jzvalgos ir talento, kad uz $iy
popvaizdiniy fantasmagorijos iSryskéty dabarties istorijos kontarai. Oskaras Kor§unovas
néra populistas, jis uzsiima popkultiiros archeologija“ (Staniskyte 2006).

(Socio)kritinio / atlikimo spektaklio $akny galima ie$koti epinio, brechtisko teatro
sistemoje, kuri iStobulino atsiribojimo / distancijavimo principa, reikalingg rezisieriui
ir aktoriui, sickian¢iam ne tik atvaizduoti, bet ir jvertinti tai, kas atvaizduojama. XX a.
pabaigos (postmodernus) teatras §j principa pakoregavo — distancijavimas jgijo ironijos

4 ,Antrine vaizdo realybe” ¢ia vadinama salyginé ir universali spektaklio realybé, sukurta kaip visuming spektaklio
prasme generuojanti vaizdiniy sistema.
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atspalvj, leidZiantj i§vengti moralinio vertinimo. Kitaip tariant, ,ironijos metafizika“
tapo tuo rezisieriaus pozitrio ,,kampu“, kuris vaizduojamai situacijai suteikia prasmeés ir
apsaugo nuo vienareik§més spektaklio traktuotés.

Vaizduotés / dalyvavimo spektaklis

Vaizduotés / dalyvavimo, arba net ,tyliosios rezistencijos®, spektaklio tipui galima priskirti
tuos dramos ir literatiros karinio perskaitymus, kurie priesinasi jprastoms interpretavimo
taktikoms, o sceninj vaizdinguma kei¢ia antivaizdingumu. Vaizduotés teatras” — tai indivi-
dualiy asociacijy, asmeninés aktoriy ir ZiGrovy patirties teatras, kurio forma ir turinj isbaigia
aktyvus emocinis zitrovy dalyvavimas. Tokj teatro modelj i$tobulino Cezaris Grauzinis ir
penki jauni aktoriai, 2003 m. susibarg } ,,cezario grupe®. Panasia kryptj pasirinko 2006 m.
debiutavusi aktoriy grupé ,, Atviras ratas®, pasivadinusi savo pirmo spektaklio, kurto kaip
vaikystés atsiminimy istorijos, vardu.

Ne apibrézta, o ,iStrukstanti® i§ bet kokio apibrézimo, balansuojanti tarp to, kas su-
kurta, ir to, kas gimsta Zitrovy vaizduotéje, sceninio veiksmo forma geriausiai atspindi
vaizduotés / dalyvavimo spekeaklio tipa. C. Grauzinio darbai $iuo pozitriu pavyzdiniai,
nes atspindi rezisieriaus judéjima nuo draminio teksto prie kolektyvinés ,,dramaturgijos*,
kurioje atsisakoma kryptingo siuzeto, draminiy situacijy, personazy. Pirmasis tokio spek-
taklio bandymas — Rolando Schimmelpfennigo ,, Arabiska naktis“ (2003) — priartéjo prie
»hesuvaidinamo teatro®: aktoriy pasakojimai ir ,suzaistos“ $iy pasakojimy situacijos kuré
daugiabalse polifonija, jtraukiancia Ziarovus j vaizdy ir pojaciy tir§tuma, nors scenoje
tebuvo vien kelios kedés. Pasakojimo maniera, lakoniski gestai, Zaidimo elementas ir tus¢ia
vaidybos erdvé tapo svarbiausiais reZistros ir atlikimo elementais statant R. Schimmelp-
fennigo , Uz geresnj gyvenima“ (2004) ir Martino Crimpo ,,Pasikésinimai j j3“ (2005).
Ir nieko keista, kad po $iy bandymy gimé autoriniai kolektyvo darbai ,Lietuvos diena®
(»Drasi salis*, 2007), ,Viskas arba nieko“ (2009) ir Pauliaus Sirvio poezijos motyvais
»Nutolg toliai“ (2010) — spektakliai, kuriuose istorijos, tikrovés ir zmogaus refleksija jgyja
utopings, bet itin asmeniskai i§gyventos iliuzijos iSraiska.

Vaizduotés / dalyvavimo teatras turi savo ,rizikos“ zona. Anot Linos Klusaités, toks
teatras ,sitilo racionalizuoty pabégima ar pasivaiks$¢iojima utopinés tikrovés labirintais, t. y.
sitilo postmodernisting stebuklo, — kuriuo netikime, bet kurj, balansuodami ties tikrumo
ir netikrumo riba, mielai i$gyvename, logika“ (Klusaite 2005-2006: 38). Vis délto kartu
toks teatras — tai ir galimybé antivaizdo, antiinterpretacijos, t. y. tiesioginés naracijos, gestu
suteikti nauja verte dialoginei teatro prigimdiai.

Pirmojo nepriklausomybés desimtmecio (1990-2000) teatra galima vadinti iSlaisvinto
teatraliSkumo, antrajj (2000-2010) - $io teatraliskumo kritika. Neatsitiktinai pastarojo
deimtmedio rezistra vis dazniau susitelkdavo ne prie interpretaciniy, o komunikaciniy
spekeaklio uzdaviniy. Teatrui pasukus prie Ziarovy recepcijos aktyvinimo, atrodo, reikéty
kalbeti apie ,autorinés rezistros“ pabaiga — apie ja teigia postmodernizmo teoretikai,
intertekstualumo savoka eliminuojantys i§ kirybos proceso vienos samonés egzistavima.
Vis délto net ir pasikeitus kultarinei paradigmai, reZisieriaus, kaip spektaklio autoriaus,
funkcija nesumenko. Jis tapo teatrinio jvykio autoriumi, kuris suteikia $iam jvykiui estetineg,
kulttring ir istoring vertg.
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Rasa Vasinauskaité

Situation of authors’ direction in Post-Soviet Lithuanian theatre

Summary

In the repertory of the Lithuanian theatre of 1990-2010 one can trace the changes of directorial
interpretation. Classical and contemporary dramas, texts based on the works of literature, while
being presented on the stages, acquire a new form, which depends on the directors’ individual
approach to the concepts of time, society and the communicative tasks of the performance.

In this article, based on the universal types of theatre directors, presented by Patrice Pavis
(auto-textual, ideo-textual, inter-textual) three types of the performances, characteristic to the Post-
Soviet Lithuanian theatre, are distinguished: global meaning / image, (socio) critical / performative,
imagination/participation. These types represent the directorial intentions and artistic system of
each director, which changes reacting to the “horizon of expectations” of the audience. The first
type consists of the performances produced on the works of classical dramaturgy and literature, the
second type — on contemporary plays, the third — productions on collective dramaturgy, negating
the usual theatrical imagery and provoking the imagination of the audience.

These types of the performances reflect the changes of the directorial methods, but do not
disprove the function of the director as the author of the performance. The director becomes the
author of theatrical event, providing this event with an aesthetical, cultural and historical value.

KEY WORDS: authors” direction, actualization, interpretation, perception, theatre
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