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Kontekstualizavimo ,.¢ia ir dabar® eksperimentai:
M. Gorkio pjesés ,Dugne® pastatymai Oslo National Theatret
ir Vilniaus miesto teatre OKT

Ramuné Maycinkevidinte

Lietuvos muzikos ir teatro akadcmija, Gedimino pr. 42, LT-01107 Vilnius
El pastas: marcinkeviciute.r@gmail.com

Straipsnyje analizuojami ir lyginami du reZisieriaus Oskaro Kor§unovo spektakliai pagal Maksimo Gorkio pjese
»Dugnc®, pastatyti Oslo National Theatret (2009) ir Vilniaus miesto teatre OKT (2010). Pastebima, kad 3is
reZisierius yra linkes sugrjzti prie to paties dramos kirinio skirtinguose meninés ir socialinés-kultarinés praktikos
kontekstuose. Minimi tokie pavyzdZziai, kaip Augusto Strinbergo pjesés ,Kelias j Damaskq“ pastatymai Oslo
National Theatret (2006) ir Klaipédos dramos teatre (2007) ar Williamo Shakespeare’'o komedijos ,,Uzsispyrélés
tramdymas* pastatymai ParyZiaus teatre Comédie-Frangaise (2007) ir Sankt Peterburgo Valstybiniame Alek-
sandros teatre (2010). Norvegiskasis ir lietuviskasis pjesés ,Dugne reZisiiriniai variantai labiau artimi kitai
norvegiskajai-lietuviskajai reZisieriaus patir¢iai, kai 2003 m. Oslo National Theatret pastatgs Zinomo norvegy
dramaturgo Jon Fosse pjes¢ ,Ziema®, po trejy mety ja pakartojo jau kaip kompozitoriaus Gintaro Sodeikos
vienos dalies kamerine opera ,Vinter® (Vilniaus miesto teatras OKT, 2006). J. Fosse’s ir M. Gorkio tekstai
Lietuvoje buvo pakartoti suteikus jiems nauja ir ryskiai juos apibidinantj meninio eksperimento diskursa. Be
to, rezisierius minéty dramaturgy kariniy lietuviskasias teatrines versijas perkélé j netradicing erdve: kameriné
opera ,,Vinter buvo atlickama Sv. Kotrynos bazny¢ioje, o spektaklis ,,Dugne® vaidinamas nedidelé¢je OKT stu-
dijoje, jsikiirusioje ASmenos gatvéje. J. Fosse’s drama jgijo nauja mening kamerinés operos forma, o M. Gorkio
keturiy veiksmy pjesé ,Dugne” tapo vieno veiksmo spekeakliu.

RAKTAZODZIAL: Maksimas Gorkis, Oskaras Kor$unovas, ,Dugne*, interpretacija, pakartojimas, reaktualizacija,
kontekstualizavimas, fragmentas, montazas, nuotykis

I

Du to paties klasikinio teksto interpretacijy pavyzdziai — Maksimo Gorkio pjesés ,Dugne®
pastatymai Oslo National Theatret' (2009) ir Vilniaus miesto teatre OKT? (2010) — visy
pirma patvirtina jy reZisieriui Oskarui Kor§unovui badinga savybe sugrjZti prie to paties
dramos karinio skirtinguose meninés ir socialinés-kulttrinés praktikos kontekstuose.
Dviejy pjeses ,Dugne” varianty atsiradimo atveju autocitaty konotacijos ar savo kurybos
reprodukavimo pozymiai néra tokie svarbus, kaip, tarkime, tai buvo spekeaklio ,,] Damas-
ka“, pastatyto Oslo National Theatret (2006), atveju, kai buvo pakartotos Norvegijoje
sukurtos Augusto Strindbergo pjesés rezistrinés, scenografinés, muzikinés formos jau su
Klaipédos dramos teatro aktoriais (,,Kelias j Damaska®, 2007). Dviejy pjesés ,Dugne”
varianty esatis O. KorSunovo kirybos metrastyje taip pat i$siskiria ir i§ ty pavyzdziy,
kai rezisierius vieng ir ta patj dramos karinj stato garsiuose skirtingy valstybiy teatruose,
surasdamas naujus, akivaizdziai nesikartojanius, konkrecios situacijos (valstybé ir teatro
aktoriy trupeé) inspiruotus sprendimus: Williamo Shakespeare’o komedijos ,,UzZsispyrélés
sutramdymas“ pastatymai turtingg istoring praeitj turinéiose bei jos paveldo paveikeu ir

1 Maksimas Gorkis. ,Dugne“. Oslo National Theatret. Rezisierius ir scenografas — Oskaras Kor§unovas, kostiumy
dailininké — Agné Kuzmickaité, kompozitorius — Gintaras Sodeika, choreografé — Edita Stundyté. Premjera — 2009 m.
rugpjacio 27 d.

2 Pagal Maksima Gorkj. ,Dugne®. Vilniaus miesto Oskaro Kor$unovo teatras. RezZisierius — Oskaras Korunovas,
scenografai — Oskaras Kor$unovas, Dainius Liskevi¢ius, kostiumy dailininké — Agné Kuzmickaité, kompozito-
rius — Antanas Jasenka. Premjera 2010 m. spalio 22 d.
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jpareigojanciu jvaizdZiu pazymétose scenose — Paryziaus teatre Comédie-Fran¢aise (2007)
ir Sankt Peterburgo Valstybiniame Aleksandros teatre (2010).

Norvegiskasis ir lictuviskasis pjesés ,Dugne” rezisuriniai variantai labiau artimi kitai
norvegiskajai-lietuviskajai rezisieriaus patir¢iai, kai 2003 m. Oslo National Theatret pastatgs
inomo norvegy dramaturgo Jono Fosse’s pjes¢ ,,Ziema“, po trejy mety ja pakartojo jau
kaip kompozitoriaus Gintaro Sodeikos vienos dalies kamering opera ,,Vinter (Vilniaus
miesto teatras OKT, 2006). J. Fosse’s ir M. Gorkio kiriniai Lietuvoje buvo pakartoti
suteikus jiems naujg ir ryskiai juos apibudinantj meninio eksperimento diskursg. Be to,
rezisierius minéty dramaturgy kariniy lietuviskasias teatrines versijas perkéle j netradici-
ne erdve: kameriné opera ,,Vinter buvo atliekama Sv. Kotrynos bazny¢ioje, o spekraklis
»~Dugne“ vaidinamas nedidelé¢je OKT studijoje, jsikarusioje ASmenos gatvéje. J. Fosse’s
drama jgijo nauja mening kamerinés operos forma, o M. Gorkio keturiy veiksmy pjesé
»Dugne® — vieno veiksmo spektaklio formata.

Pazymétina, kad O. Kor$unovas polinkiu ir gebéjimu kurti vieno ir to paties dramos
karinio versijas i$siskiria i§ visy XX ir XXI amziy Lictuvos rezisieriy. Net bendrame
$iuolaikinés Europos teatro praktikos kontekste, kur panas$as perkarimai yra natarali
kasdienybé — atsiranda naujos anks¢iau pastatyty spekeakliy redakeijos, multiplikuojamos
pavykusios intepretacijos, O. Kor$unovo, kaip atskiro rezisieriaus, repertuaras pasizymi
pernelyg daznai pakartojamais tais padiais kariniais. Kryptinga karybinés autorefleksijos
prezentacija apibrézia O. KorSunovo teatrg kaip interaktyvy reiskinj, o pakartojimams
suteikia bendros vietinio ir tarptautinio repertuaro autorinés strategijos matmenj. Batent
strategijos, kuri vienija skirtingose Europos vietose ir kalbinése erdvése sukurtus spektaklius
ir tarsi pozicionuoja pasaulinj O. Kor§unovo metateatra. Tokio teatro tarptautinei sklai-
dai, o sykiu — tranzitinei busenai, reikia jsimbolinimo, kuris skatina reZisieriaus polinkj i
sukurto spektaklio tapatybés perkarima kity konteksty jtakoje ar, galy gale, pakartojimo
suaktualinimg kaip karyba telkianéio interpretacinio tinklo formavima.

Pasireiskes kontekstualizavimo diskursas gali bati ai$kinamas ir vienos teatro vietos
(teatro kaip deramai jrengto teatrinio pastato) stygiumi pac¢iam O. KorSunovui. Skirtin-
gai nei dauguma kity jo kartos Europos rezisieriy, debiutavusiy kartu su Berlyno sienos
griuvimu, lietuviy menininkas neturéjo ir vis dar neturi pastovios teatrinés vietos, kuri
baty tapatinima su jo vardu. Ir pats rezisierius, ir jo jkurtas Vilniaus miesto teatras OKT
i$ esmés atitinka gastroliuojan¢io menininko ir teatro tipg. Su rezisieriaus ar jo sukurto
teatro — OKT - vardu tapatinami konkretas spektakliai, bet ne vieta, kur jie vaidinami.
Net jei jie vaidinami Vilniuje. Visos $ios aplinkybeés objektyviai susiaurina O. KorSunovo
kirybos peizazo vaizda: Zitirovy, matiusiy visus, tarkime, pastaryjy penkeriy mety laiko-
tarpiu sukurtus spekeaklius, skai¢ius yra pernelyg menkas rezisieriaus karybos pazinimo
pilnatvés pajautai atsirasti. Kitaip tariant, ir Lietuvos Zitirovai, ir, pavyzdziui, j O. Kor$u-
novo spektaklio ,Audra“ (2011) premjera Reikjaviko miesto teatre susirinkusi publika,
mato ir Zino ne visg rezisieriaus kirybos vaizda. Pirmuoju atveju — be tam tikry svarbiy
fragmenty, antruoju — tik svarby jo fragmenta.

Tesiant mintj apie tranzito buseng, akcentuotina, kad ja pasirinko pats rezisierius, kai
savo karybinés karjeros pradZioje iSgarséjes kaip oberiuty interpretavimo jaunas meistras,
émé keliauti po skirtingas valstybes, statydamas spekeaklius pagal $iy XX a. rusy avan-
gardisty tekstus®, tarsi iSbandydamas zen buti a poveikj savo asmenine biografija. Tai,

3 D. Charmsas. ,,Jelizaveta Bam®. Parchemo teatras (Vokietija, 1993); pagal D. Charmsa. ,Bam®. Teatr Studio
(Lenkija, 1998); pagal D. Charmsg ir A. Vvedenskj. ,Mes ne pyragai®. National Theatret (Norvegija, 2001).
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kas 10-uoju XX a. deSimtmeciu teiké laisvés pojutj ir plété tarptautinj rezisieriaus vardo
pripazinima, pastaruoju laiku gali kelti ir apmauda, kad pagrindiné ziarovy dalis — per
OKT egzistavimo desimtmetj iSugdyta publika — neturi galimybés pamatyti ir pazinti
tai, ka $io teatro lyderis sukaré uz Lietuvos riby. Sekant esty teatro kritikoje jrvirtintu
garsiy lietuviy reZisieriy-nomady jvaizdziu* ir Zinomais nomado archetipais, nesunku
pastebéti, kad klajoklio situacija savaime skatina jj perpasakoti kelionéje patirtus jspudzius
ir nuotykius. Ypa¢ kai sugrjZztama ten, i§ kur buvo iSeita. Poreikis Lietuvoje reinterpre-
tuoti pavykusias ar, prieSingai, netiksliai realizuotas ir dél padiy jvairiausiy priezas¢iy
interpretacijy tesinius suzadinusias uzsienyje pastatyty spektakliy versijas atsirado jpu-
s¢jus 1-ajam XXIT a. deSimtmeciui, kai rezisierius perzengé vadinamojo Kristaus amziaus
slenkstj. Palyginimui pravartu prisiminti, kad kiti intensyviai uz Lietuvos riby dirbantys
rezisieriai — Eimuntas Nekrosius ar Rimas Tuminas — esminj karybinio jsitvirtinimo
laikotarpj i$gyveno butent Lietuvoje, o simboliska Berlyno sienos griaties efekea patyré
sulauke asmeninés ir meninés brandos.

II

Rezisierius O. Kor$unovas, states spektaklius Rusijoje, Lenkijoje, Vokietijoje, Svedijoje,
Italijoje, Prancuzijoje, Islandijoje, Danijoje, pirmajj XXI a. de$imtmetj dazniau nei j kurig
nors kitq uzsienio §ali grizta j Norvegija. 2008 m. kaip programos ,,Stavangeris — Europos
kultaros sostiné 2008 dalis Rogalando teatre jvyko pasauliné OKT ,,Hamleto® premjera,
tais padiais metais kartu su Rogalando teatru jis sukaré jspudings, gamtos ir aukstosios
kulttros simbioze alsuojancia J. Fosse’s pjesés ,,Tos akys® interpretacija. 2009 m. rezi-
sierius vel sugrizo | Oslo National Theatret, kur 2001 m. rezisavo spektaklj ,Mes — ne
pyragai“ pagal Daniila Charmsa ir Aleksandra Vvedenskj, véliau pastaté J. Fosse’s ,Zie-
ma“, A. Strindbergo ,,] Damaska®. Rezisierius O. Kor$unovas, pristatydamas 1902 m.
parayta rusy literataros klasiko M. Gorkio pjese ,Dugne®, brangiausiy pasaulio miesty
desimtukuose nuolat figiruojan¢io Oslo publikai atskleidé Ziaurias praeito $imtmecio
Rusijos nakvynés namy realijas, tarsi bandydamas suartinti dvi per daug viena nuo kitos
nutolusias patirtis. Kita vertus, toks repertuarinis rezisieriaus ir Oslo National Theatret
vadoves Hanne Tomta pasirinkimas gali patvirtinti Jeano-Pierre’o Sarrazaco mintj, kilu-
sig i§ hipernattiralizmo aprai$ky Europos dramaturgijoje kritinés analizés: marginaliniai
pasauliai publika masina savo egzotika’.

Jei prisiminsime, kad 1902 m. repetuodamas populiaraus® ir modernaus rasytojo
M. Gorkio nauja (antraja po ,Mies¢ioniy“) pjes¢ Konstantinas Stanislavskis kartu su
Maskvos Dailés teatro aktoriais jaute butinybg lankytis juodo skurdo ir prieglaudy rajone
Chytrovyj Rynok, o aktoré Olga Knipper-Cechova kurj laika net gyveno viename kamba-
rélyje su prostitute vardan sceninés teisybés ir i§gyvenimo meno pajautos, akivaizu, kad
para§ymo metais pjesés ,Dugne” herojai taip pat buvo egzotiski ir istorinio spektaklio

4 Zr.: Marcinkevitiate 2003: 50-54.

s Zr.: Lehmann 2010: 176.

6 Jdomu, kad XX a. pradzioje M. Gorkio populiarumas padioje Rusijoje buvo stulbinantis. Jj gretino su L. Tols-
tojumi ir vertino labiau nei A. Cechova. 1903 m. buvo parduoti 103 000 jo knygy egzemplioriai, taip pat 15 000
pjesés ,Mies¢ionys® ir 75 000 pjesés ,Dugne” egzemplioriai. Tuo metu tokie tirazai buvo itin dideli. Zr.: Bycumnckuit
2011: 270.
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karéjams. Ne dél to, kad XIX-XX amziy sankirtos Rusijai stigo socialinio dugno apraiskuy,
bet dél stiprios socialinés atskirties pacioje visuomengje. Marginalumo veiksnys, uzkoduotas
pjeséje, isliko aktualus ir XXI amziuje. O. KorSunovo spektaklio Oslo National Theatret
atveju jj stiprino ir papildoma aplinkybé: M. Gorkio asmenybés ir kirybos marginalumas
Norvegijos kultarin¢je patirtyje.

Europoje M. Gorkio pjese ,Dugne® iSgarsino vokie¢iy teatro reformatorius Maxas Rein-
hardtas. Tadiau statydamas $ig pjese Kleines Theater Berlyne (1903) jis pakeité ir vokiskai
kalbandiuose kra$tuose jtvirtino su$velnintg pavadinimg — ,Nacht Asyl®, akcentuojantj
nakvynés namy arba nakeinés prieglaudos, nakties prieglobs¢io reik$mes. Beje, jos koduotos
ir pjeséje, kurios veiksmas prasideda ankstyva ryta, kai atimama trumpalaiké ir apgaulinga
nakties, miego, sapno prieglauda. Prieglobscio diskursg iSry$kino ir Zinomas lenky reZisierius
Krystianas Lupa, 2003 m. $ig pjes¢ pastatgs, o veikiau — perra$es: Vroclavo Teatr Polski
jo spektaklis vadinosi ne ,Na dnic®, o ,Azyl“. Pasak rezisieriaus, naujasis pavadinimas
nekelia tokiy negatyviy asociacijy, kaip apibudinimas ,dugne®. Sekant Bertoltu Brech-
tu, kritiskai teigusiu, kad nataralizmas buvo uzuojautos dramaturgija, galima spéti, kad
minéty skirtingy epochy rezisieriy pastatymuose gailes¢io / uZuojautos jausmas nustelbé
apnuogintos tiesos primata, kurj rinkosi Satinas — vienas svarbiausiy pjesés protagonisty.
Verta priminti, kad pjeséje ,Dugne® kertinis klausimas ar net simboliskas ,,Hamleto® ,Baiti
ar nebadi® atitikmuo yra klausimas: kas geriau Zmogui — gailestingumas ar tiesa?

quiant garsiy $ios pjesés interpretacijy istorija, bitina paminéti ir dvi istorines ekra-
nizacijas: ne vieng apdovanojima pelniusj Jeano Renoiro filma ,Les Bas-fonds® (1936),
kuriame Vaska Pepela vaidino legendinis Jeanas Gabinas, o Barong — vienas i§ prancuzy
teatro reformatoriy Louis Jouvet, ir Akiros Kurosawos filma ,,Donzoko® (1957), kuris
rusy raSytojo pjeses veiksma perkeélé | XIX $imtmetj, j Edo laikotarpio dabartinio Tokijo
pakras¢ius. Paminétos kelios garsesnes pjesés ,Dugne teatro ir kino realizacijos tarsi liudija
batent $ios M. Gorkio pjesés patraukluma skirtingy kultary teatro ir kino rezisieriams.
Ne veltui zinomas teatro ir dramos istorikas Allardyce Nicoll pjese ,Dugne® pavadino
Sedevru, gimusiu i§ pacios kartélio gelmés, kuriam taip ir neprilygo véliau sukurtos
M. Gorkio dramos’.

»Dugne® per §imtmet] nei§vengiamai prisikaupé daug sceniniy §tampy dumblo. Ypa¢
i$siskiria sovietmediu suformuota nuostata, kad id¢jinis dramaturgo patosas yra nukreiptas
i kapitalistinés visuomenés kritika. Tac¢iau $iuolaikiniam socialiniam teatrui $i pjesé ir
Siandien yra patogi kaip klasikinis tekstas teatrui, nukreiptas j vartotojiskos visuomeneés
kritikq®. Europos rezisieriai ie$ko ir lengvai randa analogijy tarp visuomeneés atstumtyjy,
gyvenanéiy uzribyje, likimo pries $imta mety ir dabar, tiesa, vieni istorinj naturalizma
keisdami nauju, brutaliuoju, realizmu, kiti jzvelgdami simbolines prasmes. Tac¢iau XX a.
pradzioje dalis intelektualy ir menininky visi$kai nesigilino j socialinj jos diskursa.
Tarkime, po garsiai nuskambéjusios M. Reinhardto premjeros Berlyne, kurios teatriné
estetika buvo ardiau istorinio nataralizmo, 1905 m. Paryziaus Théitre dArt ,Dugne®
stato prancuzy teatrinio simbolizmo lyderis A.-F. Lugne-Poé, o rusy poetas ir literataros
kritikas Inokentijus Annenskis straipsnyje ,Drama ‘Dugne’ (1906), net nematgs Maskva

7 Nicoll 1975: 155.

8 Akrtorius Sigitas Rackys 2004 m. Juozo Miltinio teatre taip pat rezisavo $ia M. Gorkio pjes¢. Panevéziediai
pernelyg tiesmukai ir dekoratyviai ja suSiuolaikino, brézdami paraleles su $iy dieny benamiy, vadinamujy ,,bomzy",
gyvenimu visuomenés dugne.
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ir Europa suzavéjusio K. Stanislavskio spektaklio, M. Gorkj vadina ryskiausiu po Fiodo-
ro Dostojevskio simbolistu, nes reali, kasdieniska aplinka pjeséje suvokiama kaip sapnas
ar iliuzija. Anot I. Annenskio, ,Dugne® yra trys svarbiausi elementai: likimo jéga, kadaise
buvusiyjy zmonémis siela ir kitoks Zmogus — Luka, kurio pasirodymas sukelia skausminga
pirmujy dviejy stichijy susidarima. Yra ir ketvirtas elementas — pats autorius, kuriam, pasak
L. Annenskio, budingas groZio jausmas ir gilus skepticizmas: ,,...budrus, amZinai ieSkantis
ir godus <...> Gorkis j viska zitri atmerktomis akimis“’. Todél jo pjeséje apie laisva ir ory
zmogy kalba apgirtes sukéius, o atjautg visiems dalijantis Luka i§ esmés nemyli Zmoniy,
jis myli tik tai, kas slypi uz ju, arba slogias jy paslaptis.

Taip vertinant, ,Dugne® i§ tikryjy galima vadinti sentencijy apie Zmogy ir tiesos vai-
dmenj drama. Arba drama, kur pagrindinj konfliktg i$skelia utopijos ir realybés sankirta,
iliuzijos ir tikrovés kaktomusa, o zmogus, atsidures ckstremalioje situacijoje, vieno pjesés
herojaus Zodziais tariant, yra visi$kai nuogas. Knygoje ,OKT: bati ¢ia“ paskelbtame in-
terviu rezisierius O. Kor$unovas teigé, kad jam priimtina vieno pjesés ,Dugne® personazo
nuostata: kiekviename Zmoguje yra visi Zzmonés, kiekviename yra ir Mahometas, ir Kristus,
todél ,vengdami kalbéti apie paribiy Zmones, paminame Zmoniskuma“*’.

Oslo National Theatret matytas spektaklis nustebino. DidZiaja tos nuostabos dalj sudaro
faktas, kad tick daug ir tokio aiskaus stanislavskiskojo realizmo $io rezisieriaus pastatymuose
dar nebuvome mate. Daugka jo teatre atrakina formule, nuzyminti dvi teatrinés estetikos
kryptis: naujasis realizmas ir vaizduotés teatras"', abi jos vaisingai ir paradoksaliai susipina
spektakliuose. Tokj sudétinga derinj primena ir norvegiskasis ,Dugne®.

Spektakliuose ,,Saltas vaikas“ (Klaipédos dramos teatras, 2004), ,Hamletas“ dirbes
ir kaip scenografas, $ig naujg praktika O. Kor$unovas tgsia ir norvegiskajame ,Dugne®.
Scenos erdvé veikia kaip tiksli ir konkreti nuoroda: spektaklis suderina skirtingus istori-
nius laikus ir teatro stilius, saugodamas kultiring atmintj (M. Gorkis — K. Stanislavskio
teatro autorius), atverdamas pjesés universaluma, nepavalduma laikui, nes tyrinéjama pati
zmogaus prigimtis. Scenografija ¢ia suderina ir skirtingus teatro tipus: istorinj realizmo
teatrg ir Siuolaikinj abstraktyjj funkcionalumg ar kultirinj universaluma.

Kai pakyla uzdanga, pasigirsta trankus vaziuojancio traukinio bildesys. Melsvos $viesos
srautas i§ tamsos i$plésia dalj scenos. Istriza balta siena su gultais-laiptais, kuriuos aplipe
baltai aprengti Zmonés. Balti Zzmonés lipa balta siena lyg neramiame sapne. Priesais sie-
na, primenancdia laiptus i§ dugno, stovi vyras, atsirémes j kitg balta plok$tuma, ir jdémiu
zvilgsniu nulydi vaziuojantj traukinj'?. Tai piligrimas Luka, Ziarintis | skais¢iai baltus
zmones, judanéius lyg somnambulai. Iiry$kinamas simbolinis sapno motyvas, apie kurj
dar 1906 m. rase ir I. Annenskis.

9 Amnnenckuit 1979: 79.

10 OKT: biti &a 2009: 18.

11 Ten pat: 23-24.

12 Stebina rezisieriaus O. Kor$unovo erudicijos transformacijos konkreéiy spektakliy konkrediuose jvaizdziuose.
Traukinio motyvas, pradedantis norvegiskajj spcktaklj, néra tik grazi abstrakti metafora, bet ir neprimygtiné nuoroda
i idomy istorinj fakta. 1896 m. Rusijos mieste Niznij Novgorode jvyko pirmasis kino seansas. Jaunas M. Gorkis
vietiniame laikrastyje apie broliy Liumére’y filma , Traukinio atvykimas j stotj", be kita ko, rasé: ,,/7 edpyz umo-mo
WENKAEIN, BCE UCHE3ACTN, U HA IKPAHE L645€M S 10€30 Jycene3not 00pozut. On mUumCs cmpenos npsmo Ha éac — bepezumecs!
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Apsvietiama visa scena. Akimirksnis, ir prie§ mus — Kostyliovy nakvynés namy realybeé.
Balta plokstuma, j kurig buvo atsirémes Luka, pasirodo besanti didele rusiska krosnis,
pjesés remarkoje ja mini ir M. Gorkis. Ant jos sudéti jvairts rakandai, yra ir privalomasis
samovaras. Krosnyje dega ugnis, visi, atéje i§ lauko, pirmiausia ¢ia pasisildo rankas. Nejti-
ketina, ta¢iau spektaklio scenografas O. KorSunovas tiksliai, tarsi imlus mokinys, atkuria
senojo realistinio teatro scenos apipavidalinimo tradicija. Per visa spektaklj matysime
Sias dvi scenografijos dalis, liudijandias skirtingus teatro raidos etapus, — baltg simboliy
sieng ir praeito $imtmecio pradzios nakvynés namy rekonstrukeija. Krosnis, medinis
stalas, suolai, avanscenoje — medinis gultas, kuriame merdéja Ana. Yra ir kabykla, kur
kabo iy prakeikty vargo namy gyventojy drabuziai. Kai juos apsivelka, kickvienas jgyja
tapatybe kaip M. Gorkio pjesés personazas, kartu tai uzuomina apie prarasta socialinj
statusg. Baronas ant balty apatiniy apsivelka jplySusig déméta frako virSuting dalj, uzsideda
cilindra, Aktorius, kurio balti laisvai krintantys drabuziai primena Pjero kostiumo silu-
eta, nerapestingai uzsiri$a juoda Salika, Bubnovas, pabrézdamas proletariska ruso kilme,
apsivelka $imtasiale. Gyvenimas dugne jsibégéja tiksliai pagal M. Gorkj. Vieni i$eina,
kiti ateina. Ir nenutraksta $nekos. Jos ypatingos, nes $ie viska prarade Zmonés gyvenimo
tikrove apibendrina glaustais aforizmais. Jie geria degtine, losia kortomis, musasi ir kalbasi
apie sazing, laisve, i§didy Zmogy.

Pjesé¢je ,Dugne® svarbus jvykis — piligrimo Lukos atvykimas | nakvynés namus — spek-
taklyje nesureik$minamas. Garsus norvegy teatro aktorius Nilsas Ole Oftebro pasirodo
scenoje kaip dar vienas benamis, ieSkantis prieglaudos, ir randa ja ant krosnies. Ispadin-
gas, skvarbiy akiy vyras apsirenges taip, kad, ko gero, galéty vaidinti Leva Tolstojy, kuris
paliko savo dvarg ir i$¢jo | paskuting keliong, skleisdamas nesipriesinimo blogiui idéjas®.
Luka — minkstas ir $velnus, atidus ir uZjauciantis pa$nekovas. Ir gailestingas guodeéjas, ir
aukstesniosios jégos simbolis. Jis viska stebi i§ vir$aus — arba nuo krosnies, arba stovédamas
vir§ baltos sienos, nes yra vienas i§ nedaugelio, galin¢iy savo noru nusileisti j dugna ir i§ jo
pakilti. Kriting minute Luka iStiesia pagalbos ranka mir§tanciai Anai, alkoholio nualintam,
drebulio purtomam Aktoriui. Aktorius (jj vaidina Nicolai Cleve Brochas) — jaunas ir visai ne
teatraliskas. TeatraliSkumo jis jgis ta akimirka, kai norés jrodyti tikrai esas aktorius. Atsistos
iprasta poza, vieng rankgq iStieses j priekj ir pasirenges deklamuoti Pierre’o-Jeano Béranger
cilérastj ,Beprodiai®, neabejodamas, kad prikaustys, kaip ir anks¢iau, publikos démesj.
Tadiau neatsimins né zodzio. Pauzeé. Dar vienas bandymas. Vél pauzé — atmintis i$trinta.
Tai, kad O. Kor$unovo spektaklyje Aktorius yra jaunas Zmogus, dar labiau sustiprina $io
personazo tragizma. Iki pokalbio su Luka apie gydykla alkoholikams Aktorius neranda sau
vietos, vos laikosi ant nevaldomai virpanéiy kojy. Lukos pasakojimo jis klausysis atidziai,
isikibes jam j atlapus. Patikes, jgaus jegy ir viltj iSvykti j ta stebuklingg vieta, kuri pagydo
nuo girtuoklystés. Véliau, kai mirs Ana, reZisieriaus valia scena kurj laikg bus tus¢ia. Liks
tik gultas su negyvele. | sceng jbégs laimingas, apie Anos mirtj dar neZinantis Aktorius.
Jis $iandien negéré ir prisiminé eilérastj! Vienintelé jo klausytoja bus mirusioji. Ne pagal
M. Gorkj i$ryskines Akeoriaus likima, reZisierius, interpretuodamas §j personaza, ir toliau
nebijos nusizengti dramaturgo tekstui: Aktorius i§ dugno pakyla du kartus. Pirma kart

13 Rezisuriné nuoroda j L.Tolstojy istoriSkai pagrjsta: jaunas ir dar pla¢iai nezinomas M. Gorkis buvo jsitraukes
tolstojininky judéjima, vaziavo j Jasngjg Poliang, kur, beje, nebuvo priimtas. 1902 m. M. Gorkis skaité L. Tolstojui
dar nespausdintos pjesés ,Dugne” iStraukas. Atidziai isklauses, Tolstojus paklausé: ,Kuriam galui Jas tai raSote?“
(Bycuncxkuii 2011: 286).
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pasirodo virs§ baltos sienos, sakydamas monologa apie vilties gydykla, ir garsiai i$taria savo
sceninj varda, kurj prarado dugne, antra karta — jau po savizudybés. Rezisierius papildé
M. Gorkio pjesés finalg. Nakvynés namy gyventojy katorgininky daina, skambéjusia
ir K. Stanislavskio spektaklyje, nutraukia Baronas: Akzorius... pasikoré'*. Satinas tyliai
iStaria: Et...pagadino daing...Kvai-lys! Gesta $viesos. IS tamsos vir§ baltos sienos iskyla
Akrtorius, skais¢iai baltas ir visiSkai ramus. Pasako vieng eiléra$¢io posma, tarsi uzbaigda-
mas daing, kuria nutrauké jo mirtis: Jeigu saulé rytoj uzsimerkty // Ir apgaubty mis Zemg
naktis, — // Kokio nors gal beprocio mintis // Spinduliais tuoj pasauli nuzerty...

Dar vienas spektaklio personazas, kurj reikéry i$skirti, — Satinas. Jj vaidinantj aktoriy
Qysteing Rogerj Lictuvos zitirovai maté, kai Vilniuje buvo vaidinamas O. Kor$unovo
spektaklis ,,Ziema“, pastatytas Oslo National Theatret, arba 2008 m. tarptautiniame teatro
festivalyje ,,Sirenos“ rodytame to paties teatro monospektaklyje ,KOM!“. Qysteino Roge-
rio Satinas visada yra gerai nusiteikes — ar gerty prie stalo su kitais benamiais, ar kalbétysi
su Luka. ReZisierius, prieSingai nei jprasta statant pjes¢ ,Dugne®, nesuprie$ina $iy dviejy
personazuy, kaip iSreiskian¢iy dvi skirtingas pasauléZiaras. Juos sieja laisvés pojutis. Luka
laisvas kaip piligrimas, klajojantis, kad pazinty Zmoniy paslaptis, o Satinas laisvas, badamas
dugne, nes j pasaulj Zvelgia atmerktomis skeptiko akimis. Satinas kalba apie laisva ir ory
zmogy. Sedédamas uz stalo, pasidéjes degtinés butelj, jis aiskina, kad Zmogus i§ esmés yra
nuostabus, i§didus, pakiles vir§ buities, jam negana vien biti so¢iam. Nieko nekomplikuo-
damas kalba jrikinamai ir skaidriai, kartais paryskina vieng kitg zodj ranka, sugniauzta j
kumstj. Tuo kums¢iu Satinas tarsi dauzo iliuzijas, kurias nakvynés namuose paséjo Luka,
tatiau kartu jtraukia jas j savo vertybiy skale. Sikart Satino monologe svarbi ne sovietmetio
kontekstuose lozungu virtusi iskraipyta M. Gorkio frazé ,Zmogus — tai skamba i$didZiai®, o
atsakymas j Barono klausima, dél ko apskritai gimstama: Zmaogus gimsta kagkam geresniam.
Nejtikétina, tatiau Satinas pakartoja zodZius, kuriuos anks¢iau i$tar¢ Luka.

Dehumanizuotai dugno visuomenei svarbi viltis, net jeigu tai bepro¢io minties spin-
dulys. Juk pazvelgus i§ dugno j vir$y visada matyti dangus. Zinoma, jo vaizdas gali biti
nepakeliamas. Visuomeninis statusas, arba, anot Barono, anksé¢iau turétos uniformos,
¢ia nicko nereiskia. ReZisieriui rapi dugne atsidarusiyjy egzistencija, tai jis teigia tvirtai,
su patosu kalbédamas apie pjesés ,Dugne® aktualuma: ,Batent dabar, kai bliaksta visos
ideologijos, sistemos ir tikéjimai, kai imame suprasti, kad niecko néra amzina, gali ateiti
suvokimas, kad amzZinas yra tik Zmogus ir Zmogiskasis gerumas®’>.

Toks yra §j karta O. Kor$unovo teatras — gailestingas ir tarsi laikantis uz rankos norvegy
nacionalinio teatro publiky, vedama | svetimg ir, ko gero, taip ir nesuprasta M. Gorkio
pjeses pasaulj, tg liudija palyginti trumpas $io spekeaklio buvimas Oslo National Theatret
repertuare. Tuo tarpu lictuviskoji pjeses ,Dugne” versija jrodo, kad jos atsiradimg paskatino
norvegiskoje neatskleistas interpretacinis motyvas: kas pasikeisty, jei gailestis iSnykty, o
jo vieta uzimty apnuoginta ir ziauri tiesa? Kitokig teksto interpretacij taip pat inicijavo
kitas jo kontckstas — $iuolaikiné Lictuvos visuomené, OKT publika ir OKT aktoriai.
Summa summarum Klasikin] teksta lydin¢io kultaros kodo atskleidimas ir klasikinio teksto
radikalus susiuolaikinimas brézia ryskia takoskyra tarp norvegiskosios ir lietuviskosios
pjesés ,Dugne® rezistriniy versijy.

14 Pjesés ,Dugne” citatos i$: Gorkis, M. Apsakymai. Dramos. Vilnius: Vaga, 1988.
15 Rezisierius Oskaras Kor$unovas: Isdrjskime pazvelgti j dugna, 2009. Prieiga per interneta: www.lrytas.lc
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III

Maksimo Gorkio dramaturgija j Lietuvos teatry scenas atéjo kartu su soviety valdzia.
Kaip i§ esmés ir Antono Cechovo kiryba. Tik A. Cechovas véliau tapo nepalyginamai
populiaresnis ir net paradigminis lietuviy reZisieriy autorius. M. Gorkis Lietuvos teatry
scenas pasicke jau kaip iSgarsintas etaloninis stalinistinio laikotarpio socialistinio realiz-
mo rafytojas. XX a. 5-uoju ir 6-uoju de$imtmeciais M. Gorkio pjesés buvo pakankamai
daznai statomos to meto teatruose ir atliko ne tick meninés, kick politines deklaracijos
vaidmenj diegiant minétajj metoda lietuviy teatrinéje erdvéje'®. Isidémétina, kad batent
pjesés ,Dugne“ pastatymas jvykdé Zenklesne interpretacing $io rusy dramaturgo karybos
atodanga lietuviy teatro istorijoje. Anot teatro istoriko Antano Vengrio, 1964 m. Vals-
tybiniame akademiniame dramos teatre jvykusi premjera buvo ir spektaklio rezisieriaus
Jono Rudzinsko, ir jame vaidinusiy aktoriy svarus, paciai teatro raidai prasmingas karybinis
laiméjimas. J. Rudzinsko spektaklio ,,Dugne® iSskirtinuma patvirtina ir tas faktas, kad
1975 m. spekeaklis buvo atnaujintas ir vél jtraukeas j teatro repertuara'’. Tadiau tikrasis
M. Gorkio dramaturgijos jteisinimas XX a. lictuviy teatro interpretaciniuose kontekstuose
ivyko tik 8-ajj deSimtmetj, kai 1978 m. vienas po kito pasirodé trys $io dramaturgo karyba
reaktualizuojantys spektakliai — Jono Vaitkaus ,,Paskutinieji“ (Kauno valstybinis dramos
teatras), Povilo Gaidzio ,Dugne® (Klaipédos dramos teatras), Aurelijos Ragauskaités
,Vasarotojai (Siauliy dramos teatras).

Pasitelkti XX a. lietuviy teatro istorijos faktai, sietini su M. Gorkio dramaturgijos
pastatymais, rodo, kad tarpukariu maistingas, kaltinantis naujos rusy dramos autorius
nesudomino to meto teatro reZisieriy, nes i$ esmés neatitiko teatro kaip valstybés politikos
segmento uzdaviniy, o po okupacijos jo kiiryba buvo importuota kaip reprezentacinis ir
oficialus socialistinio realizmo modelis, kurio ideologiniam tiesmukumui jveikti prireiké
desimtmediy. Ryskiausias konceptualus ir kokybiskas novatoriskumo poslinkis reaktu-
alizuojant M. Gorkj sietinas su J. Vaitkaus spektakliu ,,Paskutinieji®, kuris, teatrologés
Audronés Girdzijauskaités teigimu, apnuogino ,,padia zmogaus ir visuomenés i§sigimimo
esme“'®. Simptomiska, kad 5-3jj desimemetj lietuviy teatro scenose pirma kartg pristatyta
ideologiniu pozitriu programiskai sovietizuota M. Gorkio dramaturgija 8-ojo deSimtme-
¢io pabaigoje tapo sovietinés visuomengés i$sigimimo demaskavimo $altiniu legendiniame
J. Vaitkaus spektaklyje.

Simptomiska ir tai, kad J. Vaitkaus mokinys O. Kor$unovas atvéré ankstyvajj M. Gorkj
kaip naujos dramos autoriy. Istorijos ratas apsisuko. Teoriskai tampa galima prielaida, kad
kai kuriems lietuviy teatro (ar tuo labiau - rusy literatiiros) istorijos nezinantiems jauniems
Lietuvos Ziarovams, pirma karta i$girdusiems M. Gorkio pavarde batent atéjus j OKT
spekeaklj ,,Dugne®, gali atrodyti, kad jie Ziari $iuolaikinés pjesés, artimos ,,Shopping and
fucking” ar ,Vaidinant auka” dvasiai, pastatyma. Apie vis tuos pacius, anot M. Gorkio,
nuo gyvenimo atlaZusius Zmones.

16 XX a. 5-uoju ir 6-uoju defimtmeciais pastatytos M. Gorkio pjesés: ,Mies¢ionys* (1940 m., rez. B. Dauguvietis),
»Paskutinieji“ (1941 m., rez. J. Stanulis), ,Priesai® (1946 m., rez. B. Dauguvietis), ,Saulés vaikai“ (1947 m., rez. A. Sut-
kus ir A. Mackevitius), ,,Jegoras Buly¢iovas* (1948 m., rez. B. Dauguvietis), , Mies¢ionys* (1951 m., rez. J. Steinas),
,Barbarai“ (1952 m., rez. V. ir M. Orlovai), ,Paskutinieji“ (1955 m., rez. J. Alekna), ,Vasa Zeleznova® (1956 m.,
rez. J. Steinas).

17 Vengris 1987: 41-42.

18 Girdzijauskaité 2006: 181.
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Literatariné ir socialiné Zmoniy-atlauzy metofora OKT spektaklio atveju jgyja svarbias
struktarines ir menines-strategines prasmes. Visy pirma spektaklis yra keturiy veiksmy
pjesés teksto atlauza ar dramos skeveldra, kadangi reZisierius Ziarovams pateikia tik ketvir-
tajj, paskutinj, pjesés veiksma. Postmodernybés kontekstuose fragmento menas jau jgijo
$iuolaikinj meno karinj apibadinanéios banalios privalomybés poZzymiy, todél jdomesné
yra jo performatyvios ir referencinés funkcijy meniné argumentacija.

Teatro ir dramos istorijos poziariu O. KorSunovo sprendimas ketvirtajj pjesés veiksma
paversti atskiru vieno veiksmo spektakliu yra argumentuotas. Jau buvo minéta, kad savo
pasirodymo metais M. Gorkio pjesé atitiko ir istorinio nattralizmo, ir istorinio simbolizmo
kriterijus, todél sekant nataralizmo estetikos principais artima tampa tranche de vie savoka,
i§ esmes apibrézianti ir meno karinio kaip fragmento idé¢ja. OKT spektaklis ,Dugne” yra
ne tik pjeses atkarpa, pacio spekeaklio meniné struktira rodo, kaip #ranche de vie principas
akumuliuoja jam budingus pozymius, todél ,fragmentas taip akcentuoja savaja autono-
mija, kad sukuria tam tikra totalumo jspadj ar bent jau vientisg visuma — homogeniska
vaizduojamajj pasaulj“’’.

Kita vertus, greta spektaklio kaip teatro kiirinio visumos (nepaisant to fakto, kad jam
atsirasti buvo panaudotas tik klasikinio dramaturginio teksto fragmentas), suponuojamas
ir vidiniy spektaklio segmenty heterogenis$kumas, kurj lemia reZistrinio demontaZo ir
montazo principai, arba, perfrazuojant, J.-P. Sarrazaca®, antorians-rapsodo veikla. Vienas
tokios veiklos tiksly — i$ naujo jungti tai, kas prie§ tai buvo i$skaidyta, ir i$skaidyti tai, kas
buvo sujungta. Autorius-rapsodas jvykdo dviguba gesta: dekonstrukcijos ir kontrukcijos.
Rezisierius O. Kor$unovas vieno veiksmo spektaklyje jungia M. Gorkio pjesés ,Dugne” ir
W. Shakespeare’o tragedijos ,Hamletas” fragmentus, kartu perkurdamas ir i§skaidydamas
anksciau pagal $ivos literaturos tekstus sukurty savo spektakliy tapatybes. Naujasis hibridas
ir leidzia naujus O. Kor$unovo kirybos intepretacinius kontekstus.

M. Gorkio pjesés ,Dugne” dramaturginés struktaros poziariu O. Kor$unovo sprendi-
mas ketvirtajj pjesés veiksma paversti atskiru vieno veiksmo spektakliu taip pat yra argu-
mentuotas. Pati dramaturginé technika yra palanki fragmentavimui, nes, anot A. Niccol,
pjeséje »néra fabulos, yra skirtingy fabuly jvairové“*. Akivaizdu, kad pats dramos karinys
nesipriesina dekonstrukeijai, dél kurios jgyja $iuolaikinei naujai dramai simptromisky po-
zymiy. Pagrindiniu spektaklio herojumi tampa O. Kor$unovo teatras, arba autorefleksijos
konotacijos, kaip nesiliaujantis nar§ymas savosios kurybos tinkle.

Lyginant norvegiskaja ir lietuviskaja pjesés ,Dugne” reZistriniy interpretacijy versijas,
zenklius skirtumus atveria jy scenovaizdziai. Pirmuoju atveju scenovaizdis, kaip horizontalés
ir vertikalés sankirta, leidZia egzistencijos dugne ir vir§ dugno koncepts, antruoju — simul-
tanisky veiksmo viety i§déstymas vienoje tiesioje linijoje sufleruoja egzistencijos dugno
dugne jvaizdj. Centrinis simultaninés dekoracijos elementas — ilgas stalas, uz kurio priesais
zitrovus sédi spektaklio aktoriai, kaip svarbus ketvirtojo veiksmo elementas yra minimas
ir M. Gorkio dramos remarkose. Kairéje scenovaizdzio pus¢je sukrautas masyvus tusciy
plastmasiniy stiklo taros déziy labirintas jveiksminamas tik pa¢iame spektaklio finale — ¢ia
klaidZioja nusizudes Akrorius, skaitantis ,Hamleto" fragmentus. Tuo tarpu desinioji si-

19 Stownik dramatu nowoczesnego ir najnowszego 2007: 61.

20 Rapsodija kaip Siuolaikinés dramaturgijos savoka aptaré ir iSplétojo J.-P. Sarrazacas knygoje Lavenir du dramar
(1981).

21 Nicoll 1975: 154.
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multaninés dekoracijos dalis i§ pat pradZiy yra aktyvuota: ant sienos demonstruojamos
jokiy tiesioginiy sasajy su pjesés personazais neturindios skaidrés, jy fotomontazas pazymi
uzuoming j gyvenima ze¢ dugne. Ant sienos kabo anks¢iau pastatyty OKT spektakliy
plakatai, s¢di nuo stalo pasitrauke aktoriai — taip j spektaklj jtraukiama ir OKT kulctriné
erdvé. Negana to, parinktos citatos i§ M. Gorkio pjesés demonstruojamos bégandia eilute
$vieslenteje. Siena, esanti uz aktoriy nugary, veikia kaip informatyvus $altinis. Informacijos
gausa tir$téja, kai ] OKT spekraklj ,Dugne® ateina Zitrovai, nemokantys lietuviy kalbos:
atsiranda papildomas segmentas — aktoriy sakomo teksto vertimo j angly ar rusy kalbas
uzra$ai. Darytina i§vada, kad pats spekeaklio scenovaizdis iSreiSkia fragmenty montazo
principa, nes i$ atskiry ir atskirty segmenty komponuojamas vizualusis ir informatyvusis
spekeaklio lygmuo kaip skirtingy elementy nehierarchinis sugretinimas.

Pazymétina, kad dugno dugne motyvs isryskino italy reZisierius Giorgio Strehleris,
M. Gorkio pjesg taip pat states du kartus — 1947 ir 1970 metais. Velesniajg interpretacija
esmingai paveiké to meto Vakary Europos intelektualiniuose ir kultariniuose kontekstuose
jtakingas Samuelio Becketto kiirybos vaidmuo. Pjesiy ,Zaidimo pabaiga“ ir ,,Belaukiant
Godo® motyvy atspindZiai padéjo G. Strehleriui M. Gorkio dramoje pamatyti Zmogy, sédintj
Siuksliy konteinerio dugne ir murmantj vieniSus monologus, nes batent postbeketiskasis
kult@iros ir Zmogaus bavis italy reZisieriui atvéré pjesés ,Dugne® parasymo technikoje uzko-
duota komunikacijos nejmanomuma: ,,...kai Zodziai ir gestai yra adresuoti sau paciam, kai
zmongés, nebemokantys bendrauti, sako monologus, kurie tik atsitiktinai persikerta su kity
zmoniy monologais“*?, suponuojama ir semantiné izoliacija. M. Gorkio pjeséje ,Dugne®
komunikacija jvyksta kaip atsitiktinis aktas, dazniausiai — kaip trumpas ir beprasmis inci-
dentas, po kurio ,kickvienas vél uzsisklendzia savo sustingusioje neviltyje“®. O. Kor§unovo
spekeaklyje taip pat galima atsekti beketiskosios paradigmos pédsakus. Semanting personazy
izoliacijq stiprina frontaliné mizanscena / skirtingy elementy nehierarchinis sugretinimas,
o pati ketvirtajame pjeses veiksme vaizduojama situacija kuria transkulttrinio atpazjsta-
mumo efekta: matome nakvynés namus, i$ kuriy netikétai is¢jo Senis (Luka), arba, tesiant
beketiskyjy asociacijy linija, situacija po Godo pasirodymo. Rezisieriaus O. Kor$unovo
»sikvele® jvyksta tai, kas nepavyko Estragonui ir Vladimirui, — pasikaria Akrorius.

Akcentuotina, kad lyginant norvegiskaja ir lietuviskaja pjesés ,,Dugne® rezisariniy
interpretacijy versijas, svarbiausia, esminj skirtuma suponuoja skirtingos vaidybos stra-
tegijos. Aptartas norvegiskasis spektaklis liudija labiau tradicing vaidmens samprata, kai
aktorius veikia spektaklio lauke, visy pirma kurdamas individualy dramos personaza,
suteikdamas jam raisky pavidalg ir integruodamas jj j rezisurine spektaklio koncepcija.
Tuo tarpu lietuviskoji pjesés ,Dugne® versija tgsia OKT vaidybinés patirties erdvéje jval-
dytas Siuolaikines performatyvumo praktikas nuo vaidmens dekonstrukcijos, balansavimo
tarp vaidinimo ir nevaidinimo buseny iki meistrisko atlikimo atvejais — postmodernaus
dvigubo kodavimo, kuriuo visada pasizymi O. Kor$unovo reZistrinis spektaklio tekstas.
Vaidybos plotméje cksperimento diskursa suponuoja OKT aktoriams ir visai $io teatro
meninei patir¢iai naujos vietos ir laiko aplinkybeés.

Spektaklio scenovaizdj galutinai jprasmina kamerinés erdvés diktuojamos salygos: néra
aktorius ir zitrovus skirian¢ios tradicinés ribos, o Ziarovai skatinami pasijusti bendros

22 Crpeaep 1984: 202.
23 Ten pat: 202.
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uzstalés dalyviais. Aktoriai, pristatydami savo personazy biografijas ir paziaras, ne tik
tiesiogiai kreipiasi j Ziarovus kaip j geresniuosius, t. y. teisingai gyvenanéius nedugno
atstovus, o i$ tiesy mezga su jais ry$j ir formuoja buvima kartu kaip abipusj issiki*. Visy
pirma $io jvairiakilmiy Zenkly prisotinto spektaklio tankio jveikg lemia Zitirovy Zinios
(pvz.: M. Gorkio kiiryba ir biografija, OKT teatriné patirtis, OKT kiir¢jy privacios
patirtys alkoholizmo klausimu, skaudZiai i§gyvenama kolegos aktoriaus savizudybe,
aktoriaus Viktoro Sinkariuko spekeaklis ,Ragatké® ir etc). Kita vertus, Zitrovai patiria
netikétumo idgastj — jiems akeyviai sitiloma iSgerti uz Zmogy, dalijant stiklinaites su
degtine. Akroriai sickia i$trinti simbolines dugno ir nedugno atskirtis, o kartu — pazaisti
su publika, provokuodami j perzengti jprastines jos vaidmens teatre ribas. (Beje, ar ne
reali tikimyb¢, kad vieno spektaklio metu aktorius Dainius Gavenonis (Satinas), gundantis
zitrovus i$gerti bruderSafta, i$provokuos atsistoti ir paimti sitloma gérima tg i§ Ziarovy,
kuriam toks bendravimas teatre su aktoriumi gali baigtis sunkiomis daugiadienémis?)
Kitaip tariant, i$§aukiamai atvira komunikacija sukuria Zitrovams ir aktoriams bendro
spektaklio-nuotykio salygas.

Aktoriams spektaklio-nuotykio formata uzastrina ir jiems sukurtos nejprastos laiko
aplinkybés. Spektaklis ,Dugne® yra vaidinamas ta patj vakara du kartus. Spekeaklius skiria
vienos valandos pertrauka. Tai primena televizijos kanaly prakeika, kurie transliuoja pro-
gramas vienos valandos skirtumu. Zifirovai taip pat turi galimybe nusipirkti bilietus j abu
ta vakarg skirtingomis valandomis rodomus spektaklius, t. y. perzitréti ta patj spekraklj
valandos skirtumu. Tik, skirtingai nei TV kanaly atveju, ir spektaklyje dalyvaujantys
aktoriai, ir ta patj vakarg antrg karta  spekeaklj atéje Ziurovai niekaip nepajégs patirti
tikslaus pakartojimo efekto. Lictuvos teatry kontekste nauja rinkodaros praktika, kai tas
pats spektaklis ta patj vakara rodomas du kartus, brézia gilesnius spektaklio atlikimo ir
recepcijos potyrius ar kodo ,.¢ia ir dabar® interpretacijas. Kartu leidzia teorinés jzvalgos
ikanijima teatro praktikoje: kai aktoriaus buvimas yra tiesiogiai nukreiptas j ziarovus, anot
lictuviy teatro kritika Siuo metu uzvaldziusio H.-Th. Lehmanno, ,tampa visiskai neaisku,
ar tas ,¢ia ir dabar® yra mums padovanotas, ar kaip tik misy, Ziarovy, nulemtas“®, kaip,
beje, ir lietuviskojo pjesés ,Dugne” varianto buvimas O. Kor$unovo biografijoje.

Vieno ir to paties dramos kiirinio nauji interpretaciniai diskursai, atsiradg i§ jo konteks-
tualizavimo ,,¢ia ir dabar®, legitimuoja pakartojima kaip pavykusj meninj eksperimenta.

Gauta 2010 05 15
Parengra 2010 05 28
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Ramuné Marcinkeviciité

Re-creation of the identity of the performance:

“Lower Depths” by Maxim Gorky in Oslo National Theatret
and OKT-Vilnius Town Theatre

Summary

The article compares and analyses two productions of the director Oskaras Kor$unovas, based
on the play of Maxim Gorky “Lower Depths”, produced in Oslo National Theatret (2009) and
OKT-Vilnius City Theatre (2010). This director tends to come back to the same play in different
contexts of artistic and socio-cultural praxis (“Way to Damascus” by August Strindberg in Oslo
National Theatrer (2006) and in Klaipéda Drama Theatre (2007); “The Taming of the Shrewd”
by William Shakespeare in Comédie-Frangaise, (2007) and in the State Alexandra Theatre in
Saint Petersburg (2010).

The Norwegian and Lithuanian versions of “Lower Depths” are similar to the experience,
when in 2003 Kor$unovas produced “Winter” by Jon Fosse in Oslo National Theatret, and after
three years created a chamber opera by Gintaras Sodeika “Vinter” (OKT-Vilnius City Theatre).
The texts of Fosse and Gorky were repeated providing the productions with a new and bright
discourse of the artistic experiment, as well as producing them in different spaces: “Vinter” was
transformed to the Saint Catherine Church in Vilnius, and “Lower Depths” in a small studio
of OKT. The drama of Fosse assumed the form of a chamber opera, and the four acts play of
Gorky - the performance in one part.

The Norwegian interpretation of Gorky is closer to the traditional theatrical model, and shows
the aim of the director to reveal the cultural universality of the classical text. The Lithuanian
interpretation was encouraged by the social situation of the contemporary Lithuania, as well as
by the actors and the audience: Gorky is presented as the contemporary playwright; the director
introduces fragments of “Hamlet” by William Shakespeare, re-crating and dissolving the artistic
identities of his carlier performances.

KEY WORDS: Maxim Gorky, Oskaras Kor§unovas, “Lower Depths”, interpretation, repetition, re-
actualisation, contextualisation, fragment, montage, adventures
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