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Straipsnyjc analizuojami du reZisieriaus Rimo Tumino spcktakliai, laikytini ry§ki0mis atminties teatro ma-
nifestacijomis: 1994 m. pagal Grigorijaus Kanovi¢iaus romanus sukurtas ,Nusi§ypsok mums, Vie$patie® ir
2005-yjy Antono Cechovo , Trijy sesery” interpretacija. Tiriama, kokiomis priemonémis ir bidais 3iuose
spektaklivose aktualizuojama istoriné ir kultariné, individuali ir kolektyving, apskritai teatriné ir konkretaus

Vilniaus maZojo teatro atmintis.
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Rezisieriaus Rimo Tumino teatre aktualizuojamos ir sugestyvy sceninj pavidalg jgau-
na jvairios atminties rasys: istoriné ir kultaring, individuali ir kolektyviné, apskritai
teatriné ir konkretaus Vilniaus mazojo teatro atmintis. Nors vienokio ar kitokio tipo
atminties aktualizacija budinga bemaz visiems R. Tumino scenos kuriniams, $iuo po-
zitriu ypa¢ iSsiskiria du jo spekeakliai: 1994 m. pagal Grigorijaus Kanovi¢iaus romanus
sukurtas ,Nusisypsok mums, Viespatie“ ir 2005-yjy Antono Cechovo , Trijy sesery
interpretacija.

Spektaklis ,NusiSypsok mums, Viespatie®, sukurtas 1994 m. G. Kanoviciaus romany
motyvais, zymi Vilniaus mazojo teatro aukso amziy. Apdovanotas daugeliu prizy, o patiam
rezisieriui R. Tuminui pelngs Nacionaline premija, jis tapo vienu jsimintiniausiy 10-ojo
desimtmedio lietuviy teatro spektakliy. Spektaklis i$siskiria universalumu, apibendrinimo
galia bei jtaiga, be to, jame visapusiSkai atsiskleide charakteringosios R. Tumino rezisaros
pusés — psichologinio ir Zaidybinio teatro praktika. Sisyk abi $ios kryptys kuria savita,
»tuminis$ka®, atminties teatrg.

R. Tumino spektakliy pradzZios, kaip ir pabaigos, ypatingos: jie prasideda tarsi i§
nicko, daznai scenos neslepia ir uzdanga. Lyg i$ ruko ar prieblandos i$nyra blyskas
siluetai arba, kaip, tarkime, ,Trijose seseryse, veiksmas nejucia pradeda teketi i§ deri-
namo orkestro garsy. Tarsi spekeaklis jau bty prasidéjes gerokai ankséiau, o Ziarovai
kvie¢iami i$vysti tik tam tikrg atkarpa galbut nuolat besitesiancio vaidinimo. Dazno
spektaklio pradzioje R. Tuminas neskuba, leidzia aktoriams ,,prisijaukinti erdve, su-
sigyventi su ja, o Zitirovams — neskubriai jsiziaréti | visada turtinga atmintj slepianéius
daikeus, apgyvendinusius scena. Be to, pirmosios scenos daznai yra svarbus atspirties
taskas, pasiilantis tam tikrg spektaklio suvokimo kryptj. Sjkart uzuomina gali tapti
zodziai, it malda sklindantys i§ scenos prietemoje isryskéjusios Efraimo Dudako figaros
lapy: , AS tuoj atsikelsiu, atsisésiu prie stalo ir valgysiu Zirnius. Na, tai kas, kad jokiy
zirniy néra nei ant stalo, nei virtuvés spintoje. Daug ko néra Siame margame pasau-
lyje. Bet mes skanaujame ir dziaugiamés. Ir $loviname Tave, Viespatie®. Siose frazése
slypi ne tik metodologinis zaidybinés rezisiros strategijos raktas (jspudingasis zydy
vezimas — pagrindiné scenovaizdzio detalé — nepajudés i$ vietos, taciau zidrovams
né akimirka nebus leista suabejoti kelionés realumu), bet ir Zydiskojo mentaliteto,
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palytéto litvakisko chasidizmo!, pasaulévokos, $jkart perteikiancios atminties teatro
esme, kvintesencija.

Kitg fraze, nuskambandia spektaklyje, galima laikyti ir ,,Nusi$ypsok mums, Vie$patie®
epigrafu, ir nuolat besikartojan¢iu R. Tumino kiirybos leitmotyvu, net jos esme: ,Zydas
ir téra laimingas tik kelionéje — ar veZime, ar garlaivyje, ar svajonése (argi svajoné — ne
ta pati kelioné?)*. ,Kelioné® ir ,,svajoné” — dvi kertinés R. Tumino teatro, romantinés jo
pasauléjautos savokos. Gerokai véliau, svarstydamas apic savo repertuara, jis prisipazins:
»1Tys seserys” yra svajonés grjzti j vaikystés zeme, bet to jau nejmanoma padaryti. ‘Mada-
gaskaras’ — tai irgi miisy visy svajoneé atrasti pazadétaja zeme, bet kazkodél irgi nepavyksta.
‘Belaukiant Godo’ - irgi laukimas, kad kas nors mus pakviesty, i§vesty j pazadétaja zeme.
AS visg laika apie kitg Zeme svajoju, ieSkau kitos Zemés. Galbat ir kito gyvenimo joje?.:
Todél $iuo pozitriu spektaklj ,,NusiSypsok mums, Vie$patie galima laikyti paradigminiu
visoje sceninéje R. Tumino kiiryboje. Kaip apibendrino Rasa Vasinauskaité, ,Zydy kelioné,
realizuota teatro priemonémis ir tapusi viso spektaklio veiksmo kvintesencija, iSsisklei-
dé kaip lietuvisky patiré¢iy metafora — buvo judama i§ periferijos j sosting, i§ pracities j
dabartj, i§ esamo laiko per istorijos vingius — j atmintj“’. Galima pazymeéti, kad kelioné
R. Tumino spektakliuose, net ir turinti konkrety tikslg, visada tam tikra prasme yra ir
kelioné j pracitj. Kelion¢ kaip budas prisiminti arba jamzinti atmint;.

Akmentasys Efraimas Dudakas (aktorius Sigitas Rackys), suzinojes, kad jo stinus
Hirsas késinosi j generalgubernatoriy, kartu su dviem bi¢iuliais — buvusiu vandenveziu
Smule Senderiu (akt. Vytautas Grigolis) ir buvusiu krautuvininku padegéliu Avneriu Ro-
zentaliu (akt. Gediminas Girdvainis) - palicka namus mazame miestelyje prie Raseiniy
ir leidZiasi j jo teisma, | Vilniy. Septynias dienas kelionéje praleidzia bédziai — jos sutelpa
i§ pradziy | pusketvirtos, véliau — j pustredios valandos spekeaklj — ir §i jy kelioné tampa
iskalbinga parabole apie Tevy, Zmogaus ir Tautos likima. Tai amzina kelioné j Pazadétaja
zemg, } namus, pas savo prarastus vaikus, pas amzinybén iskeliavusius artimuosius...

Daugelj R. Tumino spektakliy ,jcentruoja® vienas stambus ir semantiskai daugiasluoks-
nis, jvairialypis scenografinis akcentas, jkiinijantis ir atskleidziantis sceninés interpretacijos
tema, alsuojantis savita nuotaika ir atmosfera. Tai — skiriamasis Adomo Jacovskio sceno-
vaizdziy R. Tumino spektakliams, ir ne tik jiems, zenklas*. Pakanka prisiminti nuvirtusia
kolong-boksta-papirusa ,Edipe karaliuje®, balng-sosty ,,Ri¢arde III% skrajojancia pamekle-

cerkve ,Revizoriuje®, pakyla su virs jos kabancia kapiniy tvorele , Trijose seseryse®. Centrinis

1 Litvakisk chasidizma i§samiai yra apibadings Antanas Andrijauskas straipsniuose apie dailininka Marca Chagalla.
Pasak profesoriaus, ,litvakisko chasidizmo adeptai skelbé ne racionalaus proto, pagal nustatytas taisykles atlikey religiniy
prievoliy ar grieztai reglamentuoty talmudistiniy studijy prioriteta, o autentiska, nuosirdy, kuping dziaugsmingo jaudulio
ekstazitka santykj su Dievu. Jis nulémé atsainy pozitrj j daugelj ortodoksinio judaizmo kanonizuoty ritualiniy reikalavimy.
Pirmenybé teikiama ne Talmudui ir kitoms religinéms knygoms, bet nuosirdZiai maldai. Kiti svarbus litvakisko chasidizmo
bruozai: leidimas studijuoti Kabalg tiems, kurie anks¢iau neturéjo teisés to daryti, §venéiy pomégis, pakantesnis pozitris j
svaigaly vartojima, scksualinius vyro ir moters santykius, ckscentriskas elgesys, transo biisenos per malda sureik§minimas.
Poziiris j muzika, dainavima, $okj kaip j patikima ckstazisko susilicjimo su Dievu instrumenta* (Andrijauskas 2009).

2 I§ pokalbio su autore, 2005.

3 Vasinauskaité 2010: 144.

4 Adomas Jacovskis ne kartg nepelnytai kuklindamasis yra deklaraves, kad svarbiausioji, jo manymu, scenografo
uzduotis — netrukdyti reZisieriui. A. Jacovskis ypa¢ atidus ir reZisieriaus sumanymui, ir scenoje esantiems aktoriams.
Jo scenografija sykiu ir poetiskai abstrahuota, ir funkcionali, o kartu ir zaidybiska, atskleidZianti transformacines
daikey savybes. Rusy dailétyrininkas Viktoras Beriozkinas A. Jacovskio scenovaizdZius vadina ,vaidybai skirtu aparatu®
(ddomas Jacovskis. Vilnius: Lictuvos aido galerija, 2008. P. 12).
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»NusiSypsok mums, Vie$patie® jvaizdis — i§ ap$iurusiy krepsiu, lagaminy, pintiniy, déziy,
baldy, nesuliy, jvairiausiy rakandy, knygy ryuliy, lenty (tai vis ne butaforija, o tikri,
autentiski daiktai su savo istorija) sukrautas vezimas — ir Nojaus arka, ir Babelio bokstas,
galbiit ir toji $ventykla, kurios statyti j Jeruzale susiruosia Andriaus Zebrausko Palestinietis.
Vezimo krovimas, kinematografinés dinamikos bei sugestijos, taip pat simbolikos kupina
scena, kurioje, demonstruodama ypatingai precizi$ka darna, dalyvauja bemaz visa Mazojo
teatro trupé, yra tapes chrestomatiniu lietuviy teatro istorijos puslapiu.

Galima sakyti, kad $iame spektaklyje R. Tuminas kaip nickad iki $iol auksta rangg
suteikia $iaip jau daznai paties naudojamam naiviam mimezés principui, artimam vaiky
7aidimui®. Ko verta vien Smulés Senderio kumelé, kuria tampa ant $ono apversta spinta.
Viename jos gale kabo senovinis jaunos damos portretas, kurj daznai glamonéja, kalbina
kumeles $eimininkas. Kai arklys Seriamas, pro pravertas dureles jkiSama Sieno, kai kausto-
mas — pakeliamas vienas Sonas. Pir¢iai pavaizduoti ¢ia pakanka kravelés akmeny, miskui
gaivy pavasario ryta — aktoriy imituojamo kvarkséjimo, ¢iulbéjimo, ¢irpimo. Zydai kelionéje
groja menamais smuikais ir karstosi tariamais medziais. O rabino dukra Nechama kartu
yra ir mylima Efraimo ozka, ritmiskai linguojanti mazais $okio zingsneliais ir skimb¢iojanti
varpeliu. Ingos Burneikaités vaidinamas personazas taip ir pavadintas — Nechama-Ozkelé
ir yra prarastos namy $ilumos, i$siilgto moterisko $velnumo, atsidavimo simbolis. Sis
ivaizdis, itin tiksliai perteikiantis chasidiskajj pozitrj, kad gyvanai, kaip ir Zmonés, yra
pagarbos ir meilés verti Dievo kariniai, tarsi atkeliaves i§ Marco Chagallo drobiy, kuriose,
pasak Antano Andrijausko, nuolatos i$nyra litdnomis pasmerktomis akimis Zvelgiantiy
karviy, asiliuky, ozky ir namy pauks¢iy vaizdai, susipyne su litvaky kasdienio gyvenimo
ir zydy folkloro scenomis®. Nechama-Ozkelé nerimastingai i$lydi nelaimélius j keliong
ir vél tarsi sielvartinga vizija pasirodo tragiSkame spektaklio finale.

Tuo pat metu auks$¢iausio laipsnio salygiskumas dera su buitimi: personazai valgo
tikrag maista, pilsto piena, persirengia. Tai antroji R. Tumino Zaidybiné reZistros stra-
tegija — priesybiy jungimas. ,<..>visame R. Tumino spektaklyje i§ konkretaus daikto ir
teatrinio salygiskumo <...>, buities ir parabolés, prozos ir poezijos, daugiabalsio zydisko
kahalo ir vienatvéje prasiverzusio monologo, atverian¢io padias Zmogaus siclos gelmes,
filosofinés sentencijos ir anekdoto, Zodingy tirady ir nebylios pantomimos, muzikos ir
$okio sukuriamas Jidislandas’, — ra$¢ Valdas Vasiliauskas.

Kita vertus, svarbu pazyméti, kad pati R. Tumino ,NusiSypsok mums, Vie$patie®
strukeara yra pazenklinta grei¢iau ritualiskumo nei zaidybiskumo. Batent ritualiskumas
padeda jamzinti kultaring, asmenine ir kolektyving atmintj. I§ dalies tai kyla nattraliai
i§ apeiginés judéjy kultaros. Beje, pats G. Kanovicius savo sagg apie akmentasio Efraimo
giminés likima, kuria sudaro romanai OZinkas uz porg skatiky ir Nusisypsok mums, Viespa-
tie, yra pavadings malda®. Spektaklyje naudojamos stilizuotos zydiskos maldos ir raudos,

s Angly kalboje Siai zaidimo rasiai apibadinti vartojamas tikslus terminas pretend play (to pretend — apsimesti,
détis, jsivaizduoti).

6 Andrijauskas 2009.

7 Vasiliauskas 1995.

8 Vis délto romanai labiau paklasta psichologinio realistinio pasakojimo désniams, nors patys personaZzai néra
konvencionaliis charakteriai, juos ragytojas, pasitelkdamas folkloring stilizacija, savaip mitologizuoja. Beje, i§ pradziy
G. Kanovitius savo romanus jsivaizdavo perkeltus j kino ekrana, o ne j teatro scena. Keliy serijy filmg turéjo rezisuoti
Almantas Grikevic¢ius. Galiausiai jis tapo teatrinés inscenizacijos bendraautoris.
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gausu jvairiy ritualiniy gesty ir veiksmuy, pavyzdziui, pieno dalijimas, grady Zarstymas,
palickamy namy langy ir dury uzkalimas, jau minétas veZimo statymas. Ta¢iau R. Tuminas
neturéjo tikslo j spektaklj perkelti autentiskus ritualus ar juo labiau teatro priemonémis
kurti ritualg, kaip tai dar¢, pavyzdziui, Jerzy Grotowskis. Jis veikiau pats ritualizavo zydy
buitj, kurdamas jspaudus kultiros atmintyje. Antai Richardas Schechneris ritualus apibrezé
kaip buida Zmonéms i$saugoti atmintj’. Tiesa, ne visi spektaklyje vaizduojami ritualai turi
sakralumo atspalvj. R. Tuminas nevengia ir ironijos: jo Zydai turi net $lapinimosi rituala,
kai sustabdg arklj visi vorele patraukia j uzkulisj...

Pati spiraliné spekeaklio kompozicija su besikartojandiais refrenais taip pat yra artima
ritualui. Zydy kelioné turi aisky tiksla, tad spektaklio veiksmo trajektorija yra kryptinga, o
pats spektaklis zanriSkai yra artimesnis #7agedijai nei kiti R. Tumino kariniai®.

»Nusi$ypsok mums, Vie$patic® atsvarg veiksmo ritualiSkumui suformuoja rezisieriaus
daznai ir kituose spektakliuose pasitelkiama ekscentrika, kuri ir praple¢ia personazy
charakeeristikas, ir suteikia kiir¢jams netikéty Zitros perspektyva. Ekscentrika, kaip
zaidybinio teatro strategija, siejasi jau su kitokia atminties forma — pirmiausia teatro
kultaros atmintimi''. Ekscentrika Siame spektaklyje aptinkama Zydy tautos prigimtyje,
charakteryje, savitame jy Zvilgsnyje j pasaulj. R. Tuminas nesigilina j sudétinga Zzydy
tapatybeés klausima, ta¢iau su jautraus menininko atida ir §velnia ironija ryskina, kartais
ir utriruoja nacionalinius bado, charakterio ypatumus, kuriems perteikei vieni aktoriai
iesko daugiau psichologines motyvacijos, o kiti azarti$kai naudojasi ekscentrizmo, kaip
vaidybos stiliaus, teikiamomis galimybeémis. Jam G. Kanovi¢iaus romany veikéjai yra
unikalios gyvenimo iSminties kupini ir nepaprastai turtinga vaizduote apdovanoti keis-
tuoliai, sugebantys tuo pat metu mastyti apie mirtj, bedalj savo likimg ir kartu aistringai
myléti gyvenima ir visa, kas gyva zeméje'2.

Keistuolisky bruozy ryskinimas suteikia dar daugiau gyvybés ir zaismés aktoriy Vy-
tauto Grigolio, Sigito Ratkio, Gedimino Girdvainio ir Vytauto Sapranausko kuriamiems
pilnakraujams ir jtaigiems charakteriams. Kaip pazyméjo ankstesnj G. Kanovi¢iaus
karybos etapa analizaves literatirologas Algis Kaléda, ,skaitydamas G. Kanoviciaus
karinius, nuolatos susiduri su vaizduote ir emocijas aitrinan¢iomis egzistencijos mjslémis.

9 Schechner 2003: 45.

10 Tragedijoje svarbiausias yra butent tikslingas judéjimas tragiskos atomazgos link, $io judéjimo logikai paklasta
net ir komiski intarpai; tuo tarpu daugumoje komisky arba tarpiniy Zanry svarbig vieta uzima fabulos pozitriu
netikslingos intermedijos, numeriai, divertismentai, lazzi, gegai ir pan.

11 Ekscentrizmo savoka teatriné terminija perémé i§ cirko, kur ekscentrizmas suprantamas kaip naujoviski triukai,
kuriy efcktinguma lemia absurdas, alogizmai ir netikétumai. Tarybiné mazoji cirko enciklopedija ckscentrika apibrézia
kaip mening priemong, skirta kurti pabréZztinai komiska tikrovés reprezentacija, symoningai ir apgalvotai griaunancia
logikos, nuoseklumo ir sary$ingumo désnius. Jai taip pat budingas nelogiskas personazy elgesys, implikuojantis neti-
kétas naujas reik$mes (Re:direction. A Theoretical and Practical Guide 2002: 297). Sceninis ekscentrizmas, issiplétojes
i savita avangardinj judéjima, Soviety Sajungoje klestéjo 3-iajame XX a. deSimtmetyje. Jis tapo ir naujos vaidybos
sistemos, aktyviai ecksploatuojancios klounada bei groteska, pagrindu. Be to, tam tikro vaidybos stiliaus ribas perau-
ganti ekscentrizmo estetika suteikia menininkui galimybe naujai ir netikétai pazvelgti j gyvenima.

12 Kaip, lygindama §j R. Tumino spektaklj su Eimunto Nekrosiaus 1983 m. sukurta ,,Ilga kaip $imtmediai diena®
pagal Cingizo Aitmatovo romana, pazyméjo Rasa Vasinauskaité, Nekrosiui ,buvo svarbiis ne nacionaliniai veikéjy
bruoZai ar ypatumai, bet zmogiska patirtis, suartinusi tolimo stepiy ir Ziarovy salés pasaulius. Tumino spektaklyje
atpazjstamos Kanovic¢iaus romany veikéjy charakeeristikos buvo vienas i§ spalviniy spekeaklio $trichy, suteikes
pasakojamai istorijai vaidybinio skalsumo, Zanriniy niuansy, bet kartu priartings ir i$didings visuotinj patyrima*
(Vasinauskaité 2010: 148).
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Jo herojai, regis, bemaz nejaucia ribos tarp amzinatvés ir trumpalaikio buvimo po $ia
saule, tarp buties ir nebuties, tarp realybés ir sapno, fantazijos“!.

Kita vertus, pagrindiniai spektaklio veikéjai yra daugiau nei charakteriai. Nors spektaklio
personazai individualizuoti, subtiliai bei jautriai gilinantis j psichologija bei pasaulézitra,
kartu jie yra ir abstrahuoti, susimbolinti, be to, turintys iki galo nejmenamos paslapties.
Akroriai vaidina ne tik konkre¢ius zmones, bet ir Zmogaus bei Tautos likimg. Tai rezisie-
rius konkretizuoja per mizanscenas, pauzes, atmosfera — tuos sunkiai nusakomus dalykus,
formuojantius spektaklio temg bei motyvus.

R. Tumino atminties teatre ypatingos svarbos jgauna spektakliy pabaigos. Finalinése
scenose rezisierius daznai pristabdo laika ir ,,stambiu planu® jamzina tai, kas tikrovéje
jau iSkeliave nebutin, o teatre kelioms valandoms buvo prikelta. Galima prisiminti trapia
Ninos figurele, sustingusia ant apsnigto postamento paskutiniame ,Maskarado® ,ka-
dre, arba ,Mistro“ finalg — savotiska paminkla visai romantizmo epochai. Paskutinigja
»NusiSypsok mums, Vie$patie“ scena R. Tuminas irgi jamzina bei$nykstancios kultaros
pédsakus. Keleiviams pagaliau pasiekus Vilniy, po brutalios dezinfekavimo operacijos,
kurios metu kaukéti sanitarai i$drasko Zydy vezima, scenoje licka besisukantis zvakémis
iliuminuotas sinagogos stogo kontaras — savotiska $ventykla, kuria per kelias spektaklio
valandas zydy tautos ir kult@iros atmindéiai, o sykiu — ir apskritai praeities kultaros atmin-
dial pastaté jo karejai.

Kitas R. Tumino spektaklis, kurj galima laikyti ryskia atminties teatro manifestacija,
yra Antono Cechovo ,,Trys seserys“. Spektaklis, kurio premjera pristatyta iskilmingy
Vilniaus mazojo teatro jkurtuviy naujosiose patalpose metu 2005 m. lapkritj ir kuris Zymi
tam tikra ribg $io teatro gyvenime, tarsi ginasi nuo dabarties ir greziasi | pracitj — vaikystés
patirtj, kultiiros atmintj ir konkreé¢iai Mazojo teatro istorija'%. Pasak Audronio Liugos,
» Irijose seseryse’ Rimg Tuming domina désnis, formuojantis kultaring ir kartu teatring
Antono Cechovo teksto atmintj“!.

Karta R. Tuminas yra pasakes: ,Visos ¢echoviskos istorijos man — prisiminimai apic
praéjusj gyvenima“'°. Butent prisiminimo apie pra¢jusj gyvenima jspudj, kuris, beje, pre-
tenduoja pakeisti Zanro kategorija, rezisierius ir bande sukurti , Trijose seseryse®. Kartu
su A. Jacovskiu surenté tam prisiminimui pakyla, savotiska sala, sceng scenoje. Virs jos
pakabino kapiniy tvorele, kurios kamputyje jspraudé vaikiska pliusinj kiskutj. O uz pa-
kylos jkare lyg kokj atminties kambarj su didZiuliu veidrodziu ir blausia, bet jaukia $viesa
skleidzianciu $viestuvu. Ten nusileide personazai atsiduria tarsi kitoje erdvéje ir kitame
laike. Spekeaklio pradzioje pakyla Sick tick primena kambarj, bet su kickvienu veiksmu ji
keitiasi, kol pabaigoje lieka visiskai tui¢ia juoda erdvé. Sviesos, muzika (ypa¢ nostalgiska
»Sarmankos melodija) ir kai kurie sceniniai jvaizdZiai i§ tiesy padeda sukurti sapno ar
atminties pojutj.

13 Kaléda 1988.

14 Antonas Cechovas tapo tiltu, sujungusiu skirtingus Vilniaus maZojo teatro gyvenimo tarpsnius: , Trijose seseryse*
nesunku atpazinti 1990 m. sukurto ,,Vy$niy sodo®, pirmosios oficialios naujojo teatro premjeros, reminiscencijas. Abu
spektakliai savaip varijuoja namy tema, o materialiaja ju jungtimi tapo tos padios abiejuose spektakliuose naudojamos
grindy lentos, anuomet visos trupés parsiveztos i§ vieno seno dvaro. Daiktai ir baldai, sergstintys ne tik ankstesniy
ju Seimininky, bet ir Mazojo teatro atmintj, nuolat ,keliauja“ i§ vieno R. Tumino spekeaklio j kita.

15 Liuga 2008: 138-139.

16 Asmeninis autorés archyvas.
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R. Tuminui svarbu, kad jo spektakliy Ziarovai pasijusty $ventiskai, i§gyventy $vente,
kuri pazadina tick asmening, tick kultiring atmintj, todel rezisierius j savasias ,, Iris seseris"
jterpia ziemos jkvépty vaizdy. Kariskiai $¢lioja sniege, métosi gninztémis, Zaidzia kara, o
Versininas su Masa slidinéja prie didZiulio besmegenio. Repetuodamas R. Tuminas daug
kalbéjo apie $ventg, prisiminé ,,netikéry $venéiy ieskotoja® Fellini, taip pat Georgio Streh-
lerj, ypa¢ atkreipé démesj j Uzgavénes, kuriy visi A. Cechovo pjesés herojai taip lauke
ir kurias suardé Natasa (ir sniego gnitz¢iy karo epizoda inspiravo lietuviskas Uzgavéniy
paprotys kautis, varzytis). Personazai lauké karnavalo, kai galés iSsilaisvinti, tapti tuo, kuo
nori but, ir staiga — $ventés nebus. Licka tik $ventés ilgesys, kaip vaikiski prisiminimai
apie kadaise gastroliavusj cirka, kuris persmelkia visg spektakl] ir kuria ypatinga atmosfera.
»Itijose seseryse” R. Tuminas ypa¢ stipriai apeliuoja tick j aktoriy, tick j ziarovy vaikystés
patirtis ir pojucius.

Savo vaizdais ir ideologija ,, Irys seserys* savaip apibendrina tumini$kajj romantizma,
persmelkiantj visg reZisieriaus kiiryba. Romantiné karnavalizacija, ,kasdienio elgesio
teatras®, kaip ir kai kurios romantinio stiliaus ypatybés, budingos bemaz visiems R. Tu-
mino spektakliams, o ,,Trijose seseryse® tuminiskasis romantizmas atskleidzia dar viena
savo veida — tai savita atminties teatro forma. Daugelis mokslininky pabrézia ypatinga
romantizmo palimpsestiskumg, pasak A. Kalédos, ,aprioriska, savaiminj romantizmo rysj
su placiuoju kultiros arealu®"’. Filosofas Slavojus Zizekas, analizuodamas Roberto Schu-
manno karyba, pazymi, kad romantizmui ypa¢ budinga ,vaizduotés sintezés® budu save
refleksyviai susieti su ankstesnémis epochomis'®. Be to, romantiné atmintis yra specifiné:
ji, skirtingai nei klasicizme, ,atgamina ne pacig buvusig laime, tadiau pracities laikotarpj,
kuriame busima laimé vis dar atrodé galima, laika, kai viltys dar nebuvo suzlugdytos — ¢ia
atsiminimai esti ‘apie nesatj, apic tai, ko nickada nebuvo™?. Tai labai tiksliai nusako ir
R. Tumino atminties teatro pobud;.

R. Tuminas ritualizuoja personaZy intonacijas, pozas, gestus, kurie atsispindi ,atminties
kambaryje“ kaban¢iame veidrodyje. Daugelio personazy i$vaizda ir laikysena primena
seny pablukusiy portrety siluetus, tampandius savotiskais ,gyvaisiais paveikslais®. Toks
rezistrinis metodas savaip paveiké ir aktoriy vaidyba. Repeticijy metu R. Tuminas ragino
aktorius remtis ne asmenine patirtimi (i$skyrus vaikystés patirtj), o kultirine atmintimi,
kuri karybos procese nei$vengiamai susipina su vaizduote. ,Uzuot kopijave buiting elg-
seny, akroriai i§gauna savitg tong, kuriame slypi ritualo potencialas. Tarsi ieSkoma gesty
visuotinumo, atrasto vaizdiniuose ir tame, kas yra vir§ kasdienybés. Tai neturi nicko bendra
su iSauks$tinimu, ta¢iau sukuriamas gesto hieratiskumo efektas. Rimo Tumino spektaklyje
tokios nepsichologinés priemonés tampa gilios psichologinés vaidybos pagrindu. Sis
skasdienio gyvenimo vaidybai“ nebudingas priedas ir suteikia spektaklio herojams dau-
giareik§miskumo, todél zitrovams néra lengva juos iskart perprasti“*’, - po ,, Trijy sesery”
premjeros rase lenky kritikas Tadeuszas Kornasas.

Kaip ir spektaklyje ,,NusiSypsok mums, Viespatic®, R. Tuminas ¢ia taip pat formuoja
atsvara atmintj zadinanéiam ritualiSkumui. Ritualizuodamas pavienius spektaklio seg-
mentus bei pasitelkdamas nostalgija kelian¢ia scenografija ir muzika, vis délto ,Trijose

17 Kaléda 2001: 19.

18 Zizek 2007: 236-259.
19 Ten pat: 239.

20 Kornas 2005.
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seseryse” jis kuria veikiau ne gyvenimo rituala, o gyvenimo zaidima, kurj akivaizdZiausiai
apibrézia teatraliska, vaidybiné personazy laikysena (pasak R. Tumino, kickvienas per-
sonazas ,turi“ kita personaza — ta, kurj vaidina; tarkime, Solionas vaidina Lermontova,
Tuzenbachas — bebaimj herojy ir pan.). Repetuodamas spektaklj R. Tuminas vengé
trumpinti garsiuosius Versinino ir kity personazy filosofavimus, ,koks gyvenimas bus
po dviejy trijy $imty mety®, nors $iandien jie, Zinoma, skamba naiviai ar net absurdiskai.
Rezisierius pra$é akroriy neskubéti ironizuoti $iy personazy svarstymuy, ragino pabandyti
suprasti, kokia vieta vadinamieji ,filosofavimai® uzémé to meto rusy kultaroje, ka jie
reiskia konkretiems A. Cechovo veikéjams. O tai, kaip vienas ar kitas reisierius trak-
tuoja Tuzenbacho ir Ver$inino personazus bei jy ,filosofavimus®, i§ dalies apibrézia visg
rezisiiring interpretacija.

Ritualo problemg A. Cechovo pjesése tyrinéjes Borisas Zingermanas ,,nesibaigianéius
rusy inteligenty pokalbius® laiko svarbiu XIX-XX amziy sandaros socialiniu ritualu,
peréjusiu ir | teatra. Vaik$¢ioti vieniems pas kitus j svedius, uzsiiminéti ,namine filosofija‘“,
posédZiauti ir vieSai svarstyti jvairias problemas filosofy draugijose buvo laikoma tokiu
pat rimtu uzsiémimu, kaip ir skaityti universitete paskaitas, kalbéti teismo procesuose ir
radyti knygas. ,Cechovo teatriniy herojy pokalbiai apie gyvenimo prasme daugiausia yra
ritualinio pobudZio, kaip ir kilmingujy idalgo fechtavimosi dvikovos XVII amziaus ispany
teatre“?. R. Tumino ,Trijose seseryse® ant nedidelés pakylos, kuria jis vadina ,,¢echoviska
aikstele, vykstantys ,nesibaigiantys personazy pokalbiai® priklauso teatro ir Zaidimo, o
ne ritualo sri¢iai. Kitaip tariant, personazy ,filosofavimai®, kaip ir kita verbaliné raiska,
¢ia yra priemoné, padedanti jiems kurti vaidmenis®. Todél daznai , Trijy sesery” herojy
intonacijos, zodinés reakcijos yra ekscentriskos, teatraliskai hiperbolizuotos — tai jy
kuriamo jvaizdzio dalis. O tokius ,dvigubus“ personazus kuriantys aktoriai naudojasi ne
tik, pasak R. Tumino, savo ,.kurian¢ia samonc®, bet ir ne viena senojo teatro priemone,
tarp jy — kauke ir amplua. Sios Zaidybinio teatro sferai priklausanéios kategorijos atveria
ir savaip interpretuoja skirtingy epochy teatro tradicijas — viduramziy farso, renesansinés
kaukiy komedijos, XIX a. aktoriy-zvaigzdZiy teatro ir net cirko.

Apibendrinant galima teigti, kad, sickdamas jamzinti kultaring, asmening ir kolekey-
ving atmintj, R. Tuminas pasitelkia rituali$kumg, o pasaulio teatrinés kultiros atmintis
manifestuojama daugiausia Zaidybinio teatro jrankiais.

Gauta 2011 05 10
Parengta 2011 05 29

21 3unrepman 2002: 142.

22 Verta atkreipti démesj, kad A. Cechovas, priesingai nei realistinés rusy dramos ir prozos autoriai ir panasiai kaip
Vakary absurdistai, buvo i§ esmés skeptiskas kalbos atzvilgiu, abejojo jos iSraiskos galimybémis: ,Galy gale kalba,
kad ir kokia grazi ir gili ji baty, veikia tik abejinguosius, o laimingy arba nelaimingy Zmoniy ji netenkina. Stai kodél
auks¢iausia laimés arba nelaimés iSraiskos forma dazniausiai yra nebyli: jsimyl¢jéliai geriau supranta vienas kit be
zodziy, o ugninga laidotuviy kalba sujaudina tik pasalinius, - velionio naslei ir vaikams ji atrodo $alta ir tus¢ia®
(cit. i§ Fischer-Lichte 2004: 261). Todél kalba A. Cechovo veikéjams daugeliu atvejy téra priedanga, slepianti kita,
potekséiy, siuzeta.
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Ramuné Baleviciité
Forms of Rimas Tuminas’ theatre of memory

Summary

In the theatre of Rimas Tuminas various sorts of memory, materialized in the suggestive scenic
forms, are topical. They involve historical and cultural, individual and collective memory, theatrical
memory in general and the memory of the Small Theatre of Vilnius. In this respect, two perform-
ances of Rimas Tuminas are of major importance: Smile Upon Us, Lord based on the novels by
Grigorijus Kanovi¢ius (1994) and Three Sisters by Anton Chekhov (2005).

In these performances Tuminas uses different aspects of the ritual when seeking to invoke the
cultural, personal and collective memory, while he represents the memory of theatrical culture
using mainly the devices of the theatre of play.

KEY WORDS: Mmemory, scenic interpretation, rituality, theatre of play





