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Teatras ir valstybé tarpukariu:
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Straipsnio tikslas — tarpukario lietuviy teatrinés veiklos juridinio bei funkcinio aspekty analizé. Chronologines
tyrimo ribas zymi 1919 m., pirmos valstybés remiamos teatrinés organizacijos jsikiirimo metai, ir 1939 m. — pasku-
tinio, faktiSkai nespéjusio jsigalioti Teatry jstatymo priémimo metai. Tyrimo problematika apibrézia prie$taringa
karybinés institucijos padétis. Siekiant atsakyti j klausima, kiek tarpukario teatrinéje veikloje buta savivaldos,
t. y. kokia savaranki$ko sprendimo teise disponavo ¢ia veike teatralai, bittina jvertinti tiriamuoju laikotarpiu
egzistavusias teatrinés kiirybos autonomijos galimybes ir, svarbiausia, jos suvokimo ribas.

RAKTAZODZIAL: tarpukario Lictuvos teatras, teigiancioji kultiira, teatro jstatymai, finansavimo strategijos

Socialiniy jtampy bei jaunos valstybés nestabilumo kontekste tarpukario Valstybés
teatro projektg galima matyti kaip specifinés ,teigianciosios kultaros® dalj. Herbertas
Marcuse’as ,teigianéiaja kultura® apibrézia ypatingg istoring kultaros forma, kuri susifor-
mavo burZzuazinés visuomenés raidoje'. Teigian¢ioji burzuaziné kultara tarsi autonomiska
vertybés sferg i$skiria ir sureik§mina mentalinj bei dvasinj pasaulj: intelektinés ir dvasinés
vertybés tampa virSesnés uz likusius civilizacijos démenis. Esminé teigianciosios kultaros
savybé — tai nuostata, kad egzistuoja visuotinai privalomas, nekintantis geresnis ir ver-
tingesnis pasaulis, kuris privalo biiti nuolat besalygiskai tvirtinamas. Sis pasaulis i§ esmés
skiriasi nuo faktinio pasaulio, kuriam budinga kasdiené kova uz bavj, tadiau tik $ioje
sferoje kulttriniai veiksmai ir objektai jgauna verte bei iskyla vir§ kasdienybés. Valstybés
teatro projektas, kuriame legitimios kultaros sklaidoje numatyta tautos integralumo
reprezentacija bei lietuviskosios tapatybés savitumy eksponavimas, tur¢jo funkcionuoti
kultarinemis priemonémis ,teigdamas® ir tvirtindamas naujas naujai susiktirusios vals-
tybés gyvenimo salygas bei nuslépdamas jy priestaras.

Siame straipsnyje, neaplenkiant estetiniy kategorijy, sutelkiamas démesys j teising,
t. y. jstatymine bei finansing, baze, kuri, regis, ne blogiau nei meno karéjy ir teoretiky
diskusijos atskleidZia teatro, kaip ,teigianciosios kultaros“ dalies, sampratos ypatybes
tarpukariu. Pagrindiniais Saltiniais pasirinkti teatro jstatymai ir nacionalinio biudZzeto
pajamy ir i$laidy duomenys i§ pirmosios nepriklausomybés laikotarpio.

Valstybés teatro Kaune iStakomis laikytinos menininky iniciatyvos, kuriy materialiu
pagrindu tuometiné valdZia rapintis neskub¢jo. Lietuviy meno kiréjy draugijos (LMKD)
biudZeta veiklos pradzioje subalansuodavo ir privadiy asmeny aukos, ir Svietimo ministe-
rijos dotacijos®. Sis faktas zyméjo ilga priezas¢iy ir pasekmiy granding, kurios kraStuose
visg tarpukarj i$liko teatras ir valstybé. Skylant motininei LMKD, 1922 m. teatras galu-
tinai peréjo j Svietimo ministerijos Zinig, tatiau Seimo priimtg Valstybés teatro jstatyma
prezidentas Aleksandras Stulginskis pasirasé tik po ketveriy mety. Teatras jgijo savo butj
ir buitj reglamentuojantj pamata, todél 1926 m. Istatymas tampa jdomus ir vienintelio
valstybinio Lietuvos teatro gyvavima iliustruojantis dokumentas.

1 Cia ir toliau: Marcuse 2010: 30.
2 Maknys 1979: 68.
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Antrasis [statymo paragrafas skelbé, kad ,Valstybés teatras yra Svietimo Ministerijos
zinioje*, o 1¢Sos jam ilaikyti skiriamos remiantis ministerijos samata’. Teisiné ir finansiné
priklausomybe valstybinio teatro atzvilgiu, regis, yra jprastas reiskinys, ta¢iau tryliktame
paragrafe, reglamentuojanc¢iame teatro dircktoriaus bei meno tarybos (pirmasis skiriamas
tiesiogiai $vietimo ministro, antroji suburiama teatre) santykius, rafoma: ,Direktoriui su
meno tarybos nutarimu nesutikus, gin¢ijama dalyka sprendzia Svietimo Ministeris®, kuris
Lietuvoje ilgainiui taps visiskai priklausomas nuo prezidentinés ideologijos.

Sioje vietoje jau galima jzvelgti seka nuo prezidento per $vietimo ministrg, teatro direktoriy
bei meno tarybas tiesiai j repertuaro sudaryma, vokaliniy partijy ir vaidmeny paskirstyma
aktoriams, rezisieriy darbo skirstyma, konkursy scenos bei muzikos veikalams rengimg. Sias
ir kitas funkcijas teatro Meno tarybai Istatymas priskyre keturioliktuoju paragrafu.

Atsidiires Svietimo ministerijos Zinioje, t. y. tiesioginéje valstybés priklausomybéje,
teatras netrukus tapo nacionalinio biudzeto ,favoritu®, ypa¢ po 1926 m. perversmo.
Jau 1924 m. vyriausybe, i§ dramos vaidinimy tikédamasi 80 000 lity pajamy, dramos
teatro iSlaidoms skyré beveik dvigubai didesng suma — 150 000 lity*. Palyginimui: kitai
nacionalinés reik§més jstaigai — Mikalojaus Konstantino Ciurlionio galerijai — paskirta
64 000 lity®. Véliau Valstybés teatro islaidy samata nuo 824 000 lity 1926-aisiais iSaugo
iki 2 309 244 lity 1939-aisiais. Jau pirmaisiais metais po perversmo teatro i§laidy samatg
sudaré 1 321 247 litai. Istorikas Dangiras Maciulis pazymi, kad 1931 m. Valstybés teatro
biudZetas net pralenké Uzsienio reikaly ministerijos ilaidas: UZsienio reikaly ministerijai
asignuota 2 612 968 lity, o Valstybeés teatrui — 2 687 321°. Jdomu tai, kad po pasaulinés
finansinés krizés, turéjusios ekonominiy pasekmiy ir Lietuvai, finansavimas sumazéjo,
taciau 1939 m. Valstybés teatrui paskirta 1 878 910 lity”. Tuo tarpu Vytauto DidzZiojo
universiteto Humanitarinis fakultetas i$ viso gavo 686 612 lity®.

Perzvelgus finansavimo istorija kyla klausimas, kodél tarpukario Lietuvos vadovai
taip dosniai rémé teatra. Cia verta apzvelgti paskutinj 1939 m. priimta Teatry jstatyma’.
Jau pirmasis Jstatymo paragrafas skelbé: ,,Scenos, muzikos ir dainos menui kelti laiko-
mi teatrai®. Pagal §j jstatyma visi Salyje veikiantys teatrai, kuriuos steigti gali ,valstybe,
savivaldybeés, draugijos ir atskiri asmenys®, yra Svietimo ministerijos Zinioje, jy darbo
programas nustato ministras, o privatis ir savivaldybiy teatrai uzdaromi, jei nusizengia
ministro tvirtinamam darbo statutui, jstatymui ar ministerijos jsakymui (1, 7, 26, 28
paragrafai). Absoliuti teatrinio gyvenimo kontrol¢, kaip ir i$skirtinis finansinis palaiky-
mas, paaiskinama atsizvelgiant j teatro statusg to meto visuomengje.

»Scenos, muzikos ir dainos” menas XX a. pirmosios pusés Lietuvoje atstovavo dar
gyvam letuvisko reikalo kovy atsiminimui: XIX a. pabaigoje kaip tik teatras buvo pa-
$aukrtas gaivinti ir platinti tauting savimone. Sis savitas scenos statusas i$liko ir tarpukariu,
tadiau dia jis buvo perpintas naujo tipo ideologijos gijomis. Jei ,klojimo teatras® kvieté
lietuviy tauta kilti i§ potencialios nebiities, tai profesionalus teatras (kaip ir apskritai

Cia ir toliau: Valstybés teatro jstatymas 1926: 3-4.
Valstybés islaidy samata 1924 metams 1924: 12.

Ten pat.

Maciulis 2005: 57.

Valstybés biudzeto 1939 metams jstatymas 1938: 122.
Ten pat: 127.

Cia ir toliau: Teatry jstatymas 1939: 461-463.
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menas) nepriklausomoje Lictuvoje drauge su mokslu turéjo tapti lictuviskos savimonés
ramsciais'®. To, kaip matyti, buvo sickiama valstybiniu mastu.

Balys Sruoga 1937 m. teigé, kad valstybé, iSlaikydama teatra, jgyja teise reikalauti,
,»kad jis tarnauty tiems reikalams, kurie valstybei yra svarbiausi®, taciau ,visa nelaime, kad
tarnavimas valstybés reikalams imama suprasti kaip atvira tam tikros politinés plotmés,
politines veiklos propaganda“’, nedaug kq bendra teturinti su ,tarnyste® menui. Teatras
turéjo jvykdyti valstybiskai svarbias uzduotis — aukléti ir sviesti savo zitrova. Teatro ir
valstybés santykiai id¢jiniame / ideologiniame lygmenyje jau pakankamai buvo nusviesti
naujausiose kultiros istoriky studijose'?. Cia verta tik paminéti repertuaro formavimo
principus, dramaturgo Petro Vai¢iuno didaktiniy ir patriotiskai angazuoty veikaly popu-
liaruma, kone visa tarpukarj trukusia kova dél kalbos scenoje grynumo (Valstybés teatras
tur¢jo tapti nacionalinés kultiros etalonu, o lentelé, draudzianti teatre kalbéti rusiskai,
turé¢jo savo atitikmenj XIX a. pabaigos Vilniaus teatre, kur aktorius, uzkulisiuose prabi-
les lenkiskai, buvo baudZiamas nubraukiant trijy dieny atlyginima'?), kontraversijas dél
Andriaus Olekos-Zilinsko bei Michailo Cechovo kiirybos, kaip ir fakeg, kad privalomas
pradinis i$silavinimas buvo jvestas tik 1928 m., o tikstan¢iui Lietuvos gyventojy 1938 m.
teko 23,1 radijo abonenty'. Taigi valstybés islaikomas ir i$skirtinai remiamas teatras visgi
netapo finansi$kai saugia ir estetiniams eksperimentams palankia uzuovéja.

Teatro meno raidai bei modernéjimui finansiné paspirtis yra tokia pat batina, kaip ir
inovatyvios, esamg teatrinés kurybos padétj kvestionuojancios idéjos. Nors pastarosios
neretai sureik§minamos kaip svarbesnés, tereikia prisiminti privadias ir vie$as finansines
lesas, kurios padéjo materializuoti avangardinius Richardo Wagnerio, Konstantino Sta-
nislavskio ar Vsevolodo Mejerholdo sumanymus. Taigi finansinis saugumas laikytinas
svarbia prielaida teatro vystymuisi, o Valstybés teatras tarpukario Lietuvoje, kaip jau
minéta, buvo vienintel¢ finansiskai apsaugota teatrinés kirybos erdvé. Siuo aspektu ana-
lizuojant Valstybés teatro estetinés raiskos raida, iSryskéja naujas valstybinés subsidijos
jtakos teatro kurybai bruozas: drauge su vieSomis léSomis teatro kiryba lygiagreciai veike
ir viesasis interesas.

Kai 1918 m. Lietuva naujai atsirado Europos Zemélapyje, politinis valstybes kursas
buvo tvirtai nukreiptas j modernios valstybés su laisva rinkos ekonomika bei lé$y per-
skirstymu per mokeséiy politikq kiirima: tarpukariu veiké importo ir eksporto mokes¢iai
bei progresyvinis pajamy mokestis.

Tiek privaciuose, tiek ir vieSuosiuose finansiniuose sektoriuose besireiskes pokario
ckonominis sunkmetis besikurian¢iam profesiniam lietuviy teatrui buvo ypa¢ nepalankus.
Sunkumus atskleidZia jau pirmoji valstybés subsidija teatrinei veiklai, skirta 1919 metais.
Paramos gavéjas — Antano Sutkaus Tautos teatras — buvo remiamas trumpai; kitais metais
finansavimas nutritko, o teatras buvo priverstas uzsidaryti. Pirmicji pokario metai buvo
pazyméti jvairiais teatraly bandymais i$silaikyti patiems — tai jungtiniy bendroviy ir su-
bendrinty iniciatyvy laikotarpis. Stambiausia bendrija, minétoji LMKD, atitinkamai tapo
pirmuoju tarpininku ir valstybés paramos skirstytoju skirtingoms meno Sakoms. LMKD

10 Gira 1934: 3.

11 Sruoga 1994: 184.

12 Zr. Madiulis 2005.

13 Yemas Buaenckazo 2opodcxazo meampa 1869: 29.
14 Maciulis 2005: 87.
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tarpininkaujant susiburé ir pirmosios profesionaliomis laikytos operos bei dramos aktoriy
trupés — busimojo Valstybés teatro branduolys.

Kyla klausimas, kod¢l ekonominiy sunkumy akivaizdoje valstybeé vie$ajj kapitala leido
»prabangai®, t. y. profesionalioms dramos, operos ir nuo 1925 m. — baleto trupéms. At-
sakyti galima dvejopai: pirmoji priezastis neabejotinai siejosi su reprezentacijos tikslais
ir su tuo, kad opera bei drama laikomi auksto kultarinio lygmens Zenklais. Suprantama,
kad Lietuvai, kaip jaunai valstybei, buvo svarbus iSorinis pripazinimas. Uzsienio politikoje
kultaringos ir modernios valstybés jvaizdis buvo esminis, todél politinés galios laukas
noriai émési meny réméjo vaidmens. Cia verta prisiminti Alano J. P. Tayloro teiginj,
kad nuo XIX-XX a. sandiros modernios valstybés sostinés skiriamaisiais zZenklais buvo
laikomi rotuse, gelezinkelio stotis bei operos teatras®. Atitinkamai ir laikinoji tarpuka-
rio Lietuvos sostiné galéjo demonstruoti visas $ias jstaigas drauge su 1922 m. atidarytu
komerciniu oro uostu.

Antroji priezastis sietina su jau minéta gausiausiai remiamo Valstybés teatro priklau-
somybe Svietimo ministerijai. Teatras, kaip $vietimo sistemos dalis, bent jau formaliai
privaléjo atlikti $vie¢iamaja funkcija — viena ,valstybei svarbiausiy”“ uzdaviniy. Netrukus
paaiskes, kad suderinti reprezentacines ir didaktines funkcijas bus keblus uzdavinys ne
tik teatralams, bet ir valdininkams. Tadiau, remiantis savitu reprezentacijos ir §vietimo
junginiu, galima nustatyti karybinés veiklos Valstybés teatre privalumus ir trakumus.

Pirma, materialios Valstybés teatro salygos nuosekliai geréjo visg tarpukario dvide-
$imtmetj. Be to, kad teatras tur¢jo nuolating ,eilute® kasmetiniame valstybés i$laidy
biudZete ir buvo dosniai remiamas net 4-ojo de$imtmecio ckonominés krizés salygomis,
Valstybeés teatro pastatas buvo dukart kapitaliai suremontuotas ir iSpléstas: atnaujintos
ne tik Ziarovams, bet ir kiirybiniam personalui skirtos erdves. Nors Valstybés teatro sce-
nos jranga buvo geriausia Lietuvoje, dél projekto specifikos jame nebuvo galima jrengti
svarbiy ir jau standartinémis tapusiy sukamosios scenos bei lifty, leidZianéiy suskaidyti
scenos grindy plokstuma. Cia verta prisiminti ne tik su Europos sceny naujovémis susi-
pazinusio Juozo Miltinio kritiskuma (,Rampa dega, sofitai dega, prozektoriai (kurie pas
mus pana$is j senas skauradas) i$ kur tik papuola dega“'®) 4-ajame de$imtmetyje, bet ir
minétyjy jrenginiy svarba sceninio veiksmo salygiskumui.

Be materialiy salygy, Valstybés teatras buvo vienintelé teatriné jstaiga, kurios personalas
galejo tiketis socialinés apsaugos. Visi Valstybeés teatro darbuotojai nuo operos solisty iki
suflerio buvo laikomi valstybés tarnautojais, kuriems priklausé nuolatinis stabilus atlygi-
nimas bei nedarbingumo ir senatves pensijy i$mokos. Jdarbinimas rémési terminuotomis
metinémis sutartimis, o alga buvo apskai¢iuojama pagal tuo metu galiojantia kategorijy
sistemg. Pavyzdziui, 1938 m. dramos rezZisieriui buvo i$mokamas 15-os kategorijos atly-
ginimas, prilygstantis generalinio konsulo algai.

Taigi darbas Valstybeés teatre buvo patraukli galimybé, todél dramos, operos bei baleto
menininkai noriai tapdavo atitinkamy trupiy nariais. Si tendencija ypa¢ iSry$kéjo 4-ojo
desimtmecio pradzioje, kai Valstybés teatre padaugéjo tarptautinio bendradarbiavimo
atvejy. Tuometinio direktoriaus A. Olekos-Zilinsko déka teatre pradéjo dirbti ne tik
garsts aktoriai, reZisieriai ar Soké¢jai, bet ir dailininkai. Be realaus bendradarbiavimo su

15 Taylor 1994: 9.
16 Misy dramos teatro problema 1937: 827.
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Natalija Gontiarova ar Aleksandru Benois, A. Oleka-Zilinskas savo projektuose vardijo
ir kitas garsias asmenybes: modernios scenografijos pradininka Vokietijoje Emilj Pirchana
ir (straipsnio pasirodymo metu jau mirusj) garsyjj Adolphe’a Appia'’.

Galima teigti, kad dosnios 4-ojo deSimtmecio subsidijos palankiai veiké ir meninj
valstybés teatro lygj, ir kiirybines teatraly ambicijas. A. Cechovo importuotos modernios
vaidybos ir reZisaros idéjos Valstybeés teatre keité prerealistinés reprezentacijos konvencijas.
Spektakliy scenovaizdziai ¢ia tolo nuo figiratyvumo, o baletines choreografijas pratur-
tino Michailo Fokine’o ir George’o Balanchine’o Sokio leksika. Tadiau jspudingiausias
Valstybeés teatro tarpsnis kartu buvo ir kontroversiskiausias: esmine problema ¢ia galima
jvardyti vie$ajj interesa.

Sekdamas savo vadovo (,du¢és’ Olekos-Zilinsko“!*) meninémis ambicijomis ir so-
lidZiai remiamas i$mokomis Valstybés teatras netrukus atsiduré ypatingoje padétyje.
Taciau paaiskéjo, kad Kaune triksta specifinés auditorijos, kuri galéty jvertinti estetiskai
sudétinga nauja teatro kryptj ir kuri bty pakankamai didelé, kad tokia kryptj pateisinty.
Sociology tyrimai rodo, kad vertindami estetinius objektus auk$¢iausi visuomenés sluoks-
niai pasizymi konservatyvumu, kuris yra panasus j Zemesniosios vidurinés klasés atstovy
konservatyvuma. Taigi estetinj eksperimentg palankiausiai linkusi vertinti vadinamoji
sviduriné klasé'. Vadinasi, eksperimentiniai veiksmai Valstybés teatre buvo orientuoti
dar tik j besiformuojantj naujyjy Lietuvos miestie¢iy sluoksnj.

Potencialiy Zitrovy stoka buvo tik viena i§ Valstybés teatro padéties problemy. Kultarine
kompetencija disponuojané¢iam ziurovui skirta moderni estetiné raiska pagrindinio Lietuvos
teatro scenoje visiskai deréjo su reprezentacine $io teatro funkcija, ta¢iau buvo sunkiau
suderinama su kitais valstybiskai svarbiais uzdaviniais: $viesti, lavinti ir kurti tauta.

Siuo poziiiriu Valstybés teatro vaidmuo buvo svarbus sukuriant psichoemocinj bavj
(Marvinas Carlsonas tai sitilo vadinti ,homogeniska vienove®), kurj patiria visi spektaklio
zitrovai. Sis jausmas grindziamas diferenciacija, ,,savy® ir ,kity“ atskyrimu. M. Carlsonas
pazymi, kad konkre¢iame teatre konkrety spektaklj stebéti susirinkusi bendruomené yra
lingvistiskai ir kultariskai ,vientisesné®, lyginant su, pavyzdziui, viso miesto bendruomene
ar tuo labiau — valstybe apgyvendinusiy pilie¢iy mase®. Vadinasi, Valstybés teatro scenos
moderni estetiné raiSka Ziarovy sale automatiskai padalydavo j kultarine kompetencija
disponuojandius ir jos stokojancius teatro lankytojus, taip i§ esmés suprie$indama su viena
svarbiausiy pagrindinio Lietuvos teatro funkcijy.

Panasi problema isry$kéjo ne tik Lietuvos teatre. Vieno svarbiausiy airiy nacionalinio
teatro karéjy Williamo Butlerio Yeatso kurybos raida atskleidzia nacionalinio teatro prak-
tika pagrista estetinés leksikos permastyma. XX a. 2-ajame deSimtmetyje W. B. Yeatso
teatrine karyba suskyla j dvi kryptis: pirmojoje vyrauja kelty mitologija, nacionalistinés
istorijos, folkloras, o antroji atstovauja sudétingiems modernistiniams eksperimentams.
Pasukdamas aukstojo modernizmo link W. B. Yeatsas neatsisake ankstesniy nacionalinio
airiy teatro (A4bbey Theatre) scenai skirty kiiriniy tematikos, ta¢iau dabar juos jprasmino
sintetindamas naujausias avangardistinés kurybos tendencijas. Vadinamuyjy ,,pjesiy $oké-
jams* serijoje (,,Prie vanago $altinio® (1916), ,Kauly sapnai® (1919), ,Vienintelis Emerio

17 V. teatro ateities darby gairés 1931: 2.
18 Stella 1931: 2-3.

19 Zr. Bourdieu 2005: 647-653.

20 Carlson 2006: 4.
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pavydas“ (1919)) dramaturgas naudojo kaukes, itin stilizuota grima, minimalisting,
neretai neharmoninga muzika, beveik tus¢ia scena, abstrakty, nenataralistinj rekvizita.
Cia taip pat nebuvo uzdangos, o scenovaizdis biadavo pakeitiamas zidrovy akivaizdoje.
Pjesése buvo numatyti nebylas vaidmenys $okéjams, kuriy kompakeiski ir santaras gestai
priminé japony leliy teatro Bunraku konvencijas, o labai stilizuotg ir rimuota teksta
akroriai deklamuodavo, giedodavo ar i§dainuodavo. Svarbu tai, kad $ie W. B. Yeatso
kariniai programiskai buvo skirti ne pladiai, o elitinei auditorijai. Dramaturgo postkis
avangardo link Zyméjo naujos kultariniy ir politiniy nacionalinio teatro funkcijy sam-
pratos atsiradimg. Kurdamas pabréZtinai mazg ir uzdarg zitrovy ratg W. B. Yeatsas sické
tokios teatrinés aplinkos, kuri santykinai nepriklausyty nacionalinés politikos sferai, bet
drauge ir joje veikty. Savo avangardiniu teatru jis tikéjosi suformuoti savais kultariniais
ritualais i$siskiriancia aristokratiska bendruomeng, kuri, uzuot tiesiogiai parupindama
ritualinj pagrindq atkurtai airiy kultarai, puoseléty labiau medijuota, atsieta, taciau ne
maziau reik§minga simbolinj ry$j su besikurian¢ia tautine valstybe?'.

Taigi W. B. Yeatso apciuoptas elitinés teatro kultiiros veiksmingumas nacionalinés
politikos atzvilgiu gludéjo jos periferiskume ir uzdarume: vieo, visiems prieinamo teatro
cksperimentai scenoje elitinés kulttros privalumus paversdavo trakumais. W. B. Yeatso
»pjesés Sokéjams® buvo vaidinamos priva¢iuose turtingy mecenaty salonuose: juose karési
nacionalinis kulttrinis elitas — bendruomeng, galinti tapti tautinés kultros formuotojais.
Tarpukario Lietuvoje panasy veiksma bandyta atlikti Valstybés teatro scenoje, kai elitinés
bendruomenés jrakas noréta i$plésti jrraukiant visus $io teatro lankytojus. A. Olekos-Zi-
linsko eksperimento nes¢kmeg liudija ne tik kontroversiska vie$oji nuomong, bet ir kitas
kultarinio elito bendruomenés formavimo bandymas — §j karta periferijoje, privacioje
Jaunyjy teatro studijoje.

Apibendrinant galima teigti, kad vieSosiomis léSomis grjstas Valstybés teatro finansinis
saugumas teatro kurybai reiské ne tik galimybes, bet ir apribojimus. Sparti estetiné raida
¢ia nutriko dél vieojo intereso — juk Valstybés teatro produkcija turéjo buti pricinama
visiems norintiesiems. Kitas svarbus aspektas taip pat siejosi su subsidijuojamo Valstybés
teatro veikla — tai estetinis pliuralizmas, vienkrypté teatro funkcijy vizija ¢ia nebuvo
priimtina. Taigi turédamas utopinj tiksla kurti visiems ir ribojamas valstybiskai svarbiy
funkcijy Valstybes teatras turéjo uzimti tarpine pozicij tarp elitinio ir populiaraus meno
karybos.
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Asta Petrikiené

Theatre and the State: an issue of creative autonomy

Summary

The aim of this article is to analyse the juridical and financial background of Lithuanian theatre
during the Interwar period. The chronological borders that define the survey presented in the
article are between 1919 (the first subsidized theatre was established) and 1939 (the last theatre
law was passed).

The main issue addressed in the article is the ambiguous status of the creative institution: in
order to answer the question how autonomous was the Lithuanian theatre field during the Interwar
period the very possibility of autonomous creation is put hereby under the close scrutiny.

KEY WORDS: Lithuanian interwar theatre, affirmative culture, theatre regulations, strategies of
financing





