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Baletas, kaip sintetinis Zanras, savaime skatina kultary saveika ir dialoga, kai jo kiiréjai — choreografas, libretistas,
kompozitorius, scenografas ir kiti yra skirtingy kultary, pla¢iau — tapatumy, atstovai. Ar galime baleto Zanrg
vienareik$miai sieti su kuriuo nors, pavyzdziui, etniniu, tautiniu identitetu, kuris vadinamuosiuose nacionali-
niuose teatruose (pvz., Lictuvos nacionalinis operos ir baleto teatras) yra pageidaujamas. Baleto zanras lietuviy
kompozitoriy kiryboje nickada nebuvo itin populiarus, nors bita ¢ia savy pakilimy. Jau¢iame talentingy
choreografy stygiy, nors ir $ioje srityje yra jsimintiny darby. Zvelgdami retrospekeyviai Lietuvos baleto mene
randame modernumo apraiky. Baleto zanras daugiakultiirinéje epochoje savo interdisciplininés prigimties déka
turi dar didesng internacionaling perspektyva, kuria i§ kompozitoriy pastaruoju metu perémé choreografai ir net
dailininkai. Svarbiis baleto teatro egzistavimo savasties sandai — kultiirinés atminties gaivinimas, pla¢iai suvokto
karybinio proceso fenomenas. Baletas, kaip ir kitos meno radys, galéry bati iSnaudojamas kultarinés savimonés,
tapatumo puoselé¢jimui, kulttrinés atminties gaivinimui. Nuoscklus, aktyvus procesas duoty esminiy rezultaty,
sukurty savita, ,lictuviska“ baleto teatro stiliy. Svarbu, kad atvirumas jtakoms, tradicijoms, ,,mokykloms* bity
kryptingas, apimty platesnj Lietuvos, pasaulio baleto meno laiméjimy konteksta, nesiriboty savos trupés feno-
menu, kurios formavimo ,lictuviskumo® aspektai taip pat svarbus, atskirai svarstytini.
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Ar gali baletas buti lietuviskas ir (post)modernus, suabejojame stebédami misy Salies
didZiausio teatro repertuaro tendencijas'. Vartant LNOBT anonsus, recenzijas vyrauja
savokos ,sugrjzta“, ,vél grizta“. Stai daugelj baleto premjery nuo 2005 m. jungia teiginys: j
LNOBT sceng ,sugrjzta“ ,,Cipolinas®, ,Kopelija“, ,Miegantioji grazuolé*, ,,Silfidé®, ,, Ana
Karenina®, i§ dalies taip pat ,,Bajaderé” (nes 2006 m. buvo pastatytas genialusis $io veikalo
,,geééliq paveikslas®)® , Tikromis“ premjeromis tapo tik 2005 m. pastatymai — tai ,,Piteris
Penas® su gausybe lietuvisky pavardziy, M. K. Ciurlionio meny mokyklos baleto skyriaus
pedagogu, kurie interpretavo ,universaliu® tapusj J. Barrie apysakos-pasakos siuzets, pagal
kurj libreta parasé Violeta Pal¢inskaite’, ir ,Dezdemona“. Baletas ,Barbora Radvilaite*
nelaukeai pasirodé LNOBT scenoje jau bebaigiant rasyti §j straipsnj’.

Kas lemia baleto tautiskumag, apskritai — savituma, ar kurj nors kitg i§ Siuolaikiniame
pasaulyje issikerojusiy tapatumy — libretas, muzika, choreografija, scenografija, kostiumai, o

1 Sis straipsnis daugiausia grindziamas LNOBT patirtimi.

2 Muzikos autoriai Karenas Chataturianas, L. Delibes’as, P. Caikovskis, H. Liovenskjoldas, R. S¢edrinas, L. Min-
kus; choreografai: Henrikas Majorovas (Rusija), Kirilas Simonovas (Rusija), statytoja Liudmila Kovaliova (Rusija),
Johanas Kobborgas (Danija), Aleksejus Ratmanskis (Rusija), statytojos Ninella Kurgapkina, Altynai Asylmuratova ir
Liudmila Kovaliova (Rusija); dailininkai: Valerijus Leventalis, Mihailas Chemiakinas (abu JAV), Via¢eslavas Okunevas
(Rusija), Peteris Farmeris (Didzioji Britanija), Mikaelis Melbye (Danija) ir dar karta Viaceslavas Okunevas.

3 Kompozitorius L. Vilkon¢ius; choreografai statytojai Vytautas Brazdylis, Ausra Bagdzevi¢ien¢, Audroné Do-
meikiené, Marina Levickiené, Vytautas Kudzma; dailininkas Jonas Ar¢ikauskas.

4 Kompozitorius A. Senderovas ir Rusijos menininky draugija: choreografas Kirillas Simonovas, scenografas
Emilis Kapeliusas, kostiumy dailininké lietuviy kilmés Stefanija Chanalda Graurogkaite.

s Dviejy veiksmy baletg pagal S. Vainiano, A. Malcio, H. M. Géreckio ir kity kompozitoriy muzika sukiré choreo-
grafé ir libreto autoré A. Cholina; dirigentas R. Servenikas, scenografas M. Jacovskis, kostiumy ir grimo dailininkas
J. Statkevidius, $viesy dailininkas T. Valeika, choro meno vadovas C. Rad%inas. Premjera — 2011 m., geguzés 27 d.,
pakeitus kita i§ anksto numatyta premjera.
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gal atlikéjy sudetis, jy priklausomybé vienai ar kitai mokyklai? Paskutinis veiksnys dar labiau
apsunkina atsakyma, nes kultiirg kuria zmonés, turintys konkreéius tapatumus, o sintetiniy
zanry specifika jy skai¢iy itin i$ple¢ia. Sioje vietoje nubrésime ribg tarp baleto kaip kirybos
zanro ir baleto kaip teatro institucijos veiklos. Pradéje nuo pastarosios pereisime prie pirmojo
sando, turédami galvoje ir abiejy baleto savokos komponenty saveikos svarba.

Galime konstatuoti, kad baleto Zzanras lietuviy kompozitoriy kiryboje nickada nebuvo
itin populiarus, nors buta ¢ia savy pakilimy. O kokia ,lietuvis$kosios” choreografinés ka-
rybinés veiklos situacija? Paminésiu muzikos ir choreografijos saveika liudijanéius pavyz-
dzius, apeidama (vengiant vardijimo) kitus jy lietuviskuma jevirtinandius aspekeus (libreta,
scenografija). Tai — J. Pakalnio ir B. Kelbausko ,,Suzadétine” (1943), V. Grivicko etapas
lietuviy baleto raidoje: J. Juzelitino ,, Ant mariy kranto® (1953), J. Indros ,,Audroné” (1957),
E. Balsio ,,Eglé Zal¢iy karaliené” (1960) ir jau kaip anachronizmas suvokiami baletmeisterio
1984 m. pastatyti Justino Basinsko ,,Uzkeikticji vienuoliai“; A. Rekasiaus ir E. Bukaicio
»Aistros“ (1971, 0 1986 m. V. Mykolai¢io-Putino posmy, Marijos Juknitités estampy ciklo
déeka tapusios ,lictuviskesnés®, jgijusios , Auros“ pavadinima), V. Brazdylio pastatymai: su
V. Ganelino muzika ,,Baltaragio maliinas“ (1979), su A. Rekasiaus — ,,Amzinai gyvi“ (1982).
Visi minéti kriniai daugiau ar maziau buvo susij¢ ir su institucine, t. y. baleto teatro, vei-
kla, kuris skatino $iy balety atsiradima, vyko didesnis ar maZzesnis teatro, kompozitoriy ir
choreografy bendradarbiavimas (beje, kai kurie choreografai buvo ir trupés vadovai).

Veéliau J. Smoriginas ,,i§sikovoj0“ intarpg LNOBT repertuare (turiu omenyje sékmq
interpretuojant O. Balakausko muzika nelietuvisku ,, Makbeto® (1989) siuzetu ir fiasko
gelbéjant V. Brazdylio nebaigtg B. Kutavidiaus kuriniy traktuote balete ,,Paskutinés pagoniy
apeigos” (1989)), po kurio $io choreografo darby didziojoje scenoje nematéme (savo veikla
jis sicjo su Klaipedos, Kauno, savo jkurtu ,Vilniaus baletu® ir kitais Lietuvos bei uZsienio
teatrais). Minétinas rySkus A. Cholinos ,inkliuzas“ vélgi ,universaliu“ ,Medéjos* siuzetu
pagal A. Rekasiaus muzika (1996). ,Mergaités ir mirties“ (1981), ,Dezdemonos® (2005)
mentalumo lygmeniui lemiamos reikimés turéjo choreografai, ne itin pais¢ A. Senderovo
muzikos prasmiy: pirmuoju atveju baletas yra Siaurietiskai statiskas ar, sakytume, estiskas
(U. Vilimaa pastatymas), antruoju (K. Simonovo pastatymas) - slaviskai temperamentingas
ir jzuliai klastingas (samonéje archetipiskai $viesus Dezdemonos paveikslas suniokotas,
meilés temos spektaklyje nebeliko). A. Senderovas kol kas yra paskutinis specialiai ba-
letams muzika kuriantis Lietuvos autorius, ir nors choreografai pasisakydami dZiaugiasi
muzikiniu baleto Zanru, bet jj interpretuodami seka ne kompozitoriaus siuloma, o savaja
dramaturgijos versija, kuri kartais prieSinama muzikinei (tai i§ dalies pastebima ir J. Smo-
rigino ir O. Balakausko ,,Makbete).

M. Urbaitio ir K. Pastoro ,Acid city” (2002) su A. Jacovskio scenografija ir A. Ja-
covskytés kostiumais santiria ,rigs¢ios, narkotinés® (acid) temos traktuote atrodo labiau-
siai lietuviSkas, gal tiksliau — savas, nes nors ir anglisku pavadinimu jis jsilieja j bendra
$iuolaikinio Lictuvos meno konteksta, atspindi tam tikras jo raidos tendencijas. Beje,
sio veikalo (kaip ir baleto ,Dezdemona®, operos ,Lokys®) atsiradimas inicijuotas ir ,i$
Salies” — tai bendras LNOBT projektas su Vilniaus festivaliu. Atsiremdami j ,Acid city*
galime pasvarstyti apie baleto modernuma.

M. Urbaicio simpatijos amerikietiskajam minimalizmui akivaizdzios. Jis — grynos
struktaralistinés, grieztos konstruktyvinés logikos muzikoje Salininkas. M. Urbaicio muzika
gerai deréjo su K. Pastoro choreografija, grindziama sinchroniniais judesiais, vyraujanéiu
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ansambliniu Sokiu, klasikiniu judesiu ir intensyvia vidine ekspresija. Tokia choreografija
veikalo visumai suteiké estetinés Svaros. Tai didelis bendras, visoms sudétinéms dalims
budingas $io pastatymo privalumas (ir ... ,netikslumas“ pasirinktos temos bei kiréjy spau-
doje skelbty anonsy, zadan¢iy gaivaliska klubinés muzikos $¢lsma, atzvilgiu). Muzikanty
ir baleto artisty atlikimas, interpretuojant $iuolaikinj veikala, sugebéjimas sukurti jiems
nejprasta, intensyvy, kartojimais, repetityvine technika pagrjsta energetinj lauka yra labai
svarbus. K. Pastoro choreografija, nors, kaip minéjome, kuriama klasikiniu pagrindu (beje,
artimu misy baleto artistams), reikalavo i§ jy intensyvios (ir net dar intensyvesnés) vidinés
Siuolaikinio pasaulio ekspresijos, precizisko atlikimo (ansambliuose judesiai nebuvo tiksliai
sinchroniski). Apskritai trupé parodé esanti pajégi Sokti ir $ia dinamiska K. Pastoro, ne pirma
kartg statan¢io misy teatre, choreografija. Visi baleto komponentai susilydé j inteligentiska,
skoningg visuma, gal net lictuviskai preska, ta¢iau akiai ir ausiai malonig, kulttringg. Gal
tai pats tinkamiausias budas prestizingje teatro scenoje perteikti klubines Sokiy muzikos
stilistika, o didZéjy epochos estetika — akustinio simfoninio orkestro skambesiu.

Beje, muzikiniu aspekeu $is veiksnys yra labai svarbus, nes dauguma $iuolaikiniy balety
Sokama pagal fonogramg, o tai sumenkina jy jtaiga. Nebent tai — elektroninés muzikos
karinys, kaip O. Balakausko ir J. Smorigino ,Makbeto® atveju — dar vienas ryskus Siuo-
laikinis, ,,savu® vadintinas opusas. Montaziskumas — elektroninés muzikos medziagos
déstymo ir vyraujanti $iuolaikinio baleto dramaturgijos ypatybe — nekliudo atsirasti
darniai visumai. Pabréz¢iau Adomo ir Aleksandros Jacovskiy indélio svarba j kultarinio
identifikavimosi procesa, nes butent jie yra minéty ,savi¢iausiy®, salygiskai kalbant, ,lie-
tuviskiausiy®, veikaly scenografijos ir kostiumy autoriai.

Zvelgdami retrospektyviai Lietuvos baleto mene randame ryskiy modernumo aprais-
ky - Vytautas Bacevitius buvo lietuviy muzikos ir baleto avangarde. Pirmieji vienaveiksmiai
lietuviy kompozitoriy baletai — V. Bacevitiaus ,,Sokiy sikuryje®, Juozo Gruodzio ,,Jaraté
ir Kastytis“ ir Balio Dvariono ,Pirslybos®, parodyti ta patj 1933 m. geguzés 19 d. vaka-
ra, — sudaré stilisti$kai itin marga, drauge jvairiapusj liecuviy muzikinés kultaros vaizda.
Viename kraste tradiciskai liaudiskas B. Dvarionas, kitame - rafinuoto, modernaus masty-
mo V. Bacevitius, per vidurj — J. Gruodis, suformaves tautiSkumo ir modernumo sintezés
principus. Sis baleto vakaras uZfiksavo tolesng anks¢iau ar véliau save realizavusig lietuviskos
muzikos, baleto perspektyva. Atvirai liaudiska, ,suvenyriné® ji jsivyravo pokario metais,
folkloro elementus ir $iuolaikines i$raiskos priemones sintezuojanti ir radikaliam muzikos
kalbos atsinaujinimui atstovaujanti pasireiske véliau ir tesési iki XXI a. pradzios.

Buidamas dar labai jaunas (27 mety) pradedantis kompozitorius V. Bacevi¢ius itin
nuosekliai jgyvendino savo estetines, avangardines nuostatas. Pasak V. Bacevidiaus, ,baletas
,Sokiy sitkury® yra visy stiliy (klasikinio, romantinio, impresionistinio ir ekspresionistinio
atonalinio) sintezé“C.

Negalime apeiti baleto meno modernuma stiprinantj ar net jj kuriantj (,,Pirslyby"
atveju) dailininky indélj. B. Dvariono baleta puosé S. Usinsko sukurti kostiumai ir sce-
nografija, kuri 1937 m. pasaulin¢je parodoje Paryziuje buvo apdovanota aukso medaliu.
Tikras to meto idéjy kadikis, kaip teigia menotyrininkai, vadinamojo a7z deco stiliaus
atstovas S. USinskas karé konstrukeyviai, architektoniSkai. Nacionaliniai elementai balete
nevirsta iSorine stilizacija, o transformuojami j kubistines formas’. Anot H. Sabasevidiaus,

6 Cit. pagal: Radeckyté-Kazakeviciené 1984: 108.
7 Sutkevi¢iené 1999.
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»I. Kulakausko scenovaizdziai ir kostiumai (V. Baceviciaus balete) savo plastika bei kons-
trukcijomis [taip pat — 4. Z.] artimi tarpukario Lietuvos kultiiroje savaip pasireiskusioms
curopinéms a7t deco formoms“®. Analizuodamas Adomo Galdiko scenovaizdZius ,,Juratéje
ir Kastytyje“ menotyrininkas raié: ,Zvelgiant j sceninio vaizdo visuma, galima pastebéti
tam tikrg jtampg tarp kiek perkrautos ,Meno pasaulio” maniera pasizymindios uzdangy
bei Jaros paveikslo plastikos ir gana paprasty I veiksmo dekoracijy™. 1976 m. choreografas
E. Bukaitis ir grafikas R. Gibavi¢ius modernizavo tradiciniy kanony E. Balsio baleto ,,Eglé
zaltiy karaliené® muzikos interpretacija'®. Pateikti pavyzdziai rodo komplementary mo-
dernumo ir lietuviskumo persipynima, vienur rySkesnj muzikoje, kitur — scenovaizdyje.

Iskirtine, moderni Lietuvos baleto Zanro istorijoje yra temperamentinga, ,ritmiska®
A. Rekasiaus kiirybiné asmenybé, j Lietuva atnesusi rasizmo temg (,,Gestantis kryzZius®,
1966), eksploatuoty soviety mene, zinoma K. Karajevo (1957), Romualdo Grinblato
(1959), baletuose, o K. Bojarskio asmenyje — $iuolaikinés choreografijos clementais paj-
vairinta pastatymg. Kartu su E. Bukai¢iu buvo sukurtas jdomus veikalas ,, Aistros“ (1968),
kurio laikas jau buvo pragjes pateikus nauja, nors ir lietuviskais $altiniais grindZiama jo
versija ,Auros” pavadinimu (1985). Ta pati A. Reka$iaus muzika, neretai keliaujanti
i§ simfoniniy kariniy per vieng baleta j kita, naujai suskambo V. Brazdylio pastatyme
»~Amzinai gyvi“ (1982).

Zvilgreléje i lietuvisko baleto istorijg, kai baleto zanro atsiradimo iniciatyva perima
choreografas, interpretuojantis lietuviy autoriy muzika, daile, naratyva, ir lietuviskais, ir
moderniais (bei postmoderniais, toks hibridiskumas badingas Lietuvos kulttrai'!), savais
bei savitais pavadintume V. Brazdylio pastatymus. Sis choreografas turi reZisariniy gebéjimy,
kurie butini kuriant didesnés apimties spektaklius. Naujus sumanymus V. Brazdylis paprastai
motyvuoja sceninio zanro specifika, logiska dramaturgija, kurios sickiant balety partita-
rose daromi pakeitimai, kupitros. Ne visada jie priimtini muzikologams, tadiau spektaklio
visumos pozilriu — pateisinami. Minétos choreografo savybés talkino kuriant lietuvisko
baleto bestselerj ,Baltaragio maliinas“ (1979 m. sukurta V. Ganelino miuziklo, Zinomo ir
kaip kino filmas, pagrindu), taip pat spektaklj , Amzinai gyvi“ (1982) pagal S. Krasausko
grafika ir A. Rekasiaus muzikg. Sis baletas — tai choreografo veikalas. V. Brazdylio valia
¢ia lemianti, jam paklasta visi spektaklio komponentai. Muzikos fragmentai choreografo
nuoziira buvo atrinkti i§ ankstesniy kompozitoriaus kariniy ir perradyti j fonograma.

Abu V. Brazdylio sukurtus baletus vienija vykes harmoningas ,abstraktaus® ir ,,kon-
kretaus“ elemento gretinimas bei saveika, priartinantys baleto turinj prie zitrovo. Tai
daroma naudojant pantomimos ar kitus iliustratyvius elementus (teksto iliustravimas
judesiais ,Baltaragyje..", ,Amzinai gyvuose“ tarp rekvizity — $almas, tarp veikéjy — Vaikas),
bet apskritai meniskai jtaigiai, nes spektakliuose islaikomas choreografijos prioritetas,
jautrumas muzikai. Prie muzikos ir choreografijos gero ,skambesio® prisideda i$laisvinta
scenos erdvé, kuria formuoja ap$vietimas, musy teatre retai turéjes tokia dramaturging
svarba. Zaismingi, postmoderniis, ki¢o manieros V. Kalinausko dekoracijy akcentai
(alaus kvortos, butaforinis gramofonas ir kt.), ,,teatro teatre” principas, finale — valsas i3
»Kopelijos®, tarsi jvardijantis ,kaip toli“ nué¢jome nuo pirmojo profesionalaus baleto...

8 Sabasevicius 2000: 402.

9 Ten pat.

10 Zr. Sabasevitius 2008: 17-18.

11 Zr. Andriugyté-Zukiené 2003: 218; Petrulis 2003: 122.
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Ir i$ tikrujy lygindami su pastaruoju desimtmeciu, Zvelgdami retrospektyviai matome, kad,
atspindédami postmodernizmo epochg, tuomet pracito Simtmecio 8-9-ojo desimtmedio
sankirtoje peréméme $iuolaikinio baleto patirtj ir sugebé¢jome ja tikslingai panaudoti
individualiam sumanymui'2.

XX a. antrojoje puséje lemiamos reik§més baleto raidai turi choreografai, kurie rodo dau-
giau iniciatyvos kurdami baletus nei kompozitoriai (tuo labiau libreto autoriai). Lictuvoje
tai pastebima ne tik LNOBT scenoje kurianéiy baletmeisteriy veikloje — 2000 m. jsteigtas
Anzelikos Cholinos $okio teatras, 2001 m. pirmajj spekeaklj parodé Jurijaus Smorigino
choreografiniy projekey teatras ,Vilniaus baletas” (jkurtas 1998 m.). Kaip liudija ir kai kurie
anksciau aptarti LNOBT baleto spektakliai, choreografus dazniau jkvepia literatariniai
$altiniai, mitologiniai, populiaris, ,universalts® siuzetai nei specialiai sukurta ,,baletiné*
muzika. Be minéty pastatymy (,Makbeto®, ,,Medéjos®, ,Dezdemonos®), iSskirtume lietuviy
choreografy ypa¢ mégstamus, net pasikartojancius siuzetus: J. Smorigino — ,,Albos namai®,
»Sulamita®, ,Idiotas®, ,Karmen“ (Operos ir baleto teatre Taline), ,Romeo ir DZuljeta”
(Klaipédos muzikiniame teatre), A. Cholinos — ,Romeo ir Dzuljeta®, ,Karmen®, ,Otelas*,
,Bernardos Albos namai®, ,,Ana Karenina, dabar ir ,,Barbora Radvilaité. Si tema 2002 m.
jau plétota J. Smorigino bendrame ,,Vilniaus baleto® ir Valstybinio jaunimo teatro dramos
ir Sokio sintezés spektaklyje ,Barboros Radvilaités testamentas®.

Muzika kuriamiems baleto spektakliams choreografai pasirenka patys (beje, ir J. Smo-
riginas, ir A. Cholina yra interpretave M. Ravelio ,Bolero”). Remdamiesi populiariais
literatariniais $altiniais baleto autoriai, viena vertus, rodo savo postmodernistinj ,,bejé-
giskuma®, kita vertus, apsunkina salygas, kuriomis buti autentiskiems, originaliems (jei to
modernisti$kai sickiama) yra dar sudétingiau. Daznai vardan komunikacijos su platiaja
vartotojiska auditorija choreografai stebétinai meistriskai manipuliuoja, savo reikméms
pritaiko jvairiy stiliy ir Zanry muziking medziaga. Siandien vis retesnis choreografo ir
kompozitoriaus bendradarbiavimas kuriant baleta. Si tradicija, pazenklinusi vientisos
stilistikos pokario balety, i§ dalies A. Rekasiaus veikaly atsiradimg, nyksta.

Baletas kaip muzikos zanras tampa neaktualus. Taciau talentingas teatro choreografas,
apdovanotas jvairiais sugebéjimais ir interdisciplininiu i$silavinimu, néra daznas reiskinys
pasaulyje ir Lietuvoje. Vos tik jam pasirodzius labai daug tikimeés — kaip kazkada i§ J. Smo-
rigino, A. Cholinos, $iuo metu i§ ,Baltijos baleto grupés® vadovés Marijos Simonos Simu-
lynaités. A. Cholinos $okio teatras — tai ,savos” (postmodernios) epochos reiskinys, kuriam
budinga vartotojiska estetika, niveliuojanti meno vertybiy hierarchija. , Anos Kareninos*
(2010) finale pasigirstanti populiarioji Pie Jesu i§ Andrew Lloydo Webberio ,,Requiem®
po skambéjusios A. Schnitke’s muzikos ,nusaldina“ar net naikina ankstesnj baleto turinj.
Choreografé tarsi pataikauja zitrovui-klausytojui ar tiesiog ,iSsiduoda“ mastanti naiviai,
»populiariai®. Tac¢iau $is finalas ,nublanksta® palyginus su ,Barboros Radvilaités“ tragiska,
primityviai iliustratyvia atomazga — laidotuviy procesija su iskelta Ausros varty ikona
ir po H. M. Géreckio skambanéia G. Caccini muzika. Beje, ,rezisuriniai“ A. Cholinos
pastatymy aspektai daznokai nustelbia choreografinius ir yra susij¢ su siuzetu bei muzika.
»Barbora..! — nei$imtis, skamba Zinomy autoriy kariniai ar jy fragmetai — S. Vainianas,

G. Palestrina, B. Brittenas, A. Malcys, H. M. Géreckis, G. Caccini.

12 1984 m. ,Baltaragio..." pastatymas perkeltas j Jerevano operos ir baleto teatra. Tai antras atvejis po J. Juzelitino
»Ant mariy kranto®, pastatyto Rygoje 1954 m., Lvove 1956 m., Taline 1958 m.; trediasis — A. Senderovo baletas
»Marija Stiuart®, pastatytas Tartu Vanemuines teatre 1988 m., pas mus dar nematytas.
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Kultiiriné savimoné miisy valstybéje puoseléjama menkai (bent jau pastebimos tokios
tendencijos), ta¢iau ir $iandien atsiranda aukstus meninius kriterijus atitinkantys jdomis,
vertingi meno kuariniai — muzikoje, dailéje, dramos teatre, kartais ir balete.

*kk

Pric baleto kaip didZiausio Lietuvos muzikinio teatro (LNOBT) institucinés veiklos griztame
su mintimi apie butinybg jame reprezentuoti Salies kultiirg ar bent kai kuriuos jos aspektus,
buti bent i§ dalies kontekstualiu. Gana daznai atéjes ¢ia i$ Vilniaus parody saliy, galerijy,
dramos spektakliy, filharmonijos ar ,,Gaidos“ festivalio koncerty (ten esamy vertybiniy
problemy ¢ia negvildensime)' jautiesi ,svetimas®, salygiSkai kalbant, kaip kazkada Maskvos
ar Peterburgo teatruose, nors tai gali bati suvokea ir kaip komplimentas baleto institucijai ir
trupei, kuri, o ypaé solisté E. Spokaité, atsiskleidé, pvz., Boriso Eifmano ,,Raudonojoje Zizel*
(2001), ,,Rusiskajame Hamlete® (2003)"“. Perfrazuojant B. Kuzmicka, svarbi lietuviska ir
kartu atvira filosofija, kaip butina tapatumo savikiros, savimonés plétros salyga, ir tai svarbu
suprasti dabar, kai $iuolaikinis globaliai besiskleidZiantis atvirumas suvokiamas kaip grésmé
tautiniams bei kitokiems tapatumams®. Tarp jy itin reik§mingas profesinio meistriskumo
tapatumas, tadiau vien juo (statydamas, pvz., XIX a. veikalus) teatras negali ribotis. Kul-
tirinio tapatumo savikirai ir savimonés plétrai, manau, nepadeda ir tokic pastatymai, kaip
Lorkos Miasino ir M. Theodorakio ,,Graikas Zorba“ (1998) — chrestomatinis vadinamosios
»demokratiSkos“ muzikos ir choreografijos pavyzdys, kurio net nepavadinéiau postmoder-
niu, o estetinémis nuostatomis lyg atkeliavusiu i§ ,any laiky“ (tautiskumas, liaudiskumas,
menas miniai po atviru dangumi). Dziugina K. Pastoro ,Karmen® (1997), Xin Peng Wango
»Sventasis pavasaris (2000), keletas kity pastatymy, kuriy néra daug. Tarp jy ir atgije
»muzicjaus cksponatai“ — stilinga daniska ,,Silfidé“ (2009, Johanas Kobborgas), naujai
»prakalbinusi®, atgaivinusi visa trupe, ir Lietuvos baleto 85-mecio proga ekstravagantisku
pavidalu sugrjzusi ,,Kopelija“ (2010), kuria jspudingai, originaliai interpretavo ekscentris-
kasis rusy dailininkas, buves disidentas Michailas Chemiakinas, sukires ne vien moderny
spekeaklio scenovaizdj, bet ir nauja dramaturgijos koncepcija daugiau E. T. A. Hoffmano
tragisky romaniniy vizijy nei L. Delibeso klasikinés $okio muzikos pagrindu.

Nacionalinio tapatumo formavimo bei jtvirtinimo pobudis kiuryboje kinta. Naujos
»Kopelijos®, primenancios Lietuvos baleto istorija, atveju svarbu ir tai, kad, skirtingai
nuo daugelio per pastaruosius metus parengty premjery, tai néra i$ kity teatry perkeltas
karinys, bet visiskai naujas spektaklis, sukurtas specialiai Lietuvos baleto $okéjams. Tai
reik$mingas, muzikiniame teatre (beje, ir operos pastatymuose) prarandamas ,lietuvis-
kumo® veiksnys, anks¢iau taip drastiskai neignoruotas'®.

13 Naujieji Nacionalinio dramos teatro vadovai M. Budraitis ir A. Liuga, kaip Zinia, pasiryze¢ kurti aktualy, savita,
motyvuoto repertuaro teatra, jdomy visy karty Zitrovams.

14 Beje, ,surogatiné” naujoji Maskvos Didziojo teatro scena (tikraja vis dar remontuojant) pasirodé ganétinai europie-
tiska ir Sivolaikiné (2011 m. kova teko matyti XX a. choreografija: G. Balanchinc®o ,,Serenada’, ,Rubinus®, Pas de troix;
Thomo Willemso ,Herman Scherman®, M. Bigonzetti pastatymus; balandj planuota L. Desiatnikovo baleto ,,Prarastos
iliuzijos“ premjera), o tarp ankstesniy $io teatro gerbéjy tai sukelia nusivylima dél prarasto ,savo veido®.

15 Tautinio tapatumo savimonés beieskant. Mykolo Romerio universiteto Strateginio valdymo ir politikos fakulteto Fi-
losofijos katedros vedéja prof. Bronislova Kuzmicka kalbina tos padios katedros docentas Vytis Valatka; Kuzmickas 2009.

16 Tiesa, budavo i$im¢iy, pavyzdZiui, trupei suzibéjus, kai N. Bojar¢ikovas 1977 m. pastaté ,Romeo ir Dzuljeta’.
Choreografo pasitikéjimg su kaupu pateising bei savitai atsiskleidg lietuviy Sokéjai, ypa¢ Tebaldas — V. Chlebinskas,
sukare ,savita” ir ,sava” Sio spektaklio versija, nors pries tai 1972 m. jis buvo pastatytas Permés operos ir baleto teatre.
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Baletas gali buti vienareik$miai lictuviskas (,,Jarate ir Kastytis®, ,Eglé zal¢iy karaliené®,
»Baltaragio maltnas®, ,Amzinai gyvi“), bet J. Smorigino ,,Paskutiniyjy pagoniy apeigy*
Llietuviskumas“ nepriimtinas, nes neatitinka profesionaliy vertybiniy kriterijy. Naujausiame
A. Cholinos pastatyme ,,Barbora Radvilaité“ tarp pretenzijos j Zinomos temos nauja versija
ir iliustracijos atsiduires Sokis — vienintelis, amZinas ir tikras baleto ,,siuzetas® — neatskleidé
pasirinktos temos turinio. A. Cholina, programéléje deklaruojanti kuriama gyva teatrinj
veiksma, akcentuojanti ne modernia spektaklio forma, o butent paties veiksmo svarba, at-
rodo, supranta, kad balete gryniausiu pavidalu yra i$likusi veiksmingoji teatro pusé, tatiau
dramaturginés $okio galimybés nei$naudotos — neatsiranda nauja prasme, stinga gyvybes.

»Lietuviskuma“ balete (kulttrinio tapatumo prasme) suvokiu kaip individualiai su-
formuota, jvairias meno $akas jtraukianéia kontekstualia vertybiy visumg, jy sankaupa
(¢ia, turiu pripazinti, Sokéjy meistriskumas, kiirybingumas mano, kaip muzikologgs,
néra giliai refleksuojamas, apmastomas). Pasirinkus tokj kriterijy, manau, kad lietuviski
ir drauge moderns yra baletai ,,Aistros*, ,Makbetas®, ,Acid city*, lietuviski ir postmo-
derniis — V. Brazdylio pastatymail’.

Tam tikros visuomenés dalies kultarinj individualuma $iame Lietuvos istorijos ir mu-
zikinio teatro raidos etape nulemia natiralus europinés, pasaulinés modernios kulttros
patirties ilgesys, matyt, salygotas ir postsovietinio sindromo, nepalankaus ,,rusy kultaros
invazijai®, samoningai ar nesgmoningai sovietiSkumg siejant su ja. Tai akivaizdu ir menoty-
roje, muzikologijoje, kurioje jaunesnioji karta palaipsniui pildo ta spraga. Baleto mene $is
»alkis® iki $iol liko nepasotintas™®, prieSingai nei operoje, kurios repertuarg gerokai pajvairina
pasauliniai ir lietuviski statytojy vardai — Giinteris Krameris, Anthony Minghella, Frances-
ca Zambello, Davidas Aldenas, Robertas Wilsonas, Eimuntas Nekro$ius, Gintaras Varnas,
Dalia Ibelhauptaité (kai nuo 2002 m. generaliniu direktoriumi tapo Gintautas Kévisas,
T. Sedunova — baleto trupés meno vadové nuo 1992 m.).

Kazkada dailininkui M. Dobuzinskiui, kuris dar 1914 m. bedradarbiavo su S. Dia-
gilevo Ballets Russes, menininko identitetas buvo susijes su karybos laisve ir disciplina,
kuria, pasitraukes i§ Rusijos (1924 m. tapes Lictuvos pilie¢iu), jis rado Lietuvos valstybés
teatre (1929-1938). Cia sukiires scenografija desiméiai baleto spektakliy, Lietuvos baletg
vadino ,savo“ kudikiu, o supantj supratimg ir vertinimg suvoké kaip savastj'’. Tai tik
patvirtina nuomone, kad asmeninio tapatumo transformacijos suvokiamos atskleidziant
zmoniy ir aplinkos saveikos mechanizmus, jvairiy veiksniy sasajas ir kontekstus (vidinius
asmeninius ir iorinius tarpasmeninius) ir kad asmeninis tapatumas fragmentuojamas,
koreguojamas®. Uz Lictuvos riby igarsé¢j¢ ir Lietuvoje nors trumpai dirbg rusy me-
nininkai lietuvisko baleto kelio pradzioje jam suteiké europinj mastelj, kurj Siandien
turétume i$laikyti ir didinti, neapsiribodami vyraujan¢iomis musy teatre rusy statytojy,
dailininky, gastroliuojanciy Sokéjy pavardémis, sickdami baleto karybinius procesus

17 I8 navjausiy jspudziy priimtinas pasirodé Kauno ,, Auros” koliazas orkestrui, Sokéjams ir fonogramai ,,Lietaus
reminiscencijos. Iplautas dangus“ (2010 m., muzika Gintaro Samsono, choreografija Birutés Letukaités).

18 Lictuvos baletas (kaip institucija) akivaizdZiai yra Rusijos baleto jtakoje. Rusy choreografy pastatymai miisy teatre,
tick profesionalaus baleto kelio pradzioje, tick ir $iandien, XX-XXI a. sankirtoje (1998-2008), yra dazniausi, taip pat
ir rusy Sokéjy pasirodymai. Siy balety scenovaizdj kuria rusy dailininkai (daugiausia Viateslavas Okunevas — ,,Rau-
donoji Zizel*, ,Rusiskasis Hamletas, ,Gulbiy eZeras®, ,Miegantioji grazuolé*, ,Bajaderé¢ ir operos ,Don Zuanas®).
Pladiau #r. Ziaraityté 2009: 32-33.

19 Dunajeva 2010: 24, 25, 30.

20 Plungé 2010: 13.
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pavadinti jei ne lietuviskais, tai savais (kaip kadaise M. Dobuzinskis), aktualiais, drauge
ir moderniais, curopictiskais.

Lietuvos baletui stinga daugiau karybiniy ambicijy, saity su tradici$kai vertingu,
autentisku Lietuvos ir pasaulio kultaros kontekstu nepasimetant tarp ,muziejaus® ir
»pramogos”. Nematant savo teatre platesnio, jvairesnio pasaulinio baleto konteksto, i3-
skirtinio démesio teatro trupei, o daugiausia klasikinius, trupés meistriskuma palaikandius
(tai, kaip minéjome, taip pat svarbu), bet ne visada jj demonstruojanéius veikalus, vargiai
randasi saviti atradimai. Lietuvos kuréjy pavardés (pvz., dailininky) Nacionaliniame
operos ir baleto teatre pasirodo pernelyg retai — tai problemiska, nuolatinio démesio
verta tema. Nors lietuvisky opery dar maziau (,nemirtingi“ V. Klovos ,,Pilénai®,1956;
B. Kutavidiaus ,Lokys®, 2000; antra kartg pastatyti A. Ponchielli ,,Lietuviai®, 2009), bet
repertuaro kontekstas — kitas ir jame bresta prielaidos lietuvisko opuso atsiradimui — teatro
uzsakyta, rafoma opera, po konkurso jau jvyko J. Tamulionio vaikiskos operos ,,Bruknelé®
premjera (2010). O kam uzsakyti baleta?

Kultirinis meno reiskiniy identitetas — kintantis, ypa¢ baleto Zanre suponuojantis
kitus identitetus, o daugiakultarinéje epochoje savo interdisciplininés prigimties déka
jis turi dar didesng internacionaling perspektyva, kuria i§ kompozitoriy pastaruoju metu
perémé choreografai ir net dailininkai. Globalaus atvirumo, kultarinio reliatyvizmo ir
kosmopolitizmo salygomis baletui licka aktuali kultarinés (estetinés) bei nacionalinés
lietuvybés tvirtinimo savo valstybéje ir jos sklaidos Europoje problema, nes lietuviskumas
turéty buti sudétiné europietiSkumo dalis™.

Teatras jdomus, kai intriguoja, bet kaip sukurti ,,jvykj® ir neprarasti meninio tapatumo,
nepasiduoti komercininky pagundoms, nepakliati j vartotojiskos visuomenés pinkles,
meno pasaulyje diskutuojama jau kelis desimtmecius®. Cia iskyla labai svarbas vienas kita
papildantys teatro egzistavimo savasties sandai — kultarinés atminties gaivinimas, placiai
suvokto kiirybinio proceso fenomenas. Ji formuoja ne vien tikros Zvaigzdés (pvz., minéti
opery statytojai), gal net prieSingai — $io proceso metu puoseléjamos, brandinamos ryskios
meninés individualybés. Reikalinga visa hierarchiné muzikos, Sokio mégéju, profesionaly,
institucijy sistema (ji dabar Lictuvoje, atrodo, naikinama), kuri iskelia asmenybes, brandina
autentiska kultira, meng. Kultara turi plisti, bati platinama visose gyvenimo srityse. Tai
valstybinés svarbos dalykai. Mazy maziausiai tam batini stipresni realas valstybés, biznio
ir kulttros saitai”. Baletas, kaip ir kitos meno rasys, galéty bati iSnaudojamas kultarines
savimongs, tapatumo puoseléjimui, kultrinés atminties gaivinimui. Nuoseklus, aktyvus
procesas duoty esminiy rezultaty, sukurty savita, ,lictuviska®, baleto teatro stiliy. Svar-
bu, kad atvirumas jtakoms, tradicijoms, ,mokykloms® buty kryptingas, apimty platesnj
Lietuvos, pasaulio baleto meno laiméjimy konteksta, nesiriboty savos trupés fenomenu,
kurios formavimo , lictuviskumo® aspektai taip pat svarbus, atskirai svarstytini.

Gauta 2011 05 03
Parengta 2011 06 01

21 Plungé 2010: 20.
22 Gostautiené 1998. Nr. 3: 59-60, Nr. 4: 53-57.
23 Ten pat.
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Audroné Zinraityté

Lithuanian ballet: questions of nationality and modernity:
inter-relation and transformation of the forms of identity
in the Lithuanian ballet

Summary

Ballet as a synthetic genre encourages the inter-relations and a dialog of different cultures, especially
when its creators — the choreographer, librettist, composer, set designer — belong to the different
cultures or the types of national identities. Is it possible to connect the genre of ballet unambiguously
with a certain ethnical, national identity, which is desirable in the so called national theatres (for
example, in the Lithuanian National Opera and Ballet Theatre)?

The genre of ballet has never been popular enough among the Lithuanian composers, alt-
hough there were certain periods of enthusiasm in the history of Lithuanian ballet. It lacks gifted
choreographers, although there were certain memorable productions, which could be described
as Lithuanian. From the retrospective point of view in the art of Lithuanian ballet quite bright
manifestations of modernity could be traced. But the genre of ballet in the multicultural epoch
because of its interdisciplinary origin has a wider international perspective, which in the most
recent times was taken away from the composers by choreographers or even set designers.

Two very important components of cultural identity of ballet are the animation of cultural
memory and the encouragement of conceptual creative phenomenon. Ballet together with other
art forms could be treated as the nourishing mean of cultural consciousness and cultural memory.
With the help of the consequent and active process it would be possible to establish the individual,
‘Lithuanian’ style of ballet theatre.

KEY WORDSs: ballet, Lithuania, identity, inter-disciplinary, international, modern, post-modern
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