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Straipsnio tikslas yra aptarti sceninés Vydiano dramaturgijos recepcijos ypatumus skirtinguose lietuviy teatro
raidos etapuose — XIX a. pab. - XX a. pr. mégéjy teatre, tarpukario bei XX a. antrosios pusés scenoje — ir
hipotetiskai jvardyti nesklandaus Vydino dramaturgijos bei teatro dialogo priezastis.
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atras, profesionalus teatras, teatro vizija, simbolizmo estetika, interpretacija, spektaklis ,,po atviru dangumi®

Vydano dramaturgija, i$augusi i§ nepaprastai glaudZios saveikos su teatru, t. y. iSaugusi
su aiSkia savi-dedikacija teatrui, yra pasilikusi lietuviy teatro istorijos nuosaléje ir, dar
daugiau, jsitvirtinusi kaip unikalus, savitas lesedramos pavyzdys'. Po itin aktyvaus Vyda-
no dramaturgijos dalyvavimo méggjiskos scenos gyvenime — visy pirma Tilzés lietuviy
giedotojy draugijos veikloje® — bei kick vélesniy besikuriané¢io profesionalaus lietuviy
teatro pastangy ja isisavinti’ ji tarytum be pédsaky iSsitryneé i§ teatrinio akiracio ir tautinio
repertuaro plotg nuolankiai uzleido kitiems — Vincui Krévei-Mickevi¢iui, Vincui My-
kolai¢iui-Putinui, Baliui Sruogai, véliau — Juozui Grusui, Justinui Marcinkevidiui ir t. t.
ISties — ,,Vydano, vieno i§ Zymiausiy masy dramaturgy, vienintelio Lietuvoje ryskaus
filosofinés dramos kuréjo, santykiai su teatru, — rajo Vacys Bagdonavicius, — nebuvo nei
glaudas, nei pakankamai vaisingi““.

Viena i§ giluminiy Vydino dramaturgijos ,,i$stamimo® priezas¢iy, ko gero, galéry bati
susijusi su joje ap¢iuopiama rezisarinio teatro principy artikuliacija — su ta jos savybe, per
kuria ji aplenké lictuviskos scenos istorija, o kartu ir sitlési tapti jos raidos pagreitinimo
impulsu®. T. y. butent tai, kad savo dramas Vydanas kare ne tik kaip siuzetines istorijas,
bet ir kaip savotiskas reZisurines partitiras — su kruop$¢iomis sceninés erdvés apipavidali-
nimo remarkomis, stropiais personazy judéjimo trajektorijy aprasais, detaliomis aktorinés
vaidybos nuorodomis ir pan., — visa tai nepaprastai intrigavo iki rezisuring lietuviy sceng
ir ragino girdeti viliojantj naujo, kitokio, dar nepazjstamo ir tik i§ nuogirdy Zinomo

1 XX a. pr. pradéjusios rodytis Vydino dramos nekélé jokiy abejoniy dél savo teatriskumo — entuziastingoji Vy-
diino gerbéja Sofija Kymantaité-Ciurlioniené nedvejodama jas priskyré , teatro dailei“ (Ciurlianiené¢ (Kymantaité)
1910: 56). Tagiau netrukus, jau nuo padios tarpukario pradzios, émé formuotis visiskai kita ,.lesedramiskos Vydino
dramaturgijos recepcijos tradicija, »inauguruota®, berods, Balio Sruogos recenzijose, sutvirtinta Vinco Mykolai¢io-
Putino studijoje Vydiino dramaturgija (1935) ir sukanoninta Jono Lankuéio dramaturgijos tyrinéjimuose.

2 XX a. 2-ajame deSimtmetyje Vydiino dramaturgija ,,prasibrové® pro Mazosios Lietuvos ribg — 1911 m. Kauno
»Dainos* scenoje pasirodé pirmosios ir antrosios ,Proboc¢iy Seséliy” daliy — ,Vétros® bei ,,Ne sau Zmoniy“ - spektakliai,
netrukus ,Vétros“ darsyk émési Aleksandras Vitkauskas su savo Pirmaja lietuviy artisty trupe, o ,,Ne sau Zmones“
1911 m. lapkritj Vilniaus artisty sajungoje pastaté Mykolas Slezevitius (zr. Maknys 1972: 316, 317, 329).

3 Bandymai jtraukti Vydino dramarturgija j besikuriancio profesionalaus lietuviy teatro procesus yra susije su
Skrajojamuoju Juozo Vai¢kaus teatru, kuriame 1920 m. vasario 16 d. pasirodé istoriné jo misterija ,, Miisy laiméjimas,
ir labiausiai — su Antano Sutkaus Tautos teatru, kuriame rampos $viesa i§vydo ,,Zvaigzdziy takai® (1923) bei trecioji
»Amzinos ugnies dalis ,Vaidiluté* (1924).

4 Bagdonavitius 2001: 325.

s Pla¢iau apie tai zr.: Martisiate 2004; Trinkanaité 2007.
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teatro pazada, — reZisarinio teatro epochoje Sitai, regis, galéjo buti suvokta kaip savotiskas
pasikésinimas j rezisurinés vaizduotés laisve bei jos teisg j savarankisky sceninj dramos
perra§yma. Kitaip sakant, tam tikra prasme Vydano dramaturgija pati savimi tarytum
uzprogramavo labiau iliustratyvaus nei interpretatyvaus teatro poreikj, o jis i§ esmeés kirtosi
su magistraline — rezistirinés interpretacijos braiza gludinusia, gilinusia — lietuviskos scenos
raidos kryptimi. Arba, kitaip sakant, lietuviy teatro apyvartos dalimi Vydino dramaturgija
netapo ne tiek dél savo lesedramiskumo, bet — priesingai — veikiau dél pernelyg detalios,
kruops¢ios, kone smulkmeniskos teatrinés vizijos i$rasy°®.

Ko gero, graziausias vyduniskos dramaturgijos ir rezisarinio teatro mastymo neatitik-
mens pavyzdys yra ilgos bei skausmingos rezisierés Aurelijos Ragauskaités ,grumeynes®
su Vydano karyba - tikri ,kan¢iy keliai®, pasibaige vos trisdeSimties puslapiy tre¢iosios
~Probotiy Seseliy“ dalies — ,Sventos ugnies“ — ,spektakliu popieriuje®. Atsiminimuose
vaizdZiai pasakodama savajq traukos Vydunui ir atostimio nuo jo istorijg — istorija apie
jkvepiandius jsiskaitymus ir paskui kylantj nusivylimg, asmeninio poziurio ic$kojimus ir
po to ,varginancio protinio darbo® atsirandanéia kazkokia desperacija, netikétus spek-
taklio vizijos pamatymus ir ,palengvéjima“ jo sumanymui ,dél vieny ar kity priezas¢iy®
zlugus, — A. Ragauskaité, regis, papasakoja ir apie slaptuosius nejvykusios Vydino dra-
maturgijos bei XX a. antrosios pusés lietuviy teatro santykiy istorijos ,,uzkulisius“’.

Siuo pozitriu draminé Vydano karyba su ankstyvuoju, mégéjisku, lietuviy teatro
raidos etapu buvo susijusi daug glaudZiau, nei tuomet (o ir ilga laika véliau) atrodé. Su
juo ji buvo susijusi kaip savotiskas sceninés méggjystés jveikos projektas ir teatro istorijos
paspartinimo impulsas®. Zinoma, $is impulsas funkcionavo labiau kaip potenciali negu
reali galia, nes sceninj Vydano dramaturgijos kelia pradéjusi Tilzes lietuviy giedotojy
draugija (1899-1935) priklausé tam pa¢iam meégéjisko teatro kontekstui ir turéjo tuos
pacius — iki galo neiddirbtus, nenugludintus, daugeliu atvejy atsitiktinius — sceninius
jrankius. Kita vertus, jkvépta Vydino bei susidtrusi su solidZia, iSskirtine kuryba, ji, ko
gero, galéjo jgyti augimo galimybe ir tapti bent jau ,stropiausiaja <...> i§ visy lietuviskyjy
draugys¢iy™. Juo labiau kad teatras — jo istorija ir dabartis, teorija ir praktika — pla¢iame
Vydano interesy rate uzémeé, regis, vieng i§ prioritetiniy pozicijy ir turbiit galéjo bati ta
sritis, kurioje jis, net nebidamas teatro profesionalas, turéjo kuo pasidalyti kaip pedagogas
bei rezisierius.

6 Beje, lictuviy teatras ne kartg ir garsiai yra paliudijgs visiska savo nebaimg vadinamosioms lesedramoms, tokioms
kaip Vinco Krévés-Mickevi¢iaus ,Sariinas, Dainavos kunigaikstis®, draminés Justino Marcinkevi¢iaus poemos ir pan.,
ir jrodgs rezistros jrankiy galia jteatrinti, suteatrinti literatiring dramaturgija, t. y. paslépti ar savaip i$naudoti jos
literattriskuma.

7 Zr.: Ragauskaité 2000: 158-176.

8 Pats Vydanas neslépé kritiskos savo pozicijos XX a. pr. Lietuvos scenos atzvilgiu, o pradétas publikuoti savo
dramas visaip stengési apsaugoti nuo nesuinteresuoto, nepasiruousio, ,nejsigyvenusio® teatro prisilytéjimuy, t. y. jas
suvoke kaip rimto, atsakingo sceninio darbo aksting, todél scenos mégéjy trupes savo pjesiy pratarmése grieztokai
perspédavo, kad jy ,kurio <...> asmenio® ,nei$drjsty vaidinti <...> nei vienas, kuris néra visu atsidéjimu jsigyvengs
veikalg ir j parinktajj asmenj ir néra i$mokes tobulai i§ galvos savo ritinio zodziy“ (Vydiinas 1913[a]: 7) ar kad ,vai-
dinti reikéty 3j veikala tik tuomet, kad juo tikrai pasimégsta ir vaidintojai turi noro jj visai atsidéje rodyti“ (Vydinas
1913[b]: 5) ir pan.

9 Lictuviskoji giedojimo draugysté [I§ Lictuvos]: 2.
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Vydino teatras: vizijos ir realybé

Vydano darbas Tilzés lietuviy giedotojy draugijoje apibrézé iSskirting scenines XIX a. pa-
baigos — XX a. pradZios lietuviy kult@iros zona. Visy pirma todél, kad idéjinj jo pamata
formavo ne tik idealistiSkai ar patriotiskai pakilus, bet ir gilus, ligi pa¢ios teatro esmés
prasiskverbiantis Vydiino Zvilgsnis bei jo paséta tvirta nuostata apie teatro meno ypatin-
guma — meno, kuris, — ra$¢ Tilzés lietuviy giedotojy draugijos vadovas, — ,,nepasickia
zmogaus, kaip statybos, lipdybos arba tapybos veikalai, butent kaip daikte sukrekéjes
gyvumas, bet kaip gyvas dalykas®, kaip dalykas, ,statomas gyvos galios“'°.

O svarbiausia — j pladiy, universaliy, konkre¢iy konteksty nesusaistyty teatriniy Vy-
dano pazitry lauka' jtilpo naujoviskos modernios rezisaros kategorijomis besiremiancios
teatro id¢jos. Jtilpo ir tapo pamatine draminiuose jo tekstuose iSraSytos unikalios teatro
vizijos karimo medziaga. Tiksliau — savo teatro vizija Vydanas karé, permastydamas,
per savita pasauléziarg perfiltruodamas, teatrinés vakarietisko simbolizmo estetikos
postulatus'? — XIX a. pabaigos — XX a. pradzios teatro novatoriy Adolphe’o Appia’os,
Georgo Edwardo Craigo, Paulio Forto, Aurelieno Lugne-Poe ir kt. nuostatas, kurias Zinojo
arba tiesiog intuityviai juto tvyranéias, sklandanéias ore'®. Prie jy vyduniska teatro vizija
prisliejo visy pirma nuo kasdienés realybés atsiplésusio ir giliaja, slaptaja jos esme — jos
slépinius — transliuojanéio sceninio veiksmo koncepcija — tai, kg G. E. Craigas savo teo-
rijoje apibendrintai jvardijo ,uZ realybés riby” nukelianéio teatro savoka'®.

Ko gero, butent kaip $io ,uz-realybés® efekto sutvirtinimo / jtvirtinimo medziaga
Vydano teatro vizijoje radosi pastanga visus jos elementus — sceninés erdvés formavimo
principus, sceninio veiksmo dinamikos ypatybes, projektuojama aktorinés vaidybos cha-
rakeerj ir t. t. —,uztvindyti® specifinés, keistos, mjslingos, sapniskos, sceninés nuotaikos,
atmosferos ar, paties Vydino zodZiais tariant, ,apo“ srovémis. T. y. pastanga rasti ,tokias
priemones, kurios Zadina veikalui supratima® bei kuria ,,apa“, provokuodamos ,zitirétoja
ne tik pamatyti bei igirsti®, bet ir pajusti, ,suzadint <...> fantaze®, - 1921 m. ra3¢ Vyda-
nas'®, netiesioginio, j pojacius bei vaizduote orientuoto scenos veiksmo samprata glaudziai
susiliesdamas su moderniojo to laikmec¢io teatro — sukredianéio, pasak Georgo Fuchso,
16 — jeskojimais.

Bitent karybinéms to ,,apo“ strategijoms Vydunas sutelké rezisarines savo dramaturgi-
jos remarkas, jomis tarytum tirdamas teatro poveikio galimybes ir ieSkodamas vaizduotés

»kokiu nors jspudziu stipriai paveikian¢io teatro”

10 Vds. Senesnioji bei naujesnioji drama ir mes 1923: 39.

11 Tiesa, Vydinas ne kartg yra iSsakes simpatija senajam, klasikiniam, visy pirma antikinés Graikijos teatrui, nes
jis, — ra3¢, — leido publikai ,pamatyti veikima, kurs kyla i§ Zmogaus esmés*, ir rodé ,aukstojo gyvenimo kirima“
(Vds. Senesnioji bei naujesnioji drama ir mes 1923: 29).

12 Velyvojo Vydino posiikj ekspresionizmo link - jo ,,Jiry varpy” (parasé 1914 m., iSleido 1920 m.) bei ,,Pasaulio
gaisro“ (parasé 1922 m., isleido 1928 m.) atotriikj nuo simbolizmo ir pastangas jsisavinti ekspresionisting tematika
bei poetikg — galima aiskinti kaip patvirtinantj bendroje ekspresionizmo genezéje sunkiai jZitirima ribg tarp ,,sim-
bolistinés ir ankstyvojo ckspresionizmo dramaturgijos® (Martisiatée 2000: 187).

13 Vydinas galéjo turéti tiesioginés moderniojo teatro patirties — ,smalsiai doméjesis naujausiais meno, filosofijos,
mokslo atradimais, jis galéjo buti susipaZzings su rezisirinio teatro idéjomis, Adolphe’o Appiaos, Edwardo Gordo-
no Craigo naujos teatro kalbos icskojimais“ (Martisiaté 2004: 141). Tadiau reikia turéti omenyje ir tai, kad savo
svarstymuose apie teatrg jis nesirémé jokiais naujosios scenos pavyzdziais ir neminéjo jokiy naujojo teatro kiréjy
pavardziy. Kita vertus, galbat tai néra labai svarbu — gyvendamas arti kar$tyjy XIX a. pab. - XX a. pr. europinio
meno zidiniy, Vydinas gyveno ir arti moderniojo teatro idéjy formavimosi ,lauky”.

14 Topaon 1988: 237.

15 Vds. Mégéju, liaudies ir tautos teatras 1921: 16, 18.

16 Qykc 1911: X.
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aktyvinimo jrankiy. Ie$kodamas per scenovaizdzio metaforika, formuojama i§ nekasdieniy,
ypatingy, beveik sakraliy gamtos dekoracijy — $venty misky, kalvy, liepsnojanciy aukury
ir pan. — ,iskarpy®, paskui per jas jgaubiandias jspudingas garsy bei $viesy partitaras, per
raisky veiksmo ritma, pulsuojantj realybés ir sapno, tylos ir triuk$mo, iskilmingo létumo
ir bruzdesio kontrastais, taip pat per romiai pakilios akcorystés siekj, kuris liudijo ryzta
atsiriboti nuo mégéjiskuose spekraklivose jprasto ,lo$éjy rankomis ir kojomis blasky-
mosi, béginéjimo, trypinéjimo® ir remtis, — ra$¢ Vydanas, — ,susivaldymu, susilaikymu®
kaip ,pirmiausiu dailés reikalavimu®'. Beje, savo teatro vizijoje taip stropiai gludings,
ryskings efekeingas technines scenovaizdzio, garsinio fono, $viesy kaitos, veiksmo ritmo
ir pan. detales, Vydanas vis délto aktoriy suvoke kaip pagrindinj scenos herojy. Tik per
aktoriy galéjo jsikanyti idealusis, j zmogaus esmg besiskverbiantis, besigilinantis, Vydano
teatras — teatras, kuris, jo paties ZodZiais tariant, turi atverti ,zmogaus veikimo reik$mg
sarysiuose su visu gyvenimu ir tuo Zadinti aukstesnj, kilnesnj veikluma“*%.

ISties — vydanisko teatro vizija karesi ne tik i§ efektingo, ,apinio® sceninio reginio, bet
ir i nepaprastai glaudaus jo rysio su protagonisto ,veikimo reik§me“ paiesky. T. y. visose
scenos dekoravimo pastangose, — rafo Ausra Martisiaté, — Vydinas maté ,,pagrindinio
personazo vidinio pasaulio, vaizduotés erdves® atodangos prasme'. Galima pasakyti ir
taip — j lietuviy teatro teritorija Vydiinas tarytum perkelé XX a. pradzios Vakary Europos
teatre G. E. Craigo pradétus herojaus sielos judesius ataidinc¢ios, jo savijauta jsimbolinan-
dios ,veiksminés scenografijos“® ieskojimus. Ieskojimus, kuriy centriné asis — neiSardomas,
vis akcentuojamas giluminis sceninés erdvés apipavidalinimo ir vidinés herojaus basenos
rySys — Vyduno tekstuose susikuré ne tik i$ jsipareigojimo naujos sceninés reprezentacijos
galimybiy tyrimams, bet labiausiai i§ nuolatinio tikrovés reliatyvumo filosofijos — i to, ka
bandé¢ pasakyti ,,Probo¢iy Seséliy” (parasyta 1901 m., i8leista 1908 m.) Tautvydos jkvépéja
Daiva, kalbédama apie tai, kad kai Zmogaus Sirdis dZiaugsminga, / grazu viskas / kai ji
nuvargusi, / tai viskas vél tamsu®.

Si rezisirinémis Vydino dramaturgijos remarkomis patvirtinta scenovaizdzio bei
herojaus dialektika ir jos iskelta herojaus kaip pagrindinio sceninio vaizdo karéjo idéja,
7inoma, reiske isskirtinés akeorinés individualybés poreikij. Sitai labai aiskiai suvoké ir pats
Vydiinas, kalbédamas apie tokj akroriy, kuris veikia, ,minéiy srityje pasaulj kurdamas, kaip
koks magikas Zynys®, ir kuriam neuZtenka ,,temokéti pamégdzioti, o ne kurti“??. Akivaiz-
du - $ioje aktoriaus kaip ,magiko zynio“ koncepcijoje gana aiskiai girdéjosi méggjiskos
vaidybos galimybiy nepaisantis, jas tiesiog ignoruojantis teatrinés simbolizmo estetikos
balsas — Mauriceo Maeterlincko raginimas kazkokiu magisku badu teatre atkurti paslaptingg
»heregima dvasiag“®, prancizy rezisieriaus P. Forto sekéjo A. Lugne-Poe pastangos ,,blausiai
ap$viesty Seseliniy pavidaly fone® veikiantj aktoriy paversti savotisku ,,somnambuliniu®
anapusinés realybés mediumu®, taip pat G. E. Craigo tiké¢jimas aktoriaus galia suteikti

Vidinas 1909: 3.
Vidinas 1921: 3.

19 Martisiaeé 2000: 48.

20 bBageanc 1983: 158.

21 Vydanas 1908: 14.

22 Vydinas 1924: 51.

23 Merepaunx 1901: 172.
24 Whitton 1996: 473.
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sceniniam personazui tai, kas nepasiekiama, nezinoma nei dramaturgui, nei rezisieriui ir
ka pasiekti bei suzinoti gali tik magikas aktorius® ir t. t.

Aisku, teoriskai aukstai iskelta gilios, skverblios, ,,magiskos® aktorystés kartele teatri-
néje Tilzés lietuviy giedotojy draugijos praktikoje Vydanas turéjo nuleisti. Statydamas
savo dramas jis tikriausiai tur¢jo apsiriboti iSorinio jspudingumo paieskomis, o tiks-
liau — daugeliu atvejy kliautis atviro lauko sceny — Rambyno kalno ar Jokubinés parko
aiksteliy — teikiamais pla¢ios erdvés bei autentisky gamtos dekoracijy pasialymais ir savo
vaidintojams formuluoti jprastas taisyklingo teksto iskalbéjimo uzduotis. Matyt, butent dél
to — dél $ios bent jau truputj nuvilianéios darbo su artistais mégéjais patirties — Vydanas
ilgainiui i$sizadéjo XX a. pradzioje puoseléto intensyviais vidiniais i§gyvenimais, iSoriskai
sutramdytomis, suvaldytomis kra$tutinémis jrampomis pagrjstos vaidybos — vaidybos ,vir-
pandiais Sirdyje jausmais, kurie suliepsnoja lyg po Zaibo jsitrenkimo gaisras“
kalbg¢jo tik apie retorika — apie tai, kad ,svarbiausias vaidinimo dalykas yra Zodziy tarimas

¢, — idealo ir

ir sakiniy sarysis“*’. Arba kitaip — Vydano dramaturgija tiesiog reikalavo ,,pasirengusiy
[ profesionaliy] aktoriy®, — ras¢ Vytautas Bi¢iunas, visiSkai teisingai suformuluodamas, ko
gero, esming vyduniskos dramos ir mégéjy teatro sandiros problema?.

Nenuostabu tad, kad profesionalaus lietuviy teatro istorijos pradzioje Vydino drama-
turgija atrodé kaip svarbi, o gal net buitina tautinés scenos kirimo medziaga. Batent taip
anuomet apie ja masté uolus vydinistas Antanas Sutkus, entuziastingai ragings gilintis j
jos ,siela bei dvasia, jos desnius ir esme” bei jos pagrindu formuoti ,,pavydéting Meno ir
Tautos teatra, ta teatra, kuris reikalingas Zzmonijai“*.

Antano Sutkaus Vydunas: jsiskaitymai ir praziuréjimai

Nenugindijama — A. Sutkus juto, suprato Vydiang. O svarbiausia — apie teatra masté jam
giminingomis kategorijomis: teatrinéje savo publicistikoje kalbéjo apie ,,ritma aukstos
teisybeés ir idéjos®, ,slapty ir stebukla®, scenoje atsiveriantj ,,pasaulj ir asmenj ne laiko
miglose, bet spinduliuose amzinasties ir pan.* I$ties A. Sutkus buvo tas, kuris tikriausiai
galéjo nepaprastai stipriai pradéti profesionalios scenos bei Vydiino dramaturgijos santykiy
istorija. Nepaisant to, jau pacioje jos pradzioje — Tautos teatre (1919, 1923-1925) rampos
$viesg i$vydusiuose ,,2vaigidiiq taky” (1923) bei ,Vaidilutés® (1924) spektaklivose®! — visu
svoriu i$kilo vydunisko teatro problemiskumas. I$kilo, nepaisant to, kad A. Sutkus juose,
ko gero, daugiau ar maziau iSlygino galimus mégéjisky Tilzés lietuviy giedotojy drau-
gijos spektakliy trikumus. Kartu su profesionaliais dailininkais — ,Zvaigzdziy taky® ir
,Vaidilutés“ dekoracijas kiirusiu V. Bicitinu bei sceninius ,Zvaigzdziy taky” kostiumus
modeliavusiu Gerardu Bagdonavi¢iumi — jis ,atrado® stilizuotos, abstrahuotos tautinés or-
namentikos estetikg, kuri pasirodé kaip adekvati savito — tautiskumo bei kosmopolitiskumo

5 Baseanc 1983: 175.

6 Vidinas 1909: 3.

Vds. Mégéjuy, liaudies ir tautos teatras 1921: 17.
8 Bicitnas 1924: 2.

9 Sutkus 1917: 4.

30 Ten pat: 4.
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31 Véliau A. Sutkus vis sugrizdavo prie Vydiino dramaturgijos — Valstybés teatre darsyk pastaté ,Vaidiluee® (1928),
o Valstybés teatro Klaipédos skyriuje parengé pirmosios ,,Probociy Seséliy® dalies, ,,Vétros®, spektaklj (1938), tatiau
savuosius ,vydanisko teatro® principus jis, regis, suformulavo Tautos teatro pastatymuose ir paskui juos tik kartojo.
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reik$mes sintetintancio — vydanisko vaizdiskumo israiska®. Kartu su, tiesa, dar tik pusiau
profesionaliais aktoriais A. Sutkus galéjo bent jau paméginti praverti vidinj vydanisko
personazo karstj ir tiketis sekmés, kuria pagaliau jevirtino publikos susizavéjimo sulaukusi
sVaidilutés“ Grozvyda — aktoré Potencija Pinkauskaité, po premjeros, beje, apdovanota
paties Vydano palaiminimu ir graziu vaidybos ,3irdies ugnimi® komplimentu: ,,Laiminu
laiminu tave, Grozvyda. Taip, kaip $iandien $ventaja ugnj dalinai tautai, taip i§ regyklos
dalink savo Sirdies ugnj zitrovams, idant baty $viesiau ir geriau“.

Tadiau vyduniskuose savo spektakliuose A. Sutkus — paradoksalu — nesugalvojo, neis-
rado jokios alternatyvos tam, kas neabejotinai buvo stiprioji tilziskio teatro vieta, t. y. tam
placios, didingos, begalinés erdvés pojaciui, kuris turéjo rastis ir lydéti po atviru dangumi
vaidinamas Vydano dramas. A. Sutkus, regis, susitelké ne ties sceninés jy erdviskumo
iSraiskos paieskomis, bet ties elementaraus techninio jy pritaikymo uzduotimi, ir jas tie-
siog gerokai kupitravo: triveiksme ,Vaidilut¢® sutraukeé j du veiksmus, sumazino veikéjy
skai¢iy, o chorg iskélé j uzkulisius. Siy korekcijy pasekmé — Vydino drama, ko gero, $iaip
ne taip jsispraudé j anksta, ,desimties Zingsniy gylio ir desimties plo¢io*, Tautos teatro
scena, taciau joje turéjo tarytum subliaksti, netekti slaptingojo savo $vitesio ir iSeiti lygiai
tokia pat ,,sumaigyta®, koks, pasak B. Sruogos, penketu ménesiy uz ,Vaidilut¢® anks¢iau
buvo i$¢jes V. Krévés-Mickevidiaus ,,Sarinas“®. Arba kitaip — ,apgenéta“ simboliné tautos
gelbéjimo istorija kamerinéje Tautos teatro scenoje turéjo pavirsti daugiau ar maziau melo-
dramatizuota tipiska $viesos ir tamsos — P. Pinkauskaites Grozvydos bei j persekiojancio
ziauriojo Kraurio — kovos istorija.

Ir dar — pirmuyjy profesionalaus teatro bei Vydino dramaturgijos susitikimy nesékmes
priczastys, regis, buvo ne tik lietuviy scenos istorijoje jvardijama rezisturinés A. Sutkaus
vaizduotés lakumo stoka ar teoreting, Vydano jjausminti, emociskai jgyvinti nepajégusi
»racionali jo prigimtis“*. Jos gludéjo ir pac¢iame Vydino dramaturgijos specifiniame cha-
rakteryje, kuris taip nenoriai atsiveria kupiaros, redakcijos, techninio ,minimalizavimo®
intervencijai. Vydano dramaturgija tarytum ragino i$musti, i§sprogdinti teatro sienas ir
atsisaké pateikti (arba pateiké per mazai) tradicinés scenos apgyvendinimo ,saugos tai-
sykles®, o pastangos savarankiskai jas jvesti rei$ké — tg vaizdziai paliudijo Tautos teatro
spektakliai — didZiulg supaprastinimo, subanalinimo rizika. Sitai tam tikra prasme, matyt,
juto ir Valstybés teatras, nenoréjes ar nedrjses pratesti A. Sutkaus pastangy prisijaukinti
Vydano dramaturgij, o retkardiais uzklupdavusius ryZto atsiduoti vydaniskos abstrakéios
poctikos iSbandymams proverzius tenkings ne ja, bet i$ jos tradicijos iSaugusiomis, nors
jai, tiesa, neprilygstan¢iomis pjesemis — atviroms lauko aiksteléms skirta Liudo Giros, Juo-
zo Paukstelio, V. Mykolai¢io-Putino ir kt. dramaturgija, V. Krévés-Mickevidiaus ,Likimo
keliais“ (1929), Sofijos Kymantaités-Ciurlionienés ,,Riteriu budétoju (1934).

Kita vertus, Vydiino bei lietuviy teatro dialogo galimybe tikriausiai turéjo sunkinti
ir mening jy pasaulévoka formave skirtingi, sunkiai suderinami, pernelyg nutolg esteti-

32 Beje, grazis, stilingi scenovaizdziai, kuriems kurti buvo naudojamos gelumbés, pliuso kotarai, muslino $ydai,
spalvingi fonai, rySkus ap3vietimas ir pan., ko gero, buvo ryskiausioji, akivaizdZiausioji Tautos teatro stiprybeé. Ir turbit
batent dél jy apie $io teatro spektaklius buvo kalbama, kaip kad apie ,Vaidilute® kalbéjo Liezuvos Zinios, — kaip apie
itin ,ripestingai paruostus, lygius ir meniniai pakankamai tobulus® (Gautys 1924: 3).

33 Aktoreés kelias 2008: 33.

34 Vengris 1981: 123.

35 Parvenu [Balys Sruoga] 1924: 7.

36 Vengris 1981: 123.
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niai-teoriniai kontekstai. I$ties — j Vydano karybos pasaulj jsigérusj visy pirma turbut
vokiskos kultiros jdiegta mastymo abstraktuma, filosofiskuma, id¢jiskuma ir pan. negaléjo
buti paprasta perkelti ir jsodinti j lietuviy scenos zeme, kurig nuo pat pradziy ,,pureno®
slaviskos mokyklos ,jnagiai®, moke puoseléti karsto, audringo sceninio temperamento, o
veliau — kruops¢iai subtilaus psichologizmo idealus. Batent Sie kultariniy geny skirtumai,
ko gero, labiausiai nulemé tai, kad A. Sutkaus pastangas kurti teatro ir Vydano santykiy
harmonija labai greitai pakeité konfliktiskas jy aspektas, ryskéjes nuo pat profesionalios
lietuviy scenos egzistavimo pradzios. Neatsitiktinai, matyt, jau nuo pat pirmyjy Valstybes
teatro veiklos mety Vydanas ryztingai jsitrauké j jo ,opozicionieriy® gretas: teatro de-
biutg — Juozo Vai¢kaus rezisuotas Hermanno Sudermanno ,,Jonines® (1920) — ,,isplake*
kaip ,lictuviy tautg <...> purvais apdrabs¢iusj“ spektaklj*” ir véliau vis rustavo, dél jo
pasidavimo ,,svetimyjy kvailumams® [uZsieninéms saloninéms melodramoms]® ir pan.
Matyt, neatsitiktinai Valstybés teatras nacionalinj savo repertuaro sandg formavo taip
iStvermingai — netgi kar§¢iausiais tautinés dramos stokos tarpsniais ignoruodamas Vyda-
no dramaturgija. Tiksliau — Vydano dramaturgija palaipsniui buvo jrasyta j aktualiosios
teatro atminties periferija ir priskirta tik oficialios pagarbos gesty pajudinamiems pracities
archyvams. Labai iskalbinga — 1928-aisiais, Vyduno Se$iasdesimtmecio sukaktuviy metais,
pasirodes A. Sutkaus ,Vaidilutés® spekraklis, aisku, buvo ,labai vertingas ir brangus®*,
bet vis tick knietéjo pasakyti, kad ,Vydinas visai nezino kasdienio gyvenimo® ir ,sveika,
gaivig lietuviy nuotaika kisa j suglebusio europie¢io drabuzius® [turimi omenyje simboliz-
mo estetikos ,drabuziai“]*. Neharmoningy Vydino dramaturgijos ir tarpukario lietuviy
teatro santykiy potekstéje gludéjo ne viso, neaiskaus, problemisko Vydano savumo idéja,
kuria 1935 m. savotiskai apibendrino V. Mykolaitis-Putinas, dramin¢ Vydano karyba
jvardydamas kaip tai, kas ,iSbujojo atskira atzala, nors sava, bet kitokia negu visos kitos
miisy tautinés kultiros atzalos“!.

XX a. antrosios pusés lietuviy teatro Vydunas: atradimai ir inercija

XX a. antrojoje pus¢je tarp Vydino dramaturgijos ir teatro iSaugusi muaro siena pasipildé
dar vienu akmeniu. Dvasingas Vydino tautiskumas, Zinoma, pernelyg kirtosi su sovietinés
ideologijos kanonais, kad galéty be klia¢iy tapti sceninio peizazo dalimi. Kita vertus, jame
buvo atpazinta moralinio jkveépimo bei pasidrasinimo galimybé, kuri tarytum ragino griZti
prie Vydiino ir vienaip ar kitaip judino jo dramaturgijos prisijaukinimo pastangas. Sis
dvigubas — pavojingo, bet ir traukiandio — Vyduno ,statusas®, matyt, labiausiai leme tai,
kad prie jo karybos pirmiausia buvo sugrjzta jaunyjy teatro mégéjy iniciatyva — rezisieriaus
Vlado Limanto vadovaujamas studentiskas Kiemo teatras 1969 m. Vilniaus universiteto

kiemelyje parodé jspudinga ,,Pasaulio gaisro” spekeaklj*.

37 Vds. Valdios teatras 1921: 35.

38 Vds. Senesnioji bei naujesnioji drama ir mes 1923: 44.

39 Menas ir kiiryba. Vydino jubiliejinis spektaklis 1928: 7.

40 Humanistas. Vydiinas 1928: 3.

41 Mykolaitis-Putinas 1935: 57.

42 XX a. 7-0jo dedimtmetio pabaigoje itin suintensyvéjusios universitetinés scenos — Vilniaus universiteto Kiemo
teatras bei Vilniaus Dailés instituto Koridoriaus teatras, garséjes Arvydo Ambraso absurdo pjesiy spektakliais, — for-
mavo savotiSka pavojingos literatiiros teatro ,pogrindj“ ir tarytum prana$avo pasiprieSinimo cenzirai ryzta, kuris
8-ajame deSimtmetyje stipriai palicté profesionaliosios scenos gyvenima.
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Specifinéje istorinés architektaros ir gamtos dekoracijy erdvéje jkurdintas ,,Pasaulio
gaisras“ XX a. antrosios pusés teatro Vydina tarytum sukabino su sceninés jo pra-
dZios — Tilzés lietuviy giedotojy draugijos ,inauguruotos® mégé¢jisky vaidinimy po
atviru dangumi tradicijos — atmintimi ir negin¢ijamai paliudijo harmoninga vydaniskos
dramos bei atviro lauko scenos derme. ,Reikia tik stebétis, — anuomet ra$é teatro kritiké
Irena Aleksaité, — kiek daug ,,Pasaulio gaisras® laimi“ ir kokj ,,monumentalumo, epinés
platumos jsptdj sukuria®, ,,rodomas ne uzdaroje patalpoje“®, o ten, kur pasakojama karo
laiky istorija jgyja savaip beribés, kosminés istorijos dimensija. Ir rodomas pagal ,,i$tikimybés
Vydanui® principg. Iities — Kiemo teatras, regis, daug laiméjo, laikydamasis rezisuriniy
paties Vydino nuorody ir stengdamasis ne interpretuoti, o savotiskai rekonstruoti jo
teatra. Rekonstruoti visy pirma ta Vyduno ,israstg” iskilmingo létumo nerimasties ritma,
leisdamas ,,¢ia iskilmingai, patetiskai, ¢ia ckspansyviai ir nerimastingai i§ tamsos i$plaukti
figiiroms, aprengtoms ilgais baltais rubais ar kariniais apdarais“*“. Stengdamasis rekonstruoti
ir netikéto emocinio proverzio kontrastais isgrjsta vydaniska vaidybos plastika, ,asketiska
stati$kuma, santiiruma derindamas su stipriais personazy emocijy gisiais“ ir pan.

Tikriausiai galima manyti, kad V. Limanto ,,Pasaulio gaisre® jsikanijo ir paties Vydino
teatro vizija. Arba kitaip — jis graziai paliudijo iStikimo, tam tikra prasme iliustratyvaus,
»pazodinio®, ,rekonstrukeinio®, teatro gebéjima i$judinti Vydino dramaturgija. Gebéjima,
kurj Kiemo teatro ,Pasaulio gaisre®, ko gero, ai$kiausiai reprezentavo pasisekes bandymas
j organi$ka sceninj vyksma suausti dvisluoksnio jos audinio — efektingo regini$kumo bei
konceptualumo - gijas. T. y. parodyti ,jspudinga reginj, lyg persiliejantj i§ vienos kon-
figaracijos j kitg®, ir kartu igriebti esming¢ vydunisko humanizmo idé¢jg — kalbéti apie
»pasaulj, tartum pervertg aimanos artéjancio karo i§vakarése .

Ir dar - $i Kiemo teatro sekmé, ko gero, nemazai prisidéjo prie to, kad profesionalioji
lietuviy scena, apsisprendusi atsigrezti | Vyding, atsigreze batent j ,,Pasaulio gaisra®, kai
1979 m. jauno rezisieriaus Gedimino Cerniausko rankomis Klaipédos dramos teatras bi-
tent juo pamégino praplésti nacionalinj savo repertuara. Paradoksalu, ta¢iau $is Vydano ir
profesionalaus teatro susitikimas, kaip ir kadaise Tautos teatro ,organizuotasis®, regis, buvo
labiau problemiskas nei laimingas. Tiesa, Klaipédos dramos teatras, skirtingai nei Tautos
teatras, } Vydano dramaturgija greZési, jusdamas, Zinodamas jos sudétinguma — ,vydanis-
tinés“ scenos istorijos tarytum perspétas, kaip ,sunku, — buvo kalbama basimo spektaklio
aptarimuose, — ,jsprausti Vyding j sceng“?’. Tadiau iSankstinis ruo$imasis Vydino dra-
maturgijai kaip sudétingam is$ukiui jo, regis, neapsaugojo nuo Tautos teatro rezultatams
analogiskos atomazgos. Iities — G. Cerniauskui, kaip ir A. Sutkui, atrodo, pavyko (bent
jau vietomis) jsodrinti sceng vydiiniska atmosfera bei i$gauti emocinés aktorystés jtaigos
akimirky, bet visumos — to, kas, matyt, turé¢jo iSrysketi tilziskiuose Vydano vaidinimuo-
se bei i$ryskéjo Kiemo teatro ,,Pasaulio gaisre®, — jis neapglébé, neaprépe. Nors atskiros
Klaipédos dramos teatro spektaklio ,,scenos kinematografiskai judanciy paveiksly sekoje
[scenografas — Gediminas Lukosius] jskeldavo lemtingy konflikty kibirks¢iavima®, — raso
teatro istoriké Grazina Mareckaité, — nors ,emocinio poveikio turéjo ir Mages, kaip

43 Aleksaite 1969: 5.

44 Ten pat: 5.

45 Ten pat: S.

46 Ten pat: 5.

47 Mareckaité 2006: 252.



S. Trinknaité. VYDUNAS IR TEATRAS: SCENINES VYDUNO DRAMATURGIJOS RECEPCIJOS YPATUMAI

vaidilutés, saugancios Tevynés aukura, paveikslas (akt. Irena Simonaityté)®, vis délto
Vydino dramaturgija pasirodé G. Cerniauskui ,,per kietas rie$utas, sunkiai suvaldoma
medziaga“®.

Kita vertus, su savo ,Pasaulio gaisru® Klaipédos dramos teatras tarytum tyliai uz-
siming, kad laisveti i§ dvasinio sastingio kviedianti Vydano dramaturgija brestancio
tautinio atgimimo laike gali bati bandoma ,jdiegti“ | nacionalinio teatro pasirinkimy
sara$a. Tadiau §i uZuomina — akivaizdu — pildési ,buksuodama®. Taip — j XX a. 9-0jo
desimtmedio pabaigos lietuviy scena Vydinas Zengé dazniau nei kada nors ankséiau, ir
netgi kaip sceninio pasakojimo protagonistas — Kauno dramos teatre 120-osioms Vyduno
gimimo metinéms reZisieriaus Juozo Ivanausko pastatytoje ,regesiy dramoje® ,, Amzinas
keleivis“ (1988). Bet zenge j ja kazkaip sumazintas, ,suskliaustas“ — ,Lél¢je” pasirodziu-
siu rezisieriaus Rimanto DrieZio ,Pasveikimu“ (1986) bei Akademiniame dramos teatre
Stefos Nosevidiiités pastatyta ,,Sigute” (1990) tiesiog adaptuotas vaiky auditorijai. Toks
svydunistinio® XX a. lietuviy teatro finalas — nuo universalaus, intelektualaus teatro ,at-
kirsto® Vyduno idéja pazymétas finalas — skambéjo ne tik kaip savotiskas nuolat strigusio
scenos bei Vydino susikalbéjimo istorijos apibendrinimas, bet ir, ko gero, kaip teatro
atsitraukimo nuo Vydano gestas. T. y. Vyduno dramaturgijos Zadinimo misija teatras
paliko moksliniy tyrimy iniciatyvoms, o jas — visy pirma A. Martisiates studija Vydsino
dramaturgija (2000) — jkvépusios pastangos pamatyti Vyding platiame modernaus teatro
kontekste buvo ir pastangos atkurti prie$paskutinio XX a. deSimtmecio scenoje tarytum
iStrintg jo dydj.
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Sarané Trinkinaité
Vydanas and theatre:
the specifics of stage reception in Vydianas’ dramaturgy

Summary

The article deals with the specifics of stage reception in Vydinas' dramaturgy and concerns the
problems of its non-smoothness and constant discontact between drama and theatre.

This inadequacy is recognizable in the distinct periods of the history of Lithuanian theatre: 1) the
amateur theatre in the junction of the 19th and the 20th centuries, when using the possibilities of
the open air performance, succeeded in revealing the sensation of the broad, immense space that
is necessary for Vydunas’ dramaturgy, but it lacked a professional acting to convey adequately the
complex human conception of Vydiinas; 2) the professional theatre in the interwar period moved
to a higher level of Vydinas’ character interpretation, but it didn’t find any means for his dramas’
accommodation to the standard stage; 3) the theatre in soviet period tried to discover Vydiinas — on
initiative of students’ amateur troupe that renewed the tradition of open air performances and
proved its suitability for Vydinas’ drama, however it hadn’t any continuation in the area of the
professional theatre.

Vydinas seems to be felt as some sort of a stranger in the history of the whole Lithuanian
theatre — though he belonged to the very sources of the national theatre and drama. This could
be explained as a result of Vydiinas’ claim to consider drama not only as a literature text, but also
as a directorial score, the claim that could work as a solid project of theatre’s professionalization
in the amateur theatre period, but was inadequate with the main direction of Lithuanian theatre
evolution that formed itself as the director’s theatre and didn’t need to be supported by drama’s
directorial prescripts.

KEY WORDS: stage reception, national drama, director’s theatre, directorial score, amateur theatre,
professional theatre, theatre vision, symbolism aesthetics, interpretation, performance “in the
open air”





