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Straipsnyje nagrinéjami muzikos ir teksto santykio pozitriu retorikai jprasminti IX-XI a. grigaliskosios mono-
dijos pavyzdziai, kuriy sandara gali bati nusakyta baroko muzikos retorikos figiiry apibrézimais. Asociatyvaus
(vaizdinio arba garsinio) baznytiniy teksty bei melodijy derinimo badai, jy variantai giesmése apraomi is
Renesanso ir baroko muzikos retorikos kompozicinés praktikos pcrspcktyvos, taip pat atskleidZiama, kad baroko
laikais ypa¢ suklestéjusios muzikos retorikos iStakos matomos grigaliskajame chorale.

RAKTAZODZIAIL: muzikos retorika, muzikos retorikos figiira, musica poetica, viduramziai, Renesansas, barokas,
grigaliSkasis choralas, teksto ir muzikos santykis

Muzikos retorikos analitiné bei kompoziciné sistema siejama su baroko bei Renesanso
epochy muzika. Rasytiniuose Saltiniuose ji, tuo metu vadinta musica poetica, detaliau
aprafoma nuo X VI pabaigos ir XVII a. pradzios, anks¢iausiai bei palyginti i§samiai — Joa-
chimo Burmeisterio veikaluose'. Muzikos praktikoje retorinés poetinio teksto perteikimo
tradicijos kirési bei funkcionavo Renesanso vokaliniuose kariniuose. Jvairiy Atgimimo
epochos vokaliniy zanry retorinés analizes” bei ano meto radytiniuose Saltiniuose esan-
¢ios nuorodos j muzikos retorikos figiry vartojima jau Renesanso kariniuose’, taip pat
ir musica poetica atveju, rodo, kad ano meto traktatuose neretai aprasyti praktikoje jau
kelis de$imtmecius funkcionuojantys muzikos reiSkiniai. Taciau jdomu pazvelgti, kiek
ankstyva galé¢jo buti retorikos jtaka muzikos kompozicijai ir ar galéjo atsirasti intensyvi
savotiSkai optimaliy (kaip tai buvo suvokiama XV-XVTI a.) muzikiniy iSraitky paieska
zodiniams tekstams baltame muzikos istorijos lape.

Viduramziy $altiniuose néra daug ziniy apie muzikos bei retorikos discipliny tikslinga
gretinima. Muzikoje buvo adaptuota keletas retorikos terminy, dazniausiai atsizvelgiant
ir | jais nusakomy rei$kiniy struktira, pavyzdziui, muzikoje pladiai vartota retorikos
savoka klauzulé (lot. claudere — pabaigti), retorikoje reiskianti sakinio arba periodo pa-
baiga. Muzikoje ji jvardijo melodijos pabaiga finalio tonu (baigiamoji klauzulé), véliau
(XIII a.) — dvibals¢ kompozicija, kurios apatinj balsa (zezor) sudaré ordinuotos choralo
melodijos fragmentas, virsutinj (duplum) — vienu i§ $ediy ritminiy modusy pagrista
kompozitoriaus sukurta melodija.

I§ retorikos taip pat kiles terminas tropas (lot. z7opus — posiikis), iskalbos mene apiba-
dinantis retoring figira, muzikoje apibrézé giedojimo Zanra. Retorikoje tropui budingas
zodzio perkelimas i§ pirming jo prasme atskleidZiancio konteksto j kita, kuriame jis jgauna

1 Hypomnematum musicae poeticae (1599), Musica auntoschediastike (1601) bei Musica poetica (1606).

2 Zr., pavyzdziui, Kristeller 1981; Flotzinger 1972; Kirkendale 1984; Niemoller 1993 ir ke.

3 J. Burmeisteris mini Renesanso kompozitoriy kirinius, daugiausia religinius motetus: Orlando di Lasso (1532~
1594) ,Domine Dominus noster (1577), ,Omniam quac fecisti nobis Domine® (1562), ,,Surrexit pastor bonus*
(1562), ,Angelus ad Pastores* (1562), Giacheso de Werto (1535-1596) ,, Transeunte Domino“ (1566), maziau zZinomo
kompozitoriaus Franciscuso de Rivulo (gyvenusio XVI a. viduryje) ,,Sic Deus dilexit mundum® (sukiirimo metai
nezinomi) ir kitas kompozicijas. Retoriniy figiry apibudinimui teoretikas pasirenka maziausiai trimis de§imeme¢iais
anks¢iau sukurtas kompozicijas (Burmeister 1993: 50-60).

MENOTYRA. 2011. T. 18. Nr. 3, p. 187-195, © Lietuvos moksly akademija, 2011

187



188

MENOTYRA. 2011. 7. 18. Nr. 3

perkelting prasme. Muzikinis tropas sicjamas su papildomo teksto ir / arba melodijos
perkelimu j kitg apibréztos struktiiros choralo melodija, pavyzdziui, kai choralo melizmai
parenkamas tekstas i$ kito liturginio konteksto — formuojama prozula (lot. prosula). Dar
keletas retorikos reiskiniy / terminy (pvz., alliteratio, colon, cursus ir kt.) prigijo viduram-
ziy muzikos teorijoje.

Stipriu postimiu formuotis muzikos retorikos stiliui XV-XVI a. tapo tuo metu atran-
dami antikiniai retorikos trakratai, jy vertimas i§ graiky j labiau paplitusia lotyny kalbg ir
spausdinimas — taigi platesné ir spartesné $iy rasty sklaida*. Muzikos teorijos recepcijai
apimties bei turinio poziuriu didele reik§me turé¢jo fundamentalus klasikinés retorikos
veikalas — Quintiliano Institutio oratoria®. Siame sparéiai plintanéiame antikos trakrate
raSoma apie muzika retorikos kontekste®. Aiskus ir nedviprasmiskas muzikos prilygini-
mas retorikos kalbai, jaudinandiai klausytoja bei jkvepiandiai jvairias aistras, pasialé iki
tol beveik neZinoma muzikos samprata, kuria perémé daugelis XVI a. antrosios pusés
muzikos teoretiky.

I§ retorikos kiles iskalbingumo etalonas — perteikti veiksma taip vaizdziai tarsi pa-
vaizduojant jj prie$ akis (lot. ante oculos ponere) — tapo vienu populiariausiy Renesanso
muzikos retorikos estetiniy nuostaty’. Amerikie¢iy muzikologas Claude’as V. Palisca
nurodo, kad muzikos teoretikai, vartodami §j pasakyma, perfrazavo Quintiliano (Institutio
oratoria) zodzius apie metafora — sub oculos subiiciendss (lot. — ,patalpinti objektus pries
akis“)®. Sj posakj — composite ad oculos poneret — vartojo J. Burmeisteris, aprasydamas
Orlando di Lasso motetg Deus qui sedes super thronum’.

Atrodyty, | sklandzig bei istoriskai atsekama muzikos retorikos radimosi Renesanso
laikais bei raidos baroko epochos $imtmeciais schema nepatenka keli ankstesni muzikos
retorikos figliry pavyzdziai. Gerai zinomose Guillaume de Machaut (apie 1300-1377)
misiose ,,Missa Nostre-Dame “(1364) jkomponuota chrestomatiné muzikos retorikos figiira

4 Besiformuojanc¢iam muzikos retorikos stiliui turéjo jrakos Cicerono, Quintiliano ir Aristotelio veikaly vertimai
ir jy leidimas. Visas Cicerono De oratore rankrastis buvo rastas 1422 m. Lodi mieste, Italijoje. 1466 m. veikalas buvo
paskelbtas Subiaco vienuolyne, o 1469-1470 m. Venecijoje iSleisti dar keli Cicerono rankra3¢iai — Rhetorica ad
Herennium ir De inventione (Cicero 1970: xxxi). Aristotelio Poetica (pirmasis leidinys pasirodé Venecijoje 1498 m.),
grindZiama imitacinio meno (mimesis) idéja, rémési antikinés dramos atkiirimo $alininkai (Zr. Palisca 1985: 396).
Apie Quintiliano Instituio oratoria jtaka muzikos teorijai ir kompozicijai Zr. toliau.

5 1416 m. Poggio Bocciolini Sankt Galeno vienuolyne rado visa Quintiliano veikalo rankrastj, kuris pirma karta
buvo i$spausdintas 1470 m. Romoje. Iki 1500-yjy traktatas buvo ileistas apie 18 karty, per kita Simtmetj pasirode
dar apie 180 leidimy (Murphy 1987: XII).

6 Skyriuje ,Apic muzika® (De musica, I-11) Quintilianas ra3¢ apie muzikos galias suzadinti kilnius jausmus bei
nuslopinti hipertrofuotas aistras. Kitame skyriuje , Apie afekey skirstyma ir kaip jie suzadinami® (,De divizione
affectuum et quomodo movendi sint®, VI-2) aptaré afekey poky¢ius priklausomai nuo balso moduliavimo, kalbétojo
nusiteikimo ir atvaizduojamo charakterio komedijoje arba tragedijoje (Palisca 1972: 39).

7 Apic jj uzsimena humanistas Samuelis Quickelbergas (1529-1568) Orlando di Lasso psalmiy komentaruose
(apie 1560). Jis taip pat liaupsino kompozitoriaus talenta pademonstruoti dalykus tarsi prie$ akis (lot. rem quasi
actam ante oculos ponendo). Priciga per interneta: http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/m
usic/194292q=musica+reservata&search=quick&pos=3&_start=1#firsthit 2011 01 20.

8 Palisca: 1972: 40.

9 Non mehercle Apelles exactissima arti suae peritia, non Demosthenes, non Cicero, persuadends, flectends, movends,
eloguendique artificio laboris pondus et lamentationem magis composite ad oculos poneret, ad aures deferret, in cor
ingereret, quam harmonico hoc artificio Orlandus fecit. (,Kas jei ne Apelis, ne Demostenas, ne Ciceronas, tikri savo
meno Zinovai, galéty geriau jtikinti, paveikti, sujaudinti ir taip jraigiai kalbéti bei liadesj prie§ akis pavaizduoti,
ausis nunesti, $irdj sugraudinti, kaip kad Orlando ta patj dar¢ savo harmonijos mene®.) (Blake 1995: 353).
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noema, atitinkanti XVII a. ra$tuose uzfiksuotus $ios figiros struktaros apibadinimus'.
G. de Machaut miSiose zoema skamba tris kartus: du — Gloria dalyje su zodziais Jesu
Christi (43-46; 93-97 t.) bei vieng — Credo dalyje, pabréziant teksta ex Maria Virgine
(69-73 t.). Ir grigaliSkosios monodijos zanruose esama keleto, atrodyty, neatsitiktiniy
teksto jgarsinimo fragmenty, kuriuos galima jvardyti konkrediais muzikos retorikos figury
(toliau — MRF) pavadinimais ir matyti, kaip funkcionuoja aprasytasis objekty / veiksmy
pavaizdavimas ,,prie§ akis“!'.

Vieng budingy tokios retoriskos muzikos ir Zodziy saveikos bruozy — kalbinés sin-
taksés imitavima muzika — iliustruoja, pavyzdziui, muzikinis skaitinys (/ectio) i§ pranaso

Izaijo knygos (1 pav.)'.

f punctum
|
[ —
[
le-cti-o [ -sa-i-ae pro-phe-tae. Haec di-cit Do-mi-nus De-us: Di-ci-te fi-1li-ae
A flexa
@l)s) I —
Si- on: Ec-ce Sal-va-tor tu-us ve-nil: ec-ce mer-ces ¢ -jus cum e - o Quis est
f interrogatio
- r 1 : r 3 - > - -
? : ’
is - te, qui ve -nit de E-dom, tin-ctis ves - i -bus de Bos-ra? lan-dem Do -mi - m

4
g

su - per om - ni - bus quae red - di - dit no - bis Do - mi-nus De - us nos - ter.
1 pav. Muzikinis skaitinys i§ pranaso Izaijo knygos (Iz 6-11; 63-1, 7)

Pavyzdyje ties sintaksiniu Zodinio teksto tasku projektuojama muzikiné formulé punc-
tum ($uolis i§ reperkusos ¢ j finalj f), ties dvitaskiu (Salvator tuus venit) melodiné linija
krypsta mazaja sckunda Zemiau tenoro (flexa), o ties klausimu skamba didZioji sekunda
zemyn bei mazoji sekunda aukstyn (h-a-h-c). Matyti, jog muzikoje sickiama imituoti
kalbines intonacijas, kurios badingos sakinio pabaigai, klausiamajam sakiniui, sakinio
daliai iki dvitaskio. Klaustuko muzikiné iSraiska formaliaja strukeara atkartoja MRF
interrogatio. Pastaraja figira sudaro sekundos arba kito intervalo slinktis aukstyn frazés
pabaigoje ir / arba fryginé kadencija daugiabalsiame karinyje, imituojanti klausima'?.
Tick figtiros apibrézimas, tick tokios struktiros pavyzdziy gausa Renesanso ir baroko

10 Noema — homofoninis, homoritminis bei konsonansiSkas kirinio fragmentas, skambantis polifoninés arba
melizminés muzikos kirinyje.

11 Verta pazyméti, jog aiskios struktiros MRF — muzikiné ZodZiy tapyba, arba vaizdiné (asociatyvi) verbalaus
teksto imitacija — néra tipinis $ios muzikos bruozas. Tai i§ dalies salygoja tam tikri grigaliskojo choralo kompoziciniai
désningumai, vienas jy — monodijy kiirimas remiantis daugiau ar maZiau apibréztos struktiiros elementais (initio,
reperkusos, fleksos, medinatés). Kita vertus, muzikos ir teksto sarysj ¢ia dazniau atskleidzia modusas bei jo (emocinis)
melosas, kurj lemia dermés intonaciné struktara.

12 Stevens 1986: 201.

13 Die Fragen werden gemeinem Brauche nach am Ende eine Secunde hober als die vorbergehende Sylbe gesetzt. (,Klau-
simai pagal paprotj perteikiami pabaigoje sckunda auks¢iau nei pries tai buves skiemuo®.) (Bernhard 2003: 83).
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kariniuose (zr., pavyzdziui, Nicolas Gombert'o motetg ,Quem dicunt homines ) pagrjstai
leidZia vartoti $ig konkreé¢iag muzikos retorikos savoka!?.

Greta teksto ir muzikos sintaksés derinimo viduramziy monodijoje galima jzvelgti
tapybisky ZodZiy reik$miy atvaizdavimo muzikos garsais pavyzdziy, atspindin¢iy specifis-
kesnius muzikos retorikos bruozus. Vienas i§ jy — tai melodijos judéjimo krypties derinimas
su ja apibrézianciu tekstu, kaip antai gavénios giesméje ,,Ad te levavi®. Lotyniska teksta
Ad te levavi oculos meos, qui habitas in caelis (,kéliau savo akis j tave, kuris gyveni dangu-
je“) igarsinanti melodija dinamiskai kyla nuo Zemesnés tesitiros link aukstesnés — taigi
muzika palydi Zodziy levavi ir coelis reik§mes (2 pav.). Jdomu, jog vienas i§ auks¢iausiy
giesmés tony — ¢ — téra jprasta a$tuntojo baznytinio tono reperkusa. Kadangi giesmé
pradedama Zemame registre, taip i$pleciant melodijos amplitudg, sukuriamas pastebimas
(girdimas) jud¢jimas aukstyn. Tokiai kilima auk$tyn imituojanciai melodijos slink¢iai

muzikos retorikos teorijoje veliau buvo parinkta anabasis savoka®. Nors melodiné slinktis
¢ia néra nuosekli, kaip tai yra budinga vélesnems anabasis figiroms, monodijos fragmenta
galima laikyti MRF prototipu, atspindin¢iu muzikinei retorikai itin badinga judéjimo ir
melodijos krypties derinima.
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2 pav. ,Ad te levavi®

Priesingos muzikinio judéjimo krypties pavyzdj iliustruoja $v. Velyky giesmé ,, An-
gelus Domini descendit de caelo“ (,Viespaties angelas nuzengé i§ dangaus®). Cia zodj
descendit muzikoje palydi tick trumpesné nuoscklios besileidZiancios krypties muzikiné
fraze, tick bendras melodijos jud¢jimas Zemyn. Baroko muzikos retorikos teorijoje tokia
teksto inspiruota besileidZiancios krypties slinktis buvo jvardijama MRF descensus arba
catabasis (3 pav.)'®. Pastaraja buvo palydimas ne tik zodzis ,nuzengti® (descendere), bet

14 Daugiau MRF pavyzdziy zr. muzikos retorikos figiiry lenteléje (Pister 2005: 12-32).
15 Anabasis, arba ascensus — kylanéios krypties melodija, atvaizduojanti arba isreiskianti kilima.
16 Descensus, arba catabasis — besileidzianios krypties melodija, atvaizduojanti arba iSreiSkianti nusileidima.
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ir ,pragaras“ (infenum), ,mirtis“ (mortis) ir pan. Sis grigaliskosios monodijos pavyzdys

rodo pazoding muziking teksto interpretacija bei kartu sudaro labai aiskia, sinchroniska
teksto reik$meés ir muzikos krypties formule.

Mt. 28, 2
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3 pav. ,,Angelus Domini descendit de caelo

Zodziais nusakomos judéjimo krypties imitavimas Renesanso vokaliniuose kiiriniuose
tapo vienu i§ tipiniy muzikos retorikos elementy, kuris tiesiogine prasme (naty grafika)
pavaizduoja kilimo ir nusileidimo veiksma. Prie tokio pavaizdavimo galima priskirti gar-
sinj objekty, reiskiniy imitavima (MRF onomatopoiia'). Grigaliskojo choralo repertuare
ji iliustruoja, pavyzdziui, giesmé ,Passer invenit sibi domum “(,,Zvirblis suranda sau
namus"). Psalmeés (pagal lotyniSka numeracija — 83,4.5) tckstas pasakoja: Passer invenit
sibi domum, et turtur nidum, ubi reponat pullos suos (lot. — ,zvirblis suranda sau namus, o
purplelis — lizda savo jaunikliams®). Silabinéje melodijoje i$siskiria trys pes neumos likve-
sencijos, skamban¢ios su zodziu turtur (purplelis), — $iomis neumomis sickta pamégdzioti

purplelio burkavima (4 pav.).

Aoy X2 7 o o IR
CO.1 A_a_a 20 T ; T

RBCKS E -

-l
7 7 7 7 A7 vV Yoy ST errs
Asser * invé-nit si-bi domum, et turtur ni-dum, u-bi

4 pav. ,,Passer invenit sibi domum “

Pavyzdziai rodo, jog tick silabinio, tick melizminio pobudzio giesmése nesunku rasti
muzikiniy zodziy perteikimo fragmenty. Nors silabinis ir melizminis giedojimo stilius
susijes su religiniu kalendoriumi (per $ventes giedamos giesmés yra labiau ornamentuotos),
melizmos, kaip atskira muzikos iSrai$kos priemong, grigaliskajame chorale vartojamos ir kaip
tam tikras zodziy surcik§minimo, jprasminimo arba net iliustravimo budas. Ofertorijuje
»Audi Israel: Ecce venio “(,Klausyk Izraeli: A§ ateisiu®) vinguriuota giesmés pradzia tarsi
sickiama jgarsinti zodj audj, skatinama suklusti, kas toliau bus pasakyta (5 pav.).

17 Onomatopoiia — garsinis vaizdy arba objekty imitavimas muzikoje.
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S pav. ,Audi Isracl: Ecce venio

Melizma Siame pavyzdyje vartojama lokaliai — ji tikslingai derinama su konkre¢iu
zodziu. Su jubiliaciniais tekstais sicjamos grigaliskojo choralo melizmos vélesniy $ime-
mediy vokalingje bei instrumentinéje muzikoje jgavo dZiugesio ir kity pozityviu, tekstais
nusakomy afekty prasme. Renesanso madrigaly ir motety autoriai pastarosiomis jgarsino
ne tik tokius pirminés vartosenos zodzius, kaip ,aleliuja“ (a/leluia), ,dzingauti“ (gaudere),
»giedoti“ (cantare), bet ir susijusius su gyvybe, visatos judéjimu, kaip antai ,gyvuoti®
(vivere), ,gyvenimas® (vita), ,zemé* (terra) ir pan. (Zr., pavyzdziui, Carlo Gesualdo ma-
drigala ,,Moro, lasso, al mio duolo®). Turint mintyje tokj virsma j retoriskai jprasmintas
melizmas, jdomu pazvelgti j jas pirminéje vartojimo vietoje.

Ofertorijuje ,,Iubilate Deo universa terra® (,Visi kra$tai dziaugsmingai giedokite
Dievui“) ilgesne melizma parySkinamas antra karta iStariamas zodis iubilate (lot. — dziu-
gaukite). Visa $ventiniu laikotarpiu giedama giesmé pasizymi vinguriuota melodija, tadiau
ilgiausia melodijos atkarpa skamba, kaip minéta, su antruoju zodziu iubilate (6 pav.). Si
fragmenta galima laikyti savita viduramziy MRF hyporyposis arba bent $ios figiros pro-
totipu, demonstruojanéiu tekste minimy prasmiy (Sivo atveju zodzio inbilate) muzikinj
imitavima pasitelkus asociacijas (melizminis stilius tolygus dZiugesio, dvasinio §ventimo
israiskai).
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— .
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6 pav. ,lubilate Deo universa terra®

Dar vieng melizmy vartojimo biidg — svarbiy asmenvardziy sureik§minimg - iliustruoja
tryliktos cilinés mety savaités ofertorijus ,Oravi Deum meum ego Daniel “ (, Maldavau
savo Dieva a§, Danielis“). Sioje giesméje (7 pav.) ilgiausias melodijos fragmentas skamba
pabaigoje su Dievo vardu (lot. super quem invocatum est nomen tuum — ,dél kurios Sau-
kiamasi tavo vardo®). Cia melizma tapo ta muzikos i$raiskos priemone, kuri sureik§mina
zodj monodijos ribose, jis tampa labiau (ilgiau) girdimas.
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7 pav. ,,Oravi Deum meum ego Daniel

Tokio pobudZio asmenvardziy i$skyrimui muzikos retorikos terminologijoje nebuvo
pritaikytas atskiras pavadinimas. Ta¢iau net daugiabalsés muzikos praktikoje (véliausiai
nuo XV a.) labiau ornamentuota melodija paprastojo kontrapunkto (contrapunctus sim-
plex) stiliaus kiriniuose idryskino iStariamus vardus (religiniuose kiriniuose dazniausiai
$ventus). Kita sparéiai plintan¢ia asmenvardziy i$skyrimo priemone tapo jau minétoji
figtira noema.

Minétina, jog retoriniy muzikos ir teksto saveiky aptariamame repertuare nederéty
vertinti kaip kompozicinés normos. Kitose giesmése tuos pacius zodzius (pvz., kilima, nu-
sileidimg ir pan.) muzikos retorikos pozitriu lydi neutrali melodija, o klausiamasis sakinys
itin retai baigiamas sckundos slinktimi auk$tyn (MRF interrogatio). Uztekey prisiminti
Komunijos giesmg ,,Filli, quid fecisti nobis sic?“(,,Sinau, kam mums taip padarei?*), kurioje
nei vienas i§ trijy klausiamuyjy sakiniy nebaigiamas sekundos arba platesnio intervalo slink-
timi aukStyn — taigi MRF interrogatio. Pirmasis $ios giesmés klausimas baigiamas zorculus
neuma, suponuojancia prieSinga, krentan¢iaja, melodijos intonacija (8 pav.).

Le. 2, 48, 49
CO.1 E
RBCKS
%, 'qmd fe-‘cistx no- bis sic? "e— gu

8 pav. ,.Filli, quid fecisti nobis sic?“

Aptarti giesmiy pavyzdZziai rodo, jog IX-XI a. giesmése buta lokaliy ir tikslingy mu-
zikos bei teksto saveikos fragmenty, atliepian¢iy muzikos retorikos teorijos koncepcijas.
Buvo pastebétos:

o Kalbos sintaksés perteikimo muzikoje galimybés, tarp jy klausimo intonacijos

imitavimas muzikiniame skaitinyje i§ pranaso Izaijo knygos — MRF interrogatio.

e Judé¢jimo kryptis nusakanéiy zodziy (,kilti ,dangus®, ,nusileisti®, ,nuzengti®)

palydéjimas kylan¢ia arba besileidZian¢ia melodija — MRF ascensus ir descensus.

o Tekste minimy objekey (purplelio) garsinis pamégdziojimas — MRF onomatopoiia;

e Zodzius (,klausyk®, ,dzitgaukite®) jprasminantis melizmy vartojimas — MRF

hypotyposis.

e Asmenvardziy (Dieve) sureik§minimas retorikai jprasmintomis melizmomis.
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Siame straipsnyje analizuoti tie grigaliskosios monodijos pavyzdziai, kuriuose matoma
MRE struktara, atitinkanti tiek vélesnius teorinius figiry apibrézimus, tiek jy naudojima
»retoriniy epochy” muzikos praktikoje. Noréta parodyti, jog Renesanso ir baroko muzi-
kos retorikos tradicijos bei pa¢ios muzikos retorikos figiros pasklido ir iSsiplétojo i jau
zinomy kompoziciniy idéjy, naudoty muzikiniy teksto perteikimo budy.

Prabégus daugiau nei penkiems §imtmeéiams jvairiis muzikos teoretikai (Joachi-
mas Burmeisteris, Johannesas Nuciusas, Johannas Andreas Herbstas, Athanasius Kir-
cheris, Christophas Bernhardas, Johannas Matthesonas, Wolfgangas Casparas Printzas,
Thomas Balthasaras Janowka, Johannas Adolfas Scheibe, Johannas Gottfriedas Walteris
ir ke.) savo traktatuose apra$é bei analizavo ne tik konkredias teksto jgarsinimo strate-
gijas, taigi — MREF, bet ir retoriskai reik$mingus ZodzZius. J. A. Herbstas (1588-1666)
veikale Musica poetica (1643) iSskyré keturiy tipy zodZius, kurie muzikoje perteikiami
vaizduojamosiomis ir i§ dalies afektyviosiomis figiromis — taigi turi savos muzikinés
iSraiskos standartus. Antrojo tipo zodZiy grupei — judéjima ir pozicija erdvéje nusakan-
tiems zodZiams — teoretikas priskiria zodZius ,stovéti® (stare), ,bégti“ (currere), ,3okti*
(saltare), ,ilsétis* (quiescere), taip pat kilti“ (ascendere), ,leistis“ (descendere), ,dangus*
(coelum), ,bedugne® (abyssus), ,pakilti® (extollere), ,nusizeminti® (dejicere), ,kalnas*
(mons'®), ,gelmé* (profundum), ,aukstybés® (altum) ir pan."” Akivaizdu, jog jvairiomis
asociacijomis (vaizdinémis, garsinémis, emocinémis) besiremiantis muzikos mastymas,
kurj taip i$ryskino ir iSpuoseléjo retoriskoji XV-XVIII a. muzikos epocha, yra vienas
universaliy muzikos reiskiniy, funkcionuojanciy abipus musicae poeticae teorijos bei
praktikos chronologiniy riby.
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Aleksandya Pister
To the origins of musical rhetoric:
a few examples from the Gregorian chant

Summary

This article studies such examples from the 9th—11th century Gregorian chant, where the text
and music are given prominence by the means of the so-called musical rhetoric, allowing these
compositional solutions to be described with the definitions of musica poetica. The associative
(visual or sonic) ways of combining ecclesiastical texts and melodies, and their variations in the
chants are analysed from the perspective of Renaissance and Baroque musical rhetoric. It is poin-
ted out that the roots of musical rhetoric, which peaked in popularity during the Baroque period,
were identified in the liturgical chant with the following elements and features characteristic to
musical rhetoric:

e Expression of language syntax via music, including the imitation of interrogative intona-
tion in the prophetic readings (lectiones), for instance, from the Book of Isaiah, were the
musical rhetoric figure interrogatio is used;

e Accompanying of words indicating directions (for example, ascend, heaven, descend) with
an ascending or descending melody — ascensus and descensus;

e Sonic imitation of subjects mentioned in the text (e. g., a dove) — onomataopocia;

e Certain words (for example, listen, rejoice) highlighted with melismas - hyporyposis;

e Prominence given to personal names (e. g., God) with rhetorically significant melismas.

The article deals with those examples from the Gregorian chant which have an explicit structure

of musical rhetoric figures, consistent with their subsequent definitions and usage in music. Alt-
hough such combinations of melody and words should not be treated as a norm in the repertoire
of Gregorian chant, the purpose was to indicate that the musical rhetoric traditions of Renaissance
and Baroque periods and the musical rhetorical figures themselves originated from already known
compositional ideas and ways of expressing text via music. Thus, rhetorical style of composing music
was not a brand new page in the history of music; it reflects one of the many universal strategies
of combining words and music that function inside and outside of the chronological boundaries
of musica poetica theory and compositional practice.

KEY WORDS: musical rhetoric, musical rhetorical figure, musica poetica, Middle Ages, Renaissance,
Baroque, Gregorian chant, relationship between words and music





