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Kai atver¢iau puo$ny, rankas sveriantj folianta, dingtel¢jo mintis:
ir vél jie mus aplenkg, tie estai! Nors toli grazu nesu prabangiy
leidiniy méggja (sakyeiau, priesingai, dazniausiai zvelgiu j juos su
ironija, o kartais — su pasidygéjimu), tadiau §j sykj apémé pavydas.
Profesionalus maketas, auks¢iausios kokybés spauda, daug teksto,
puikios iliustracijos, i$sami santrauka angly kalba — i§ viso sep-
tyni $imtai dvylika didelio formato puslapiy, kuriuose i§guldyti
1900-1940 m. esty dailés klausimai’. O kg turime mes? Vis dar
tuos pacius du dabar jau kukliai atrodan¢ius tomelius, publikuotus 1900 9088
velyvajame sovietmetyje?, ir 2002 m. i§leista mokomaja priemone,

tiksliau — kompendiuma, aprépiantj Lietuvos dail¢ nuo priesisto-

riniy laiky iki postmodernizmo?®.

Estijos dailés akademijos profesoriaus dr. Marto Kalmo sudarytas tomas — penktoji 1998 m.
pradétos rengti $eSiatomés Estijos dailés istorijos dalis. 2005 m. pasirodZius pirmajam sintetiniam
veikalui, skirtam 1520-1770 m. dailei, jo sudarytoja Krista Kodres tvirtino, kad visa leidybos
programa bus jvykdyta per trejus—ketverius metus®. Ta¢iau monumentalus nacionalinés reik§més
projektas uztruko. Jo pabaiga nukelta j 2014-uosius ne tik dél didZiulés tyrimy ir spaudos darby
apimties, bet ir dél metodologiniy sunkumy, kurie i$kilo daugeliui mokslininky, pasiryZusiy pateikti
nauja Estijos dailés istorijos versija.

Stai jau du desimtmetius svarstymai apie naujy istoring raida apibendrinanéiy studijy poreikj
neduoda ramybés postsovietinio regiono valstybiy humanitarams. Zlugus komunistiniams reZimams,
tarytum atsirado visos galimybés parasyti sava, tikra, autentiSka istorija, be primesty ideologiniy
stereotipy, priverstinio selektyvaus pozitrio ir pasenusiy tyrimo metody balasto. Atrodg, kad leks-
tus sovietinés bei sovietizuotos istoriografijos mitus jveikti bus taip lengva. Tadiau i§ karto iskilo
klausimas, kas yra ,sava“ ir ,tikra“ istorija? Surasti vienareik$mj atsakyma trukdé ne tik vidinés
proty kolizijos, t. y. prieStaringos istorinés patirties traumuota nacionaliniy mokslo bendruomeniy
savimone, bet ir sudétingos iSorinés salygos. Isitrauke j bendra Europos minties erdve, buvusio Ryty
bloko $aliy tyréjai susidiré su Vakary humanistikai badingomis metodologinio virsmo problemomis,
itin apsunkinandiomis istoriniy sinteziy ra§yma.

Iki XX a. 7-ojo deSimtmetio Vakary menotyroje vyravo modernistinis modelis, paremtas sti-
listinés tipologizacijos ir biografinés prieigos deriniu. Meno istorija konstruota kaip nepaliaujamo
modernéjimo idéjos persmelkeas ,,didysis pasakojimas® apie iSkiliy menininky reprezentuojamy stiliy
bei krypéiy seka. Sis modelis tobulai tiko sintetiniams veikalams rengti: jis buvo paprastas, vientisas,
enciklopedigkai informatyvus, be to (o tai ypa¢ svarbu), optimistinis. Praci¢iai suteikdamas raciona-
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lias klasifikacinés formy sistemos ir linijinés chronologijos koordinates jis skleidé techninj progresa
bei kurybinj genijy aukstinantia ideologija ir projektavo aisky, objektyvistinj istorinj regratj. Pagal
modernistinés istoriografijos principus sumodeliuotas naratyvas neprickai$tingai atliko svarbiausia
istoriniy sinteziy uzdavinj — lavinti visuomeng. Tod¢l nenuostabu, kad $is mokslinis modelis su
nedidelémis pataisomis $iandien sékmingai tebegyvuoja ir yra labai populiarus tarp komerciskai
bei $vietejiskai angazuoty autoriy.

Modernistinéms istoriografijos nuostatoms jsigaléti didelg jtaka turéjo meno praktikos, akcen-
tavusios besalyging menininko individualybés ir estetinés karinio vertés reik§me. Taciau pradéjus
irti modernistinés karybos pagrindui — meno kirinio, kaip nekintama prasme bei verte turindios
autonomiskos formalios struktiiros, sampratai, émé keistis ir ra§ymo apie mena pobudis. Plintant
»atviro® karinio ir j kasdienj gyvenimga jsiterpiancios bei su juo susiliejancios kirybos strategijoms,
jvairiy meno rasiy tyrimuose jsivyravo kontekstinés prieigos ir antiesencialistiniai pozitriai. Naujo-
joje metodologin¢je paradigmoje tiesa i§ mokslo absoliuto virto situacine, interpretacine, reliatyvia
kategorija. Tadiau ,,[s]uabejojus istorinés tiesos objektyvumu, tenka suabejoti pacia svarbiausia istorijy
ra§ymo pazintine funkcija“®. Sis paradigminis laZis kvestionavo istoriniy sinteziy tradicijg ir vietoj
universalaus ,,didZiojo pasakojimo® siail¢ individualaus naratyvo formule. Meno istorijos ,archipela-
gas” émé transformuotis j ,salyna®, kuriame, pasak Tojanos Raditinaités, ,salos” gali steigtis kartu su
kickvienu netyrinétu ar ne taip tyrinétu paminklu arba tema®. XX a. pabaigoje menotyra issisakojo
j daugybe aspektisky ir fragmentisky diskursy. Nuo bendry panoraminiy istorijos vaizdiniy moks-
liné analizé vis labiau krypo j tai, kas kasdieniska, atskira, konkretu. RaSymas apie meng darési vis
labiau polifoniskas ir antifundamentalus, todél parankesnis originalioms autorinéms monografijoms
nei kolektyvinéms apZzvalginéms studijoms. Savaime suprantama, kad tokiomis salygomis istoriniy
sinteziy renggjai privaléjo arba radikaliai atnaujinti savo metodologinj instrumentarijy, arba iesko-
ti kompromiso. Kaip tik pastarajj kelia, tapusj padiu jpras¢iausiu badu reanimuoti ,sunkiasvorj*
kapitalinés istorijos zanra, ir pasirinko esty specialistai.

Be sudarytojo M. Kalmo, aptariamajj penktajj toma rengé patyre vyresniosios ir vidurinés kartos
mokslininkai: Ene Lamp, Ants Hein, Mai Levin, Karin Hallas-Murula, Heiki Pirdi, Elle Vunder,
Eha Komissarov, Reet Mark, Johannes Saar, Tiina Abel, Mari-Liis Paaver, Katrin Kivimaa, Peeter Lin-
nap, Jiiri Hain, Ivar Sakk. Tarp jy néra né vieno 1977 m. isleistos antrosios Estijos dailés istorijos
dalies” bendraautorio. Kitaip tariant, rengiant knyga nedalyvavo tie, kurie sovietmediu prisidéjo
prie tuometiniy esty istoriografijos stereotipy jtvirtinimo. M. Kalmas neslepia, kad jo sudarytas
koleketyvinis veikalas — ,,pereinamasis rei$kinys, neivengiamai heterogeniskas ir eklekeiskas“®. Kaip
tik tuo laikotarpiu, kai buvo imtasi daugiatomio projekto, esty dailétyroje jvyko esminis poslinkis
vadinamosios naujosios dailés istorijos link. Jvairiis mokslininkai j paradigminius disciplinos pokyc¢ius
reagavo skirtingai, ir §is jvairialypis jy atsakas paliko pédsakus knygoje.

Tomo renggjai anaiptol neketino beatodairi$kai paminti klasikiniy dailétyros metody ir termi-
nijos. Panasiai kaip tradicinése apzvalginése istorijose, ¢ia diskutuojami neoklasicizmo, art nouvean,
neoromantizmo, geometrinés abstrakcijos, ekspresionizmo, realizmo ypatumai, kurie siejami su
tapybos, skulptiros, grafikos, taikomosios dailés, architektiros raidos klausimais. Nauju pozymiu
reikéty laikyti nebent i$pléstinj $aky klasifikacijos spektra, greta senujy dailés sriciy aprépiantj dar
ir pramoninj dizaina, tipografija, fotografija bei profesionaliosios dailés poveikj patyrusius liaudies
amatus. Tadiau svarbu tai, kad $akiné-stilistiné tipologizacija netapo struktarine knygos dominante,
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pagrindiniu taksonominiu tinkleliu, lemian¢iu mokslinés minties plétra. Si metodologiné pozicija
esty veikalg skiria nuo minétos 2002 m. pasirodziusios Lietuvos dailés istorijos, kurioje i§ esmés
laikytasi modernistinei dailétyrai jprastos analizés, grindZiamos kiriniy rasiavimu pagal medziagas,
technikas ir stilistines formas. PrieSingai nei lictuviai, j tiriamajj objekea kaimyny dailés istorikai
pazvelge kaip j dinami$ka vaizdinés kultiros problemy lauka ir pasistengé ji nusakyti daugiaaspekéiu,
grieztos diachronijos nesilaikan¢iu déstymu. Jie vadovavosi bendru Estijos dailés istorijos rengéju
tikslu — susieti socialinius, kultirinius veiksnius su estetinémis, vaizdinémis praktikomis ir pasekti
istoriskai kintan¢ig meno recepcija bei jvardyti jos kaitos priezastis’.

Knygos naratyvas telkiasi ties keturiomis pagrindinémis temy grupemis. Vienoje i§ jy apzvelgiama
vietiniy vokie¢iy — iki XIX a. pabaigos kultariskai vyravusios tautinés bendruomenés — architekeira,
taikomasis bei vaizduojamasis menas. Antroji siejasi su esty tautinio samonéjimo istorija — ji kon-
ceptualizuojama nagrinéjant nacionalinj romantizma bei profesionaliojo ir liaudies meno saveika.
Trediasis, pats didziausias, probleminis blokas skirtas Estijos avangardui ir jo sasajoms su Vakary
Europos modernizmo praktikomis. Dar vienas temy telkinys atskleidzia konservatyvias, retrospekeyvias
dailés tendencijas, kurias 4-ajame de$imtmetyje paskatino vietiné ir tarptautiné politine situacija.
Visi $ie teminiai arealai nagrinéjami tarpusavio sarySyje: judriame istorinés analizés audinyje jie tai
persidengia, susipina, tai vél atsiskiria, i§rySkindami savo probleminius branduolius. Atsiverdami
jvairiais organizaciniy dailés gyvenimo formuy, $aku, stiliy bei dailininky asmenybiy skerspjaviais, jie
sukuria i§samia, daugialype, kintan¢ig XX a. pirmosios pusés Estijos vizualinés kultiros projekcija.
Pazymétina, kad meninés kiirybos fakeai ir reiskiniai pateikiami pla¢iame sociokultiriniame kon-
tekste, kuris pasitelkiamas ne formaliai, t. y. ne tokio pobudzio sintezése dazniausiai pasitaikandiais
jvadiniais straipsniais, o integraliai — kaip vidiné sudedamoji dailétyrinio diskurso dalis, persmelkianti
visa mokslinés minties raida. Pastanga jveikti meno ir nemeno sfery atskirtj — vienas svarbiausiy
naujojo istorizmo jtaka liudijan¢iy knygos bruozy. Bene nuosekliausiai $ios nuostatos pavyko laikytis
architektiros istorikams — tai liudija Marto Kalmo paraSyti skyriai: Besiformuojantis vidurinés klasés
pasaulis — 3 desimtmelio architektiira, Moderni modernans gyvenimo forma, Nuostabiosios Estijos
statyba valdant prezidentui Konstantinui Pitsui, taip pat Antso Heino Baltijos vokieciy dvarai: boby
vasara ir Karin Hallas-Murulos Talinas — nuo provincijos miesto iki sostinés.

Esty veikale aptiksime ir daugiau naujajai dailés istorijai badingy principy. Antai renkantis
pavyzdzius meniniams procesams iliustruoti, ¢ia nesivadovauta estetinés karinio vertés kriterijumi.
Bréziant istorijos kontirus, remtasi ne tik pirmarisiais jZymybiy darbais, bet ir j modernistinio
kanono reglamentuojama mokslo akiratj nickuomet nepatekusia vidutiniska periferiniy dailininky
produkcija. Leidinyje taip pat vengiama vaizduojamosios ir taikomosios, profesionaliosios ir mégéjuy,
unikaliosios ir masinés dailés prie$prieSos. Visy rasiy architektira ir dailé traktuojama kaip Zmogaus
gyvensenos dalis — jo patirties vaizdiné forma ir medziaginiy bei dvasiniy poreikiy realizavimo prie-
moné. Be to, daug démesio skiriama marginalinems kulttrinéms grupéms — tautinéms mazumoms ir
moterims. Be jau minéty vokiediy, aptariama po bolSevikinés revoliucijos i§ Rusijos j Estija emigravusiy
architekey, dailininky veikla ir vietiniy rusy sentikiy kiiryba. Ypa¢ pladiai pristatoma motery dailé.
Ji nagrinéjama ir kaip sudedamoji Estijos vizualiosios kultaros dalis, ir kaip savitas reiskinys — $iam
klausimui skirtas atskiras Katrin Kivimaa skyrius Dailininké moteris ir ,motery” dailé. Tokiam jdé-
miam zvilgsniui kaimynai turi rimty argumenty. Skirtingai nei Lictuvoje, kurioje pirmaja ,tikra®,
t. y. profesionalia, dailininke, ko gero, reikéty laikyti XX a. pradzioje debiutavusia Sofija Romeriene,
Estijoje moterys, daugiausia vokie¢iy kilmés merginos, vis dazniau émési plastiniy meny jau pasku-
tiniaisiais XIX a. deSimtmediais. Be i§ Vyborgo kilusios grafikés Klaros Zeidler, kuri 1897-1918 m.
mokytojavo Sankt Peterburge, 0 1919 m. tapo Talino taikomosios dailés mokyklos déstytoja, tarp
pirmeiviy minimos Anna Elisabeth von Maydell, Marie Magdalene Luther, Bertha Helena Ebba Weiss,
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Caroline Augusta Bertha Walther, Lydia Christine von Ruckteschell, kitos dailininkés, XIX a.
pabaigoje ir §imtmec¢iy sandiroje studijavusios Taline, Diuseldorfe, Helsinkyje, ParyZiuje, Berlyne.
Jdomu tai, kad Estijoje palyginti anksti atsirado ne tik motery tapytojy ar su moterisky rankdarbiy
tradicija sicjamos taikomosios dailés specialis¢iy, bet ir menininkiy, pasirinkusiy ,vyriskas“ profesijas,
kaip kad XX a. pradZioje karjera pradéjusi skulptoré Constance Elisabeth von Wetter-Rosenthal
arba tarpukariu architektaros studijas baigusios Paula Delacherie-Ilves ir Erika Nova.

Apskritai skaitant knyga, norisi nuolat lyginti Estijos ir Lietuvos dailés istorija — mat dviejy
Baltijos regiono $aliy pracitis kartais stebétinai panasi, bet dazniau — intriguojanéiai skirtinga. Ir
Taline, ir Vilniuje nacionalinés dailés idéja buvo konkretizuota tais padiais 1907 m., kai jsisteigé Esty
dailes ir Lietuviy dailés draugijos. Ta¢iau nuo tada kaimyny dailés gyvenimas jgijo kur kas spartesnj
pagreitj. Jau 1909 m. pradéjo veikti Estijos nacionalinis muziejus. 1912 m. Esty dailés draugija orga-
nizavo piesimo kursus, kurie po dvejy mety buvo pertvarkyti j Talino taikomosios dailes mokykla,
08i 1920 m. - j valstybing mokymo jstaiga. Tarpukariu avangardo banga ¢ia nusirito dar 3-iajame
desimtmetyje, t. y. anksc¢iau nei Lietuvos dailéje, bet anksciau prasidéjo ir jos atoslagis. Estijos Res-
publikos demokratinio valdymo laikotarpis uzsitesé ilgiau (jis baigési tik 1934 m. Konstantino Pitso
jvykdytu perversmu), tadiau rezimo poveikis kultirai buvo radikalesnis ir pasireitke drastiskesnémis
formomis. Antai nuo 1934 m. Svietimo ministerijoje veikusio Profesinés kvalifikacijos departamen-
to direktorius prezidento brolis Voldemaras Pitsas priéme potvarkj, pagal kurj dailininku buvo
patvirtinami tik dailés mokslo diploma turintys asmenys. | valdiSka aprobacija galéjo pretenduoti
ir tie, kurie paskutiniuosius penkerius metus buvo akeyviis parody dalyviai, ta¢iau tam tikslui jiems
reikéjo gauti asmeninj paties departamento vadovo leidima, o $is turéjo teise pareikalauti egzamino
profesiniam kandidato meistri$kumui patikrinti. Dél tokio valdZios sprendimo susiklosté paradoksali
ir dramati$ka padétis. Nors reikiamus dokumentus pateikusiyjy ir dailininkais jsiregistravusiyjy
susirinko daugiau nei $imtas, tik mazesné jy pusé i§ tikro uzsiemé karyba. Tuo tarpu j oficialius
saradus nepatekusiyjy (o tokiy netritko dél XX a. pradZioje dazno nesistemingo lavinimosi) lauke
nepavydétina ateitis: jie neteko teisés bati isrinktais dailininky atstovais valstybinése institucijose,
negaléjo gauti vie$y apdovanojimuy, tapti pensijy fondy nariais ir tikétis, kad valstybé pirks jy darbus.
Minétas potvarkis ne karta buvo pasmerktas simboliniais aktais, kai Zinomi meno Zmonés, turédami
reikiamus dokumentus, atsisaké registruotis, o 1939-aisiais j diskriminacine valdzios politika reaguota
masinio protesto akcijomis'. Kita vertus, tolerancijos ir demokratisko bendrabavio gesty taip pat
bata. 1935 m. i§leistoje Rudolfo Pariso apybraizoje Nawujesnioji esty dailé Baltijos vokie¢iy menas
pirma karta buvo pateiktas kaip Estijos dailés istorijos dalis'’. Lietuvoje, kurioje 4-ojo deimtmecio
viduryje ortodoksiskas etnolingvistinis nacionalizmas itin suaktyvéjo, analogiska lietuviy laikysena
lenkakalbiy dailininky atzvilgiu baty tiesiog sunku jsivaizduoti.

Zinoma, galima vardyti dar daug Estijos ir Lietuvos dailés skircumy bei paraleliy. Akivaizdu,
kad lietuviy dailétyrininkams labai praversty nuodugniau susipaZinti su kaimyny darbais. Iki Siol
dél kalbos klitties laimingy progy pasitaiké mazai. Dabar naujy galimybiy suteikia daugiatomio
rengéjy nuostata kickvienoje knygoje pateikti i$samia angliSka originalaus teksto santrauka. Vis
délto tai téra dalinis problemos sprendimas. Norétysi tiketi, kad kada nors bus i$leistas suglaudintas
naujosios Estijos dailés istorijos variantas angly kalba, kuris paskatins pletoti lyginamasias studijas ir
pazjstant kaimynus padés geriau pazinti savo $alies praeitj.

Tacdiau tai — ateitis. O kaipgi $iandiena? Ir kaip atrodome mes, lictuviai, septynmyliais batais
zengian¢iy esty mokslininky akivaizdoje. Geras tonas reikalauty recenzijos pabaigoje zvaliai susuk-
ti: ra§ykime, ra$ykime naujaja kapitaling Lietuvos dailés istorija! Bet kam tokia formali, proginé
retorika reikalinga? I§ tiesy apie naujasias istorijas Lictuvoje ne tik jnirtingai diskutuojama — jos
rengiamos ir leidziamos. Siame bare jau daugelj mety tridsia istorikai ir literatiirologai. Ne naujasias,
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o pirmasias istorijas rafo muzikologai ir teatrologai. Dailétyros padétis — kitokia. Lietuviy moksli-
ninkai pasirinko ne istorinj pavelda konceptualizuojan¢ia fundamentalia sintezg, o enciklopedinj
zanra — dailininky biografijy Zodyna. Regis, $iuo metu toks sprendimas kaupti basimiems veikalams
reikalingus duomenis yra vienintelé reali iSeitis turint omeny, kad Lietuvos dailétyros mokslas vis
dar i§gyvena Giedrés Mickinaités kadaise apibadinta atomizacijos laikotarpj'2. Jis vis dar skaidosi
j individus ir kryptis krypteles, nickaip nepasickiandias ,kritinés masés®, batinos metodologinéms
mokykloms steigtis. Kita vertus, Lietuvos dailés tyrimuose dar esama tick daug ,,baltyjy démiy®, o
tariamai i$tyrinétose zonose — tick daug pasenusiy ideologiniy bei metodologiniy stereotipy, kad
kyla pagrjsta abejone, ar per artimiausius penkerius metus atsiras iniciatyva suburti tyréjy komanda,
kuri ryZtysi imtis raSyti kolektyvine istorija. Ko gero, dar negreit ateis tas laikas...

Jolita Muleviciite

Kristiana Abelé: totaliné monografija apie Johana Valterj

Kristiana Abelé. 2011 m. vasarj Latvijos dailés akade-
JOHANS VALTERS mijos Dailés istorijos institute Rygoje
Riga: Neputns, 2009, 400 p. Kristiana Abelé gyné dakearo disertaci-

ja, kuri latviy dailétyroje tapo neciliniu
jvykiu. Disertacijos tezés ,,Johann Walter (Walter-Kurau) 1869-
1932 apgintos 2009 m. publikuotos monografijos Johans Val-
ters pagrindu. Sig knyga kaimyny dailés istorikas profesorius V A LT E RS
Edvards Klavin$ neatsitiktinai pavadino ,totaline monografija®.

Knyga skirta vienam mjslingiausiy XX a. pirmosios pusés

Yo R AbeleJ O H A N S

latviy dailininky — Johanui Valteriui, laikomam jy nacionalinio
atgimimo laikotarpio dailés klasiku, vienu zZymiausiy to meto
Latvijos tapytojy. Kartu su Peterburgo dailés akademija baigusiais
latviais Vilhelmu Purvidiu ir Janiu Rozentaliu XIX a. pabaigoje
Valteris priklausé¢ grupei ,,Rukis®, kuri sické kurti tautinj, nauja, moderny mena. Po studijy grjze
Latvija, Rygoje ir kituose miestuose jie rengé latviy meno parodas, aktyviai gaivino krasto meninj
gyvenima. Tiesa, Valterio padétis buvo isskirtiné ir sudetinga: kiles i§ Baltijos vokie¢iy $eimos, jis
buvo susijes su vokiska kalba ir kultiira, kurig latviy nacionalinio atgimimo $alininkai laike ,sveti-
ma“. Po studijy Valteris jsikaré gimtojoje Mintaujoje, kur beveik de$imtmetj ne tik karé ir skleide
naujoviska tapyba, bet ir vedé dailés studija. Vienas gabiausiy ir mylimiausiy Valterio mokiniy joje
buvo Petras Kalpokas, vadintas enfant terrible, patyres stipria mokytojo jtaka.

Tautinés tapatybés keblumai, noras kurti meno metropolyje paskatino Valterj 1906 m. persikelti
i§ provincialios Mintaujos j Vokietija, ,Elbés Florencija“ pramintg Drezdena. Iki Pirmojo pasaulinio
karo jis gyveno Drezdene, po karo — Berlyne ir j Latvija daugiau nebesugrjzo. Taigi jo kurybiné
biografija suskilo j atskiras dalis, tapo fragmentiné, uztemdyta jvairiy mity, prasimanymy ir klaidy,
kurias nuosekliai atskleidé Abelé, iStyrinéjusi didziule, priestaringg latviska ir vokiska istoriografija,
archyving medZiaga apie dailininka. Problemos prasidéjo jau nuo dailininko pavardés rasybos: gimtoji,
autentiska jo pavardés forma — Johann Walter, latviska — Johans Valters, o Vokietijoje dailininkas
naudojo dviguba (tévo ir motinos) pavarde Walter-Kurau. Tad nekeista, kad dailétyroje egzistavo
kelios skirtingos $io dailininko ir jo karybos vizijos, o viename vokiskame dailininky vardyne
(Verzheichnis der bildender Kiinstler von 1880 bis heute, 1988) jis net pateikiamas kaip du atskiri
asmenys. Paini tautinés tapatybés problema, su kuria susiduriame tirdami to paties meto Lietuvos
dailg (jos lietuviskuma / lenkiskuma), iskyla ir maisy kaimynams, pasireik$dama latviskojo / vokiskojo

12 Mickinaité, G. Dailétyra Vilniaus dailés akademijoje, 1980-2005. Lictuvos dailés istoriky draugijos binletenis
2006. Vilnius: Vilniaus dailés akadcmijos lcidykla, 2006: 30.
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identitety versija. Savo knygoje Abelé pateikia Valterj kaip tipiska hibriding, tranziting meno figiira,
kuri neatitinka nacionalinés dailés istorijos diskurso ir gerokai apsunkina etnocentrinj dailés raidos
naratyva, todél tyréja susitelké ne j nacionaling, o j mening Valterio tapatybe. Monografija i§ esmeés
skirta ilgam ir sudétingam jo kiirybos keliui nuo latviskojo periodo plenerinio realizmo, nuotaikos
peizazy ir sinestezijos bandymy iki Drezdeno periodo fére galante motyvy, Cézanne bei Van Gogho
poveikio ir Berlyno periodo posiikio ekspresionistinés tapybos link. Badingas Abelés tyrimy bruo-
zas — aukstas formaliosios tapybos analizés lygis, jautri kiiriniy meninés kalbos klausa, geb¢jimas
matyti stilistinius niuansus. Siuolaikinéje dailétyroje formali karinio analizé, neretai nustumta j
antra plana, uzleidZia vieta sociologiniams, ideologiniams, semantiniams kirinio aspektams, tuo
tarpu Abelé lieka iStikima klasikinés menotyros principams. Jos atlikta lyginamoji Valterio kiiriniy
analizé to meto tapybos, daugybés garsiy, tatiau $iandien uzmirity tapytojy kirybos kontekste
tiksliai atskleidZia jo vieta ir jtaka sudétingame XIX a. pabaigos — XX a. pirmojo tre¢dalio Europos
tapybos zemélapyje.

Monografija apie Valterj Abelé pradéjo ragyti 1997 m., o baigé 2009 metais. Darbas uztruko
ilgiau nei de$imtmetj, nes tyrimy metu ji nuolat atrasdavo nezinomos medziagos uzsienyje: atskleidé
naujus Valterio kiiriniy rinkinius Vokietijoje ir Italijoje, archyvinius $altinius, ikonograﬁng medziaga,
XX a. pirmosios pusés publikacijas, parody, aukciony katalogus. Posovietiniu laikotarpiu atsivérusios
Vakary $aliy sienos, kelionés, tyrimai bibliotekose leido atkurti ne tik mjslémis ir mitais uztemdyta
autentiska biografija, bet ir kiirybos procesa. Jos knyga kartu yra i$samus dailininko catalogue rai-
sonné, vertingas ir Latvijos, ir Vakary dailés istorikams, kolekcininkams, nes po Europa yra pasklide
daug Valterio bei jo mokiniy darby. , Totalinéje“ 400 puslapiy Abelés monografijoje-albume yra 419
iliustracijy, prieduose pateikta 900 Valterio bibliografijos pozicijy, jo parody dokumentacija. Abelés
publikacijy sarasas disertacijos tema apima 22 mokslinius straipsnius latviy ir uZsienio spaudoje,
27 prane$imus tarptautinése ir Latvijos konferencijose — taigi gerokai pranoksta formalius diserta-
cijos reikalavimus. Dar batina paminéti jspudinga retrospektyving Johano Valterio kirybos paroda
Nacionaliniame dailés muziejuje Rygoje 2009-2010 m., kuruotg Abelés. Rengdama disertacija ji
nemazai nuveiké su doktorantiros tema nesusijusiy darby: iSleido monografija apie XX a. pradzios
dailininka Peterj Krastingj (2006), paskelbé straipsniy, sudaré ne viena dailétyros straipsniy rinki-
nj. Be to, ji vercia latviy dailés istoriky publikacijas j angly, vokie¢iy kalbas, kurias puikiai moka.
Kadangi tyrinéju tq patj dailés laikotarpj, kaip Abelé, domiuosi ir zinau jos straipsnius: darbi¢ios
ir preciziSkos dailétyrininkes tekstai pasizymi moksliniu patikimumu, geru medziagos i$manymu.
Kai Abelé rengési disertacijos gynimui, juokavau, kad ji iskart nusipelno ne ,,Dr. Ph¥, o ,Dr. Habil
vardo. Sitas samojus pagristas rimtomis priezastimis.

Laima Lauckaite

PO RAUDONAJA ZVAIGZDE: PO RAUDONAJA IVAIGIDE
LIETUVOS DAILE 1940—1941 M. [PARODOS KNYGA]
Sud. G. Jankeviciuté. Vilnius: Lietuvos kultaros tyrimy institutas, 2011.

Nuo 2010 m. birzelio vidurio iki 2011 m. liepos vidurio Istori-
néje prezidentiroje Kaune eksponuota paroda, kurios medziaga,

paskelbta pristatomame leidinyje, buvo vienas jsimintiniausiy ne
tik pastarojo meto, bet ir, ko gero, viso posovietinio laikotarpio
kultarines atminties projekty, kuriais méginta prakalbinti nesena
Lictuvos praeitj. Tai lémé ne vien nejprastai ilga parodos ekspo-

navimo trukmé, bet visy pirma parodos rengéjy subrandintas
konceptualus turinys bei jo realizavimo forma, padariusi jspudj

daugeliui jos lankytojy. Taciau §j karta radysime ne apie paroda,
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kurios privalumus atskleidé ne vienas medijy Zinovas, o apie jos poligrafinj pavidala ir originaliai
atkurtg istorine tikrove.

I$ karto reikia paZzyméti, jog tai néra tipiSkas parodos katalogas, j kuriuos paprastai méginama
(daugiau ar maziau sckmingai) jsprausti visiskai kitokius vizualinei recepcijai pritaikytus jy objektus.
Tekstinis naratyvas ¢ia yra nemaziau svarbus ir jdomus nei tikrai jspudingos parodos eksponaty
reprodukcijos. Jis skaitytoja ne tik jtraukia j kickvienos knygos dalies ir skyriaus turinj, bet ir pla-
¢iau supazindina su kai kuriy vaizdy atsiradimo aplinkybémis, buvusiomis jy funkcijomis, jy kiréjy
tuometinio vieso elgesio detalémis. Pripazjstant, kad leidinio sudarytojai pavyko islaikyti tinkama
tekstinés ir vaizdinés informacijos proporcija, §j leidinj deréty apibadinti ne kaip kataloga, kurio
zitréjimui netrukdo nedideli teksto intarpai, o kaip ri$ly pasakojima, kurio skaityma palengvina
gausios iliustracijos.

Kitas i$skirtinis parodos ir j pristatancio leidinio aspektas, mano manymu, yra tai, kad juose
atspindéta ne tik (tick) padios dailés 1940-1941 m., bet ir (veikiau) per dailés prizme parodyta viso
vieSojo gyvenimo sovietizacija. Daugiausia vietos ¢ia skirta taikomosios dailés $akoms: plakatams,
spaudos iliustracijoms, politiniy renginiy ir naujy $venéiy atributikai, knygy grafikai ir teatro
dailei. Tuo tarpu toms dailés $akoms, kurios normaliomis salygomis geriausiai reprezentuoja dailés
gyvenima, — molbertinei tapybai ir skulptirai — §j karta beveik neatsirado vietos. Ir galbit ne vien
todel, kad, kaip pazymi pati sudarytoja, i$liko tik nedidelé $ios meninés produkcijos dalis, bet dar
ir dél to, kad tuo metu dailé i§ esmés funkcionavo tik kaip ideologinis jrankis naujai visuomenés
samonei formuoti. Tapyba ir skulptiira buvo kur kas inertiSkesnés dailés $akos, o soviety rezimo
kultaros politikos, suabsoliutinusios taikomaja dailés funkcija, salygomis — ir ne tokios patrauklios
dailininkams, pajutusiems lengvo ir didelio uzdarbio kvapa.

Dailininky elgesys okupacijos ir brutalaus jprasty gyvenimo formy lauzymo akivaizdoje yra
viena labiausiai leidinio sudarytoja dominanéiy temy. Tam skirtose dvicjose knygos dalyse (III
ir V) atskleisti skirtingi dailininky likimy vingiai. Dalyje ,Likimai® pateikti tie negausiis atvejai,
kai menininkai, vélgi ne tick dél rezimui nepriimtino jy elgesio 1940-1941 m., o dél savo veiklos
nepriklausomoje Lictuvoje (Jonas Juozas Burba), socialinés padéties (Sofija Dembovskyté-Rome-
rien¢, Juozas Perkovskis) ar politiskai nepatogiy giminystés rysiy (Adomas Smetona) tapo rezima
jtvirtinan¢iomis aukomis. Gerokai gausesnis dailininky burys noriai priémé okupacinio rezimo
sitlomus uzsakymus ir be didesniy skrupuly, konflikty su sazine ir savo ankstesniu karybiniu credo
greitai jsisavino primityvia socialistinio realizmo meninés raiskos programa. Tarp jy buvo ne tik
simpatijomis ,.kulturbol$evizmui® ir prokomunistine veikla dar iki okupacijos pasizyméje karéjai, bet
ir nemazai Zymiy, politinei desinei artimy dailés klasiky ar naujoviskomis raiskomis priemonémis
spéjusiy iSgarséti jauny talenty.

Atsakyti j klausima, kodél didZioji dalis nepriklausomos Lietuvos dailés elito taip neskausmin-
gai prisitaiké prie soviety rezimo primesty salygu, leidinio sudarytoja mégina paskutingje knygos
dalyje. Ieskodama priezastiy, paaiskinandiy tokj dailininky elgesj, G. Jankevi¢iate pasitlo $iuos
gana jtikinamus galimus motyvus: 1) nepasitenkinima tautininky rezimo kultaros politika; 2) ama-
tininkiSka daugumos dailininky, jpratusiy vykdyti valdiskus uzsakymus, mentaliteta; 3) kai kuriais
atvejais tiesiog naivuma; 4) demonstratyvy okupacinio rezimo ritpestj menininkais (gausis ir gerai
apmokami uzsakymai, butai prestiziniame name, skoly anuliavimas, aukstas menininko socialinis
statusas vie$ojoje erdvéje) ir pazadai atei¢iai’.

Visiskai pritardamas tokiai ai$kinimo strategijai, manau, kad ateityje ja bus galima papildyti ir
kitais dailininky veiksmus padedandéiais suprasti veiksniais. Pavyzdziui, knygos vaizduose bei tekste
uzfiksuotos gana daznos Lictuvos menininky kelionés j Soviety Sajunga 4-ajame de$imtmetyje,
kuriose viesai ir privaciai dalyviai Zavéjosi tenyk$¢iu kultiros gyvenimu. G. Jankevidiaté to pernelyg

1 Daugiau apie tai zr.: G. Jankevi¢iaté. Dailé kaip propaganda 1939-1941 metais. Darbai ir dienos. 2010. 52:
121-138.
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nesureik§mina, ta¢iau dalis dailininky, atrodo, i§ tikryjy jauté palankuma sovietiniam menui. Nors
4-ajame deSimtmetyje vieSajame SSRS dailés gyvenime jau buvo jsitvirtings revoliucijos nutraukta
akademinio realizmo tradicija susigrazinti siekiantis oficialus socrealizmo kanonas, eksportui skir-
tas sovietinis menas Vakaruose dar rémési porevoliucinio avangardo vardais ir pasaulyje issikovota
Slove?, kurie, tikétina, turéjo jtakos jauniems, j eksperimentus linkusiems Lietuvos menininkams.
Kai kuriems vyresnés kartos dailininkams, subrendusiems XIX-XX a. sandtroje, ko gero, buvo
nesvetimi ir akademinio realizmo raiska atkartojantys socrealizmo bruozai. Pagaliau, turint galvoje
kai kuriuos jau Zinomus atvejus, negalima atmesti ir tos galimybés, kad kai kurie Zymas kultarinin-
kai palankia sovietiniam menui terpe savo pasisakymais karé ne be atlygio, gaunamo i§ atitinkamy
soviety rezimo tarnyby.

Lygiai taip pat galima svarstyti prielaida, kad kai kurie dailininkai jau tuo metu jauté realy represijy
pavoju, kurj mégino sumazinti desperatiskai kovodami del naujos valdzios uzsakymuy. Juolab kad tuo
metu ir pats rezimas, sickdamas jeraukti kuo daugiau talentingy kiiréjy, nesistengé pernelyg niveliuoti
jiems jprastos raiskos formy ir toleravo socrealizmo ikonografijos dar pakankamai nejvaldziusiy
dailininky nesagmoningus nukrypimus nuo turinio kanono (tg iskalbingai liudija ir keletas parodos
cksponaty). Patikimesnes i$vadas apie 1940-1941 m. dailininky veiksmus nulémusius motyvus bty
galima daryti, jeigu istorikai turéty daugiau vienalaikiy $altiniy, uzfiksavusiy autentiska iSgyventy
jvykiy patirtj ir tuo metu dailininky sluoksniuose vyravusias nuotaikas: dienoras¢iy, laisky ir kity
panasiy liudijimy. Deja, isliko vos viena kita tokio $altinio nuotrupa, nedaug tepadedanti tyréjams
paremti savo hipotetinius svarstymus.

Neatskiriama soviety rezimo kultaros politikos dalis buvo ne tik naujy meno funkcijy ir naujos
meninés kalbos diegimas, bet ir iki tol buvusiy kult@irinio gyvenimo formy naikinimas. Pastaroji
jos pusé neliko pamirsta ir parodoje bei jos leidinyje, kurio viena dalis buvo skirta Nacionalinio
M. K. Ciurlionio dailés muziejaus kolekcijy staigaus pasipildymo istorijai. Kaip teigia leidinio suda-
rytoja (p. 230), $io muziejaus rinkinio ,,aukso fonda* sudaro i§ nacionalizuoty dvary 1940-1941 m.
suvezti dailés kariniai. Formaly pagrinda perimti dauguma kultariniy vertybiy j valstybés rankas po
to, kai jy buvusieji Seimininkai buvo eksproprijuoti, sudaré 1940 m. liepos 17 d. priimtas sprendimas
dél jsigaliojané¢io Kultiros paminkly apsaugos jstatymo. Sis jstatymas ir jo ilgalaikiai padariniai gali
buti iskalbingu soviety sékmingai vykdytos propagandinés manipuliacijos pavyzdziu. Nors $is jsta-
tymas buvo parengtas dar nepriklausomybés laikotarpiu, naujoji valdzia visus nuopelnus prisiskyré
sau, tvirtindama, kad tik ji pradéjo deramai ripintis tautos (liaudies) kultirinio paveldo apsauga.
Litdniausia tai, kad Lietuvos Respublikos kultiros ministerija ir kai kurie valstybiniai muziejai iki
Siol i§ esmés vadovaujasi panasia logika, atsisakydami kazkaip atlyginti uz sovietmec¢iu i§ privaciy
asmeny nusavintas dailés kiriniy kolekcijas®. Tai tik dar vienas patvirtinimas, kad skvarbesnis Zvilgsnis
i sovietizacijos iStakas Lietuvoje tebéra aktualus, o paroda ir jos knyga Po randongja Zvaigéde téra
pirmas rimtas zingsnis j gilesnj $io proceso apmastyma.

Arinas Streikus

2 Y. Toromwrok. Tomarumaproe ucckycmso. Mocksa: Tanapt, 1994. C. 65.

3 Plg. A. V. Karosienés teisminio ie$kinio istorija, kurioje LR Apeliacinis teismas 2011 m. liepos 1 d. paliko
galioti ieSkovei palanky Zemesnés instancijos teismo nuosprendj, jpareigojusj iSmokéti kompensacija uz nusavintus
paveikslus.





