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Straipsnyje sickiama i$nagrinéti XVI a. — XVII a. I tre¢dalio Vilniaus miesto pastaty sieny tapybos pavelda
kaip lokalinj vienos epochos, tipo ir meninio stiliaus fenomena. Vilniaus renesansiné polichrominé tapyba ir
sgrafitai i$liko fragmentiskai, negausiai ir buvo atrasti skirtingu metu, visai atsitiktinai. Sis paveldas neuzfiksuotas
ra$ytiniuose $altiniuose, nedatuotas ir beveik netyrinétas, todél iki $iol nebuvo interpretuojamas kaip visuminis
reiskinys. Straipsnyje jis nagrinéjamas ornamento istorijos ir ikonografijos aspektais. Lietuvoje dar nejprasta
misy XVI a. — XVII a. I tre¢dalio dailés objekeus priskirti Siaurés renesansui. Lyginant Vilniaus namy sieny
dekorg su tuo patiu metu Europoje plitusiais raiZiniais, atsiskleidé Siaurés renesanso dailés ypatumai: badingy
ornamentiniy sistemy ir pavyzdziy kartotés, vienalaikis skirtingy laikotarpiy italiskojo renesanso elementy
plitimas, renesansiniy elementy jungtys su vélyvosios gotikos ir manierizmo dekoro motyvais.
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I pusés Vilniaus dailé, sieny tapyba, ornamento istorija

Ornamentas tradiciskai suvokiamas kaip antraeilis, akomponuojantis bendrosios vaka-
rieti$kojo tipo dailés karinio struktiros démuo. Tadiau kultiros istorijos poZiariu, kaip
epochos ir meninio stiliaus simptomas, ornamentas gali suteikti ne maziau informacijos
uz pagrindinius kompozicijos elementus. Parankiu istorinés diagnostikos jrankiu, pa-
dedandiu atskleisti meno paminklo genealogij ir stiliy, ornaments, vadino filosofai,
estetikai ir dailininkai. Tai I. Kantas (Immanuel Kant, 1724-1804), J. V. Geté¢ (Johann
Wolfgang Goethe, 1749-1832), G. Hegelis (Georg Wilhelm Friedrich Hegel, 1770-1831),
F. O. Rungé (Philipp Otto Runge, 1777-1810), V. Voringeris (Wilhelm Worringer,
1881-1965) ir vélesni; Anglijos — DZ. Reskinas (John Ruskin, 1819-1900), V. Morisas
(William Morriss, 1834-1896), XIX a. pabaigos — XX a. pradzios meno teoretikai, tarp
ju — Jurgis Baltrusaitis (1903-1988), Aloisas Ryglis (Alois Riegl, 1858-1905)".

Lietuvos senosios dailés tyrimams, kuriuose nuolat susiduriama su $altiniuose ne-
uzfiksuotu paveldu, ornamentikos analizé yra ypatingai svarbi. Rengdama savo knyga
apie medzio drozybg ir skulptira, Marija Matusakaité pirmoji pradéjo nuosekliai remtis
ornamentu kaip istorinio laikotarpio ir meninio stiliaus atribucijos priemone® Tam jj
prireikus panaudoja ir kiti masy dailétyrininkai’.

Straipsnio objektas yra XVI a. — XVII a. I tre¢dalio Vilniaus pastaty sieny tapyba,
kurios ornamentiniai elementai padeda tiksliau ja datuoti ir atskleisti jos stiliaus iStakas.
Chronologines ribas galima nurodyti tik salyginai, né vienas aptariamas objektas néra
datuotas desimtmecio tikslumu. Straipsnio tikslas yra apzvelgti XVI-XVII a. I tre¢dalio
Vilniaus pastaty sieny tapyba dekoro ikonografijos aspektu bandant susieti jg su Siaurés
renesanso ornamentikos tradicijomis.

Sckant pasaulio XX a. menotyros tradicija, XVI a. II pusés — XVII a. I tre¢dalio

Vilniaus sieny tapybos paveldas turéty biti priskirtas Siaurés renesansui. Tarp jvairiy

1 Kroll 1987.
2 Martusakaité 1998.
3 Jedzinskaité-Kuiziniené 2011.
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Siaurés renesanso meno bruozy dauguma jo tyrinétojy nurodo eklektiskuma, antikinés
ir vietinés kilmés ypatumy samplaika®. Vilniaus, kaip ir kity Europos kultiros Zidiniy,
isiziebusiy anapus Alpiy, dailei buvo badingas misrus ir neretai vienalaikis vélyvosios
gotikos ir italiSkojo renesanso arba renesanso ir manierizmo stiliy elementy sambuvis.
Siandien Zinomas XVI-XVII a. I tre¢dalio Lietuvos sieny tapybos paveldas visiskai atitinka
tokig Siaurés renesanso, kaip i$vestinio i§ italy ir vietiniy, i§ vélyvosios gotikos, i§ italy
renesanso tradicijy, savitai transformuoto ir akultaruoto stiliaus sampratg. Pereinamajj,
misry renesanso epochos pabaigos meno pobud;j Irena Vaisvilaité apibadino knygoje
»Baroko pradzia Lictuvoje .

Nors tiesioginiy $altiniy nuorody kol kas nerasta, nekyla dideliy abejoniy, jog Nau-
juju laiky ornamentas Lietuvoje turé¢jo plisti panasiais budais, kaip ir kituose Europos
kra$tuose. Italy renesanso elementai galéjo pasickti Lietuvos DidZiaja kunigaikstyste, kaip
ir kitus Vidurio Europos kratus, arba tiesioginiu keliu, per ¢ia dirbusiy italy dailinin-
ky rankas®, arba Italijoje pasimokiusiy ir grizusiy vietinés kilmés dailininky déka, arba
transformuotu pavidalu per Nyderlandy, vokie¢iy ir kity Vidurio Europos tauty grafikos,
tapybos, taikomosios dailés karinius. Vienas i§ dekoratyviniy elementy sklaidos keliy buvo
ornamenty kopijavimas nuo atveztiniy gaminiy: metalo indy, ginkly, audiniy, majolikos.
Nauji motyvai plito per knygas, kurias puo$davo ornamentuoti tituliniai puslapiai, ir per
Venecijos, Antverpeno, Augsburgo ir kity miesty spaustuviy tirazuojamus ornamentinius
vario raizinius. Italy architektiros ir ornamentikos jtaka Siauréje paskleidé architekeiriniais
raiziniais iliustruoti Vitruvijaus (Marcus Vizruvius Pollio (80/70 pr. Kr.—-15 pr. Kr.) ir
Sebastijano Serlijo (Sebastiano Serlio, 1475-1554) architektiriniy traktaty vertimai bei
sekiniai, vadinamosios ,,Kolony knygos*”. Jos badavo su gausiomis iliustracijomis, kuriose
pristatyti ne tik penki pagrindiniai architektaros orderiai, bet ir juos pagal ,decorum®
principg atitinkantys puo$ybiniai elementai. Architekttros traktatus dar papildydavo
atskiri priedai, kuriy ornamentinémis kompozicijomis naudojosi jvairiy sri¢iy amatinin-
kai®. Ornamento motyvy buvo semiamasi ir tiesiogiai i§ ,Kolony knygy“ architekeariniy
kompozicijy, ir i§ dekoratyviai sukomponuoty raiziniy apvady. Daug tokiy motyvy j
Europos dail¢ atkeliavo Vendelio Dyterlino (Wendel Dietterlin, 1550-1599) ir Hanso
Vredemano de Vrieso (Jan, Johann Vredeman de Vries (1525-1605/1609) raiziniy déka,

ypac i§ pastarojo autoriaus ciklo ,]vairios architektiros formos®.

XVI a. I treédalis: vélyvoji gotika ir Siaurés renesansas

Ankstyviausia ornamentikos grupe, i$likusi Vilniaus pastaty sieny tapyboje — vélyvosios
gotikos ratai. Tai XVI a. pradzios Albrechto Diurerio (Albrecht Diirer, 1471-1528)
epochos dekoras. Vienas specifiniy ankstyvojo Siaurés renesanso ypatumy, aptinkamy Ny-
derlandy, Vokietijos, Prancizijos dailé¢je, yra tai, kad Zmoniy figiros budavo vaizduojamos
bandant realizuoti ,italiskaja“ proporcijy, anatomijos, perspektyvos, piesinio samprata, o

Smith 1997; Arasse, Ténesmann 1997.

Vaisvilaite 1995: 21.

Kozakiewiczowie 1976: 16-23 ect.

Aleksandraviciaté 2005.

Placiau: Handbuch 2002: 390-391; Aleksandraviciate 2005.
De Vries 1979.
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antracilés ir dekoratyvinés detalés, fonas ir
ornamentai i$sitekdavo velyvosios gotikos
tradicijy rémuose. Pereinamajj ankstyvojo
renesanso, susiformavusio uz Alpiy, pobudj
liudija ir keli Lietuvoje eksponuojami atvez-
tiniai pavyzdziai. Flandrijos Turne dirbtuviy
gobelenas, kurio fragmentas neseniai buvo
nupirktas Vilniaus Valdovy rimams (,Ei-
tynés su drambliais®, apie 1515-1520 m.),
sutampa (laiko prasme) su Vilniaus Ber-
nardiny Sv. Pranciskaus ir $v. Bernardino
baznycios dekoravimo pirmuoju etapu.
Anot Ratos Janonienés, freskos Siaurinéje
(kairiojoje) bazny¢ios sienoje buvo nuta-
pytos al secco technika po 1513 m., nes iki
ty mety tesési baznycios atstatymo darbai,
bet iki 1521 m., nes tais metais bazny¢ia jau
buvo konsekruota'®. Abu minéti kiriniai
pasizymi puosnia, sudétinga ornamentuote.
Vilniaus Bernardiny bazny¢ios $iaurinéje
sienoje vertikaliai aukstyn kyla susipyne vi-
jokliy stiebai, kuriais lipa mazi Zmogeliukai.
Tarp $iy vijokliy i$nyra pra§matnas Ziedai ir
fantastiniai ,vaisiai“ (1 pav.). Panasaus, nors
ne tapataus egzotisko fantastinio piesinio ,kupolés® (tikriausiai vienas i§ ty ornamentiniy
motyvy, kurie i§populiaréjo po Vasco da Gamos 1497-1499 m. kelionés j Indijg aplink
Afrika)", puosia ir gobeleno ,Eitynés su drambliais“ apadia. Cia pat gobelene jkompo-
nuoti ir raudoni akanto lapai, lankstas tarsi liepsnos liezuviai. Bernardiny bazny¢ios sienos
dekore akanty ir architekeurinés masverko kilmés motyvai sujungti j atskiras horizontalias
ciles. Tai ,liepsnojantys®, Zydintys vélyvosios gotikos rastai. Bazny¢ios ir minéto Valdovy
rumy kolekcijos gobeleno ornamentikoje dar negalima pastebeti jokiy antikinés kilmes

1 pav. Vilniaus Bernardiny Sv. Pranciskaus ir $v. Bernardi-

no baznytios sicny tapybos fragmentas, XVI a. I ketvirtis.
A. Aleksandravi¢iatés nuotr., 2011

renesansiniy motyvy. Vyrauja masverko, karanos, Zvaigzdés, pynés, suktinés ,virves® ir
kiti neklasikiniai gotikos elementai.

Dazniausiai pasitaikantis to laiko ornamentikos motyvas — jvairiai suraityti, perskelti ir
islankstyti akanto lapai'. Cia reikia pabréZti, jog akantas, kuris nuo romény laiky jprasmina
amzinybés ir pomirtinés atminties tvarumo simbolika, yra gal vienintelis motyvas, nuo
antikos iki $iol nenutritkstamai naudojamas Europos ornamentikoje. Sio augalo formy
interpretacijos atspindi meniniy stiliy kaita, pradedant bizantine tradicija ir baigiant
XIX a. neoklasicizmu. Vélyvosios gotikos — ankstyvojo renesanso ornamentuose $alia
akanto jkomponuojamos kity rasiy augaly bei lapy pynés, daznai papildytos zmoniy ar
zveriy piediniais. Be to, tarp augaly jsipindavo pauks¢iai, putai, biblijiniai personazai ir

10 Janoniené 2010: 82.
11 Jedzinskaité-Kuiziniené 2011: 85.
12 Ornamente 1992: 13.
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2 pav. Vilniaus Bernardiny Sv. Pranciskaus ir Bernardino

baznycios sieny tapybos fragmentas, XVI a. I ketvirtis.
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komiskos figiros. Ypa¢ mégiami herbiniai
kartusai. I§liko apie 100 tokiy vélyvosios
gotikos ornamenty pavyzdziy. Neretai bu-
davo sukuriami ornamento projekrai visam
daikeui dekoruoti®®. Velyvosios gotikos orna-
mentiniai raiziniai daznai atrodydavo kaip
plokstumos uzpildai, kuriuos galima panau-
doti jvairiy daikty pavirSiaus papuo$imui.

Pirmasis Vilniaus Bernardiny puosybos
ctapas sutapo su pradiniu Europos orna-
mentinés grafikos tradicijy etapu. Diurerio
epochoje ornamentinius raizinius savo pa-
¢iy tikslams kare Vokietijos ir Nyderlandy

auksakaliai ir vario raizytojai, bet $iais pa-

vyzdziais naudojosi ir keramikai, tapytojai,

drozéjai. I§ XV-XVT a. sanduros zinoma tik keletas ornamentiniy raiziniy. Manoma,

jog pirmuosius Europoje ornamentinius raizinius XV a. viduryje sukare Israhelis van

Meckenemas vyresnysis, bet tuo metu jie dar nebuvo pasira§omi, likdavo anoniminiais.

Jo sunus Israhelis van Meckenemas jaunesnysis 1465 m. suktré pirmajj datuoty orna-
mentinj raizinj'“.

Vilniaus Bernardiny bazny¢ios pirmojo puosybos ctapo dekoras puikiai atspindi tipinius
XV a. pabaigos — XVI a. pradZios dekoro bruozus. Sieny tapyba pasizymi ypatinga motyvy
jvairove — augaliniy, architektariniy ir figiriniy elementy gausa. Ypa¢ atkreiptinas démesys
j vadinamajj konsolés, arba gembés, ornamenta — plok$tumos uzpilda (2 pav.). Tai budinga
velyvosios gotikos ornamentiné kompozicija. Panaudotas apipinto stiecbo motyvas. Kitas
»gembeés® elementas imituoja suktinj metalo strypa. Kompozicijos centra uzpildo sodriy
akanto lapy riestés. Tai itin harmoningy proporcijy, temperamentingy linijy, sudétingos
struktaros ir komplikuoto ritmo kompozicija. Kol kas nepasiseké tiksliai nustatyti, is
kur buvo perimtas $is ornamentas, taiau akivaizdu, jog tapytojas perkelé ant sienos ne
meéggjiska ar savarankiskai sugalvots, bet apmastyty, iSpuoseletg profesionalaus autoriaus
sukurtg piesinj, tikriausiai nukopijuoty i§ vieno ty laiky ornamentinés grafikos raizinio.

Toliau lyginant flamandy gobelena ,Eitynés su drambliais ir Vilniaus Bernardiny
baznycios freskas, jsitikiname, jog vieno ir kito ornamentika yra gotiking, ta¢iau Zmoniy
veidai, figaros ir apdarai pavaizduoti renesansine maniera. Deja, 2010-2011 m. restau-
ruojant baznycios freskas galutinai susiniveliavo tapybiné veidy modeliuote, kurig dar
galéjome jZvelgti prie§ pastaraja restauracija, ypa¢ apziarinédami freskas i§ arti. Dabar visi
veidai apvesti dekoratyviu kontiiru ir panasas j suvienodéjusias plokscias démes. Gobelene
pavaizduoti ir freskose nutapyti veikéjy kostiumai, $ukuosenos ir galvy apdangalai turi
daug XVI a. pradzios elementy.

Kai kuriy Vilniaus Bernardiny bazny¢ios freskoje pavaizduoty pasaulie¢iy vyry ap-
ranga (3 pav.) yra panasi j dabitiska dryZuotajj jaunojo Albrechto Diurerio kostiuma,

13 Ten pat: 14.
14 Ornamente 1992: 13.
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uzfiksuotg jo 1498 m. autoportrete’. Diu-
rerio kostiuma sudaré stambiais dryziais
dekoruotas vamsas (wams), vilkimas ant
marskiniy, prie kurio tur¢jo buti priderintos
ir dryzuotos kojinés-kelnés. Ant ilgaplaukés
garbanotos galvos dailininkas, kaip ir tie
du freskoje nutapyti vaikstin¢jantys jau-
nuoliai, mavéjo minksto audinio kepure
su siaurais atlankais. Pagal istoring kostiumo
ikonografija, tokia apranga Vokietijoje buvo
madinga 1495-1510 metais. Aptinkame
daug bendro lygindami zmoniy figury ir
iSeiginiy drabuziy interpretacija Bernardiny
bazny¢ios 1513-1521 m. freskose, miné-
tame Flandrijos dirbtuviy gobelene, taip
pat kai kuriuose Diurerio ,, Apokalipsés ciklo raiziniuose. Tai to paties laiko Siaurés
renesanso dailés kariniai.

Vilniaus Bernardiny bazny¢ioje galima pastebéti netikéta tapybos elementa, kuris
liudija apie pereinamaja i gotikos j renesansa stiliaus faze. Tai NukryZiavimo scenos
dalyviy apavas. Vieni zmonés avi smailianosiais vélyvosios gotikos, kiti bukanosiais re-
nesanso batais. Analogiska dviejy nesiosenos stiliy ,,susitikima® tyrinétojai pastebéjo ir
kituose to meto Europos dailés kariniuose, pvz., Zymaus grafikos meistro Israhelio van
Meckenemo jaunesniojo ,Erodiados Sokyje“ (XV a. pabaiga — iki 1530 m. Nacionaliné
Meno galerija, Vasingtonas)'®.

Ornamento istorijos poziiriu, Vilniaus Bernardiny bazny¢ios I etapo freskos yra
puikaus europinio profesinio lygio ir priskirtinos ankstyvajam Siaurés renesanso etapui,
kuris né kiek nevélavo lyginant su tuometine vokie¢iy daile.

XVI a. vidurio ir II pusés ornamentuoté

Pric§ analizuojant Vilniaus miestie¢iy pastaty tapybos ornamentika, verta i$skirti svar-
biausius renesansinio dekoro tipus ir juos atitinkanc¢ias ornamentuotés sistemas, kurios
susiformavo X VT a. Europoje ir grynu, misriu arba transformuotu pavidalu pasieké Vilniy
iki XVII a. antrojo tre¢dalio.

Renesanso epocha atne$é esminiy Europos ornamento tradicijy permainy. Tiek Itali-
joje, tiek ir uz Alpiy antikinés architektiros ir reljefy jtaka greitai prasiskverbeé j dekoro
sritj. Albrechtas Diureris buvo pirmasis ,,$iaurietis“ dailininkas, kuris po studijy Italijoje
grizo namo | Vokietija ir paskleidé naujq stiliy, taip pat ir ornamentikos srityje'”. Nors
jis sukaré tik keletg ornamenty, bet jie pirmajame XVI a. deSimtmetyje tapo pavyzdziu
ornamentinés grafikos laksty karéjams ,,maZiesiems meistrams®, kuriy dalis dirbo jo gim-
tajame Niurnberge. Nemazai raiziniy sukiré Albrechtas Altdorferis (apie 1480-1538),

15 1497-1498 m. dailininkas karé ,, Apokalipsés® raiziniy cikla.
16 Notes: http://www.catehall.net/Research-Comentary.heml
17 Ornamente 1992: 14.
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Heinrichas Aldegreveris (1502-1555). Jy darbai plaiai paplito, o po 1530 m. juos kartojo
ir i$platino Danielis Hopferis (1470-1536)"® bei jo tradicija pratgses siinus Hieronimas.
Jiedu sujungé besibaigiancios vokiskos velyvosios gotikos elementus su tik ka susiforma-
vusia itali$kaja renesansinio grotesko ornamento tradicija®.

Pagrindinis renesanso epochos antikinés kilmés ornamentas yra groteskas. 1480—
1506 m. Romoje buvo kasinéjama imperatoriaus Nerono vila, vadinamieji Aukso namai,
Domus Aurea®. Griuvésiuose atsidengé architekeuriniais ir fantastiniais motyvais dekoruo-
tos sienos, kuriy ornamentuoté¢ nenustebinty $ivolaikinio Ziarovo, pazjstan¢io Pompéjos
ir Herkulanumo freskas. Ta¢iau renesanso epochos zmonéms tai buvo pirmasis susitikimas
su tikra, autentiSka antikos tapyba, tod¢l nejmanoma pervertinti jos poveikio visai XVI a.
vizualiajai kiirybai. Kadangi griuvésiai priminé olas, arba grotas, tokie ornamentai buvo
pavadinti groteskais.

XV a. pabaigoje — XVI a. pradZioje renesanso dailininkai émé karstligiskai kopijuoti
Domus Aurea sieny ornamentus, o Rafaelis ir jo mokiniai Perinas del Vaga (Perino del Vaga,
1500-1547), Dziovanis da Udine (Giovanni da Udine, 1487-1564) ir kiti juos panaudojo
iStapydami Vatikano ramus, vadinamasias Rafaelio lodzijas*'. XVI a. i§ pradziy Italijoje,
bet greitai ir visoje Europoje tapo grotesko ornamentikos amziumi. Visi Lietuvos uzsako-
vy estetinj skonj formave XVI-XVII a. dailés objektai, nuo Alberto Go$tauto maldyno
(1528 m.), Martyno Mazvydo ,Katekizmo* titulinio puslapio (1547 m.) iki Vilniaus
Zemutinés pilies, Klaipédos ir kity miesty krosniy kokliy, buvo dekoruoti groteskais.

Grotesko ornamentas primena vijoklinj augala, i§ kurio at$aky ries¢iy ir pumpury
tarsi Ziedai gimsta kaukes, alegoriniy bei mitologiniy personazy galvos arba figaros,
vaisiy girliandos, géliy vazos, gausybés ragai, fantastiniai natiurmortai. Groteskas jkinija
filosofing metamorfoziy samprata, jis iSreiskia amzing virsma, vizualizuoja gyvosios ir
sustingusios gamtos, Zemiskosios ir idealiosios realybés formy persikinijimo metafora.
Apie groteskus nuo seno daug rasyta. Ivairiuose tekstuose grotesko simbolikos interpre-
tacijos i$ principo sutampa.

Groteskas platiai pasklido Siaurés Europos krasty mene déka vario raiZiniy, kuriuos
ypac gausiai kuré, spausdino ir platino Nyderlandy (Antverpeno) bei Vokietijos (Augs-
burgo, Niurnbergo) dailininkai*?. Spar¢iai skleidziantis $iaurietiSkajam groteskui, prie
tradiciniy antikinés kilmés motyvy prisidéjo nauji, dazniausiai erotiniai, tiesiogiai arba
metaforiskai akcentuojantys vyriskojo ir moteriskojo prado susiliejimo aspekta. Nyder-
landy groteskuose jkiinijama ne tick filosofing, kiek pastebimai Zemiskesné dauginimosi
ir gausé¢jimo simbolika. Juose pilna gyvybingy motyvy: pauks¢iy, humoristiniy detaliy,
vaizdiniy uzuominy. Antai tarp jprastiniy ornamentinése girliandose vaisiy grupiy (obuoliy,
apelsiny ir granaty) jsiterpia figos ir cukinijos, zaismingu ,Gargantiua ir Pantagriuelio®
tonu primenancios apie prokreacija.

18 Ten pat: 19-20.

19 Vokictijos dailininkams didelg jtaka tur¢jo italo Agostino Veneciano (Agostino dei Musi (Veneziano), 1490 — po
1536) ornamentiniai groteskai.

20 XX a. vokiediy autoriai tradiciSkai teigé, jog Domus Aurea sienos buvo dekoruotos tarp 80 m. prie§ ir 63 m. po
Kristaus gimimo, o vienoje naujausiy ir Lietuvos dailés tyrimams reik$mingoje Aleksandros Bernatowicz monografijoje
nurodyti 64-69 metai. Ornamente 1992: 17; Bernatowicz 2006: 20.

21 Bernatowicz 2006, pav. 2, 3, 4, 5.

22 Handbuch 2002: 379.
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Apie 1520 m. Italijoje émé formuotis manierizmas, kurio apraiskos beveik vienu metu
pasirodé daugelyje lokaliniy dailes centry, tiek Italijoje, tiek ir uz jos riby. XVI a. vidurys
kartais vadinamas ,ornamento epocha® nes tuo metu ne tik atsirado naujy ornamento
tipy ir sistemy, bet netgi vaizduojamosios daileés kariniy struktaroms buvo pritaikomi
ornamentinés kompozicijos principai. Manierizmo epochos vizualinéje kulturoje, prieSingai
brandZiajam renesansui, pastebimai su$velnéjo, o kartais net susiniveliuodavo hierarchinis
kontrastas tarp figtiriniy, siuZetiniy vaizdy ir jiems akomponuojanéiy elementy. Manie-
ristinio ornamento istorija prasidéjo nuo 1538-1540 m. italiskyjy, pvz., Dzordzijo Gizio
(Giorgio Ghisi), Dzulijo Romano (Giulio Romano, 1499-1546), vario raiziniy. Véliau
$ios dekoratyvinés sistemos sklaidg pastiméjo Federiko Cukario (Federico Zuccari,
1529-1609) namo Romoje, via Gregoriana, apdaila. XVI a. manierizmo ornamentika
padaré didele jtaka XVII a. jsigaléjusiam barokui, ilgokai gyvavo lydedama baroko stiliaus
vaizduojamosios dailés karinius. Jai budingi kaukés ir kartu$o motyvai, paradoksalas
gamtiniy motyvy kontrastai ir deformacijos, daugiaprasmé simbolika.

XVIa.II pus¢je Nyderlanduose ir Vokietijoje paplito i§ itali$ko grotesko isirutuliojes
ornamentas, lietuviy menotyrininky pavadintas ,apkaustiniu®, nes $is ploks¢ias kiaurapjavis
dekoras primena metalinius skryniy ar dury apkaustus. Vokiskai jis vadinamas ,, Gefangene
Wesen® — ,supanciotos (jkalintos) bitybés“. Jis vaizduoja zmones arba fantastines bitybes,
jsisukusias j ornamento riest¢ arba sujungtas su ja kaspinais, vériniais arba girliandomis.
»Butybes® buna ,jkalintos®. Jos sédi tarp réminiy konstrukeijy, panasiy j groteles. Kaip
teigiama, ,apkaustinis ornamentas® su ,jkalintomis batybémis pirma karta buvo pa-
naudotas 1541 m. dekoruojant Antverpeno Sv. Luko gildijos nariy registra® ir greitai
tapo budingiausiu Nyderlandy X VI a. grotesko tipu. Jo autorysté tradiciskai priskiriama
Kornelisui Floriui (Cornelis Floris, 1514-1575), bet bene daugiausia tokiy ornamenty
paskleidé Kornelisas Bosas (Cornelis Bos, 1510-1564). Jis pirmasis 1545 m. sukiiré or-
namentinj raizinj su juostomis ir festonais, pakabintais ant dekoratyvinio rémo. 1550 m.
Boso raizinyje atsirado kitas itin pamégtas Nyderlandy grotesky elementas — krepselis
su vaisiais ir gélémis. ,Apkaustiniai“ ornamentai komponuojami kaip maureska, t. y.
ne horizontalia ar vertikalia juosta, bet uzpildydami statiakampe pavir$iaus plok$tuma.

XVT a. vidurio groteskus papildé rolverkai. Tai ritinéliy pavidalo ornamentai, pri-
menantys susuktas odos, skardos ar zieves skiautes. Rolverkinis dekoras privaléjo buti
plastiskas. Sodrios $io ornamento formos budavo jvairiai modeliuojamos imituojant
vientisa, kiaurapjuve arba i§ kiauraviduriy vamzdeliy sudétg erdving riest¢. Rolverkai ne-
buvo savarankiski ornamentai, jie naudoti kartudy (it. cartoccio) arba ploks$tumy, laksty,
skydy (it. carzelli) pakra$¢iams uzbaigti.

Ornamento tyrinétojy darbuose nuskamba skirtingos nuomonés apie tai, kada susi-
formavo rolverkas. Brandy pavidala $is ornamentas jgavo italy manieristy (minéty DZzuli-
jo Romano, Sebastijano Serlijo) kompozicijose. Tradiciskai rolverko autorysté priskiriama
Kornelisui Floriui. Virgilijus Solisas (Virgil Solis) pirmasis jtrauké rolverka j vokieé¢iy
ornamentika**. Motyvai, primenantys rolverka, aptinkami ir Pranciskaus I galerijoje Fon-
tainebleu pilyje, kurig 1534-1541 m. italy manieristas Fran¢eskas Primati¢as (Francesco
Primaticcio, 1504-1570) dekoravo stiuko reljefais pagal Roso Florentie¢io (Rosso Fiorenti-

23 Ornamente 1992: 19.
24 Ten pat.
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no, 1494-1540) piesinius. Pra§matniausios tos epochos Prancuzijos karaliaus rezidencijos,
Fonteneneblo (Fontainebleu) interjery dekoro idéjos labai greitai paplito. Ornamentus su
rolverkais karé daug Zymiy pranciizy autoriy, tarp jy architekeas Zakas Andrue Diuserso
(Jacques Androuet Ducerceau, apie 1510-1584). XVI ir XVII a. kartusy, skydy ir rol-
verky ornamentai dar neturéjo specialiy pavadinimy, buvo jvardinami tiesiog ,,papildais*
(Compartimenta, de Vriesas, 1555; Compartimente, Florisas, 1556, ect.)” Manoma, Zzod]
srolverkas® pirmasis panaudojo Hansas Vredemanas de Vriesas. Knygos Variae architecturae
formae <...> jvade 1565 m., raSydamas apie ritinéliais arba suktinukais puostus kurinius,
jis naudojo zodzius ,,Werck mit geroll* (,kurinys su ritinélio formos uZraitu®).

Nyderlandy manieristy ornamentai paplito visose kiirybos srityse. Stai neseniai jsigyta-
me Valdovy rimams gobelene su LDK Zygimanto Augusto jungtiniu herbu (XVI a. vid.
Vilna, $ilkas, 240 x 158. Vilniaus Valdovy rimy rinkinys) matyti motyvai, tikriausiai
perimti i§ Hanso Vredemano de Vrieso ,,20 raiziniy“ ciklo”. ,, Apkaustinis“ ornamentas
su rolverkais rémina ir XVII a. smiltainio reljefa su Vilniaus Zemutinéje pilyje surastu
Vazy herbu.

Keleto XVT a. atsiradusiy ir XVII . pradzioje Europoje plitusiy dekoro tipy Vilniaus
sieny tapyboje nerasta. Pvz., kol kas tik i§ menky Sv. Mykolo baznycioje atidengty fresky
fragmenty galétume spéti, jog ir Vilniaus freskose galéjo buvo naudojamas ,kremzlinis®
(vok. Kwab, Obrmuschelornament) ornamentas®. Ne tik miesto namy tapyboje, bet ir
Vilniaus auksakalystés, knyguy grafikos, tekstilés kariniuose iki $iol neaptikta krastutinai
jmantriy ,kremzlinio® ornamento apraisky, tokiy kaip manieristinés Jano Lutmos fanta-
zijos arba pavyzdziai i§ savo epochoje labai jtakingos Gotfrido Miulerio (Gotfried Miiler,
1620-1656) raiziniy knygos Compertamenti (1621 m.). Tik i§ dalies tai sictina su tuo,
jog »kremzliniai“ ornamentai pladiau plito protestanty meno pasaulyje. Vilniaus sieny
tapyboje iki $iol nerasta ir kito XVI a. pabaigoje susiformavusio ornamentikos tipo,
vok. Schweifwerk (,8leifo®, ,valkéio®) arba ,juodojo, dar vadinamo ,juvelyrinio®, tipo
ornamentikos®. Kita vertus, mes visai nezinome, kaip tikrovéje atrodé sostinés dailé pries
XVII a. i§grobstymus, kokiais motyvais buvo i$puostos senamies¢io namy ir baznyciy
sienos iki didziyjy gaisry.

25 Irmscher 1984: 120.

26 Ornamente 1992: 19.

27 Hans Vredeman de Vries (1527 - po 1604). Raiziniai i§ ,,20 raiziniy“ ciklo, apic 1560/63 m. Varis, 152 x 208 mm.
Giotingeno universiteto dailés rinkinys (Gottingen, Kunstsammlung der Universitit).

28 XVII a. pradzioje Siauréje uz Alpiy paplito ,.kremzlinis“ ornamentas, kurio iStakomis laikomas vienas 1556 m.
Korneliso Floriso raizinys. ,Kremzlinis“ ornamento tipas ypatingas tuo, jog imituoja ne architektiros ar dailés, bet
organines gyvosios gamtos formas, iSrySkindamas jy fiziologiskuma. Tai visiSkai atsictas nuo antikos pirmavaizdziy
neklasikinés ornamentikos tipas. Lietuvoje taip pat buta ,kremzlinés“ ornamentikos kiriniy, kuriuos pirmoji analizavo
M. Matusakaité. Dabar kremzliniy fragmenty aptinkame keliose baznyciose (Sutkuose, Balbieriskyje, Veliuonoje,
Kaune), kuriose stovi drozybiniai baroko retabulai.

29 Apie 1600 m. Europoje paplito ,valkeio (Schweifwerk) ornamentai. Sis pavadinimas pirma karta buvo pa-
naudotas 1596 m. Kélne isleistame Veito Eckso ir Jakobo Guckeiseno architektiros pavyzdziy leidinyje Etlicher
Architectischer Portalen Epitapien Caminen Vad Schweyffen (Ornamente 1992: 21). Sis ornamentikos tipas gali biti
susijes su XV a. renesanso ,ispaniSkaja“ mada. Tai siluetiniai, labai grakstis, itin rafinuoti ratai vienspalviame fone.
Jie primena Vidurzemio jiros krasty (araby, ispany, italy) taikomojoje dailéje paplitusias juodas intarsijas dramblio
kaulo pavirsiuje arba baltas intarsijas juodmedzio plok§tumoje. Tokie rastai tiko juvelyriniy gaminiy puoybai, sidabro
graviravimui, sidabro juodinimo technikai, kuria buvo puosiami ginklai. Sio ornamento motyvy galima aptikti ir
Vilniaus auksakaliy darbuose. Tadiau sieny tapyboje jy kol kas nerasta.
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Renesanso ir manierizmo ornamentai Vilniaus pastatuose

Vilniuje kol kas minétini trys reik§mingi XVT a. IT pusés — XVII a. I tre¢dalio architek-
taros objektai, kuriuose sieny tapybai buvo panaudoti Siaurés renesanso ir manierizmo
stiliaus groteskai. Tai buvusio Siuvéjy cecho namai (Radninky g. 13), Hozijaus namai
(Vokietiy g. 24) ir Dominikony Sv. Dvasios vienuolyno (Domininkony g. 8) koridoriaus
dekoras. Pastarasis dekoratyvinés tapybos objektas iki 2011 m., kol nebuvo jsigilinta j
ornamentikos pobudj, buvo priskiriamas XVIII amZiui.

Kambario sienas (Radninky g. 13) skaido nutapytos lengvos architektirinio ,,porti-
ko* kolon¢lés ir karnizai (tokiam dekorui renesanso epochos dailininkus gal¢jo jkvépti
Pompgéjos stiliaus sieny tapyba i§ Nerono Domus Aurea). Tarp architektiriniy skaidymy
plyti jvairaus plo¢io groteskinio ornamento frizai. Jie skirtingo rasto, motyvai gal¢jo buti
perimti i§ skirtingy ornamentiniy sistemy?®’. Viena aptariamosios patalpos tapybinio de-
koro motyvy dalis galéjo biti (bet nebutinai buvo) perimta i§ Nyderlandy manierizmo
tradicijos, pvz., horizontalus ploks¢ias kiaurapjavis motyvas, pasikartojantis palei lubas,
panasus j ,apkaustinio® ornamento fragmenta (4 pav.). Prie jo dera grakstis pauksciy
siluetai — daznas Nyderlandy ornamentiniy raiziniy elementas.

Kitais namo (Radninky g. 13) sieny tapybos pirmavaizdziais galéjo tapti spalvingi
tekstilés, tapybos, keramikos kariniai, pvz., italy majolikos indai su giliu tamsiai mélynu
XVI a. italy keramikai biidingu fonu. Siame fone ypa¢ graki¢iai i$siskiria $viesiu dazu
lengva linija nupiesti elniy siluetai ir uzraitai. Horizontalios ornamento juostos simetrijos
adyse stovéjo hermos, kuriy piesinys labai sunykes. Jy veidai buvo nutapyti kaip kaukes
su abipus pakabintais festonais. Gilios spalvos fono ir $viesiy figiiry kontrastas neretai
pasitaiko renesansinése miniatitrine tapyba papuosty knygy nugarélése bei vinjetése.
Rudninky g. patalpos tapybos polichromija sodri ir jvairi. Koloristinio freskos israis-
kingumo nejmanoma nepastebéti, nepaisant to, jog tapyba blogai islikusi ir restauruota.

4 pav. Vilniaus Siuvéjy
cecho (Riidninky g. 13)
sieny tapybos fragmentas.
V. Bal¢yéio nuotr., 2009

30 Aleksandraviciaté 2009: 48—-49.
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Zaismingu spalvingumu pasizyméjo ir kituose miestuose panasiu laiku, XVI a. viduryje
ir pabaigoje, sukurti dekoratyviniai Siaurés renesanso bei manierizmo kiriniai. Tokio
pobudzio buvo Gdansko Pagrindinio miesto rotu$és dekoras, islikes tik i§ dalies, kurio
ornamentai giminingi Hanso Vredemano de Vrieso kirybai (daugumos Gdansko rotusés
1593-1596 m. kompozicijy autorius — Simonas Herle). Zaismingai spalvingi ir kiti to
laiko Siaurés kradty manieristy kiriniai. Deja, i$liko nedaug to laiko originaly, dauguma
kariniy yra restauruoti.

Svarbus patalpos dekoro elementas buvo mediniy luby polichromija. Namo (Radnin-
ky g. 13) lubos, atrodo, buvo imargintos naudojant trafaretus. Net jei jos buvo dekoruo-
jamos véliau uz sienas, vis tiek turime labai dekoratyviy ir interjerui priderinty trafarety
naudojimo pavyzdj. Radninky g. 13 namo ornamentika dar tyrinétina ateityje. Kol kas
neaiskis stambiyjy augaliniy ornamenty analogai ir tarpulangiy tapybos pirmavaizdziai.

Sio objekto ornamentikos kilmé yra misri, tai galéjo bati laisvai interpretuotas italy
ir Siaurés renesanso ornamentiniy motyvy junginys.

Kitas renesansinio grotesko ornamentais puostas objektas 2007 m. buvo atidengtas
vadinamuose Hozijaus namuose® (Vokietiy g. 24) (5 pav.). Tikriausiai kambarys buvo
dekoruojamas XVII a. I ketviréio pabaigoje, apie 1630 m., pereinamuoju laikotarpiu i$
renesanso | baroko epocha. Apie $ios patalpos dailininko braiza Siandien turétume spresti
atsargiai — nezinia, kick jtakos dabartinei buklei turéjo tapybos praradimai ir restaura-
cija. Dabar vaizdas yra suplokstéjes, modeliuoté suniveliuota, dalis plastiniy tapybos
savybiy prarasta. Ta¢iau nekyla abejoniy, jog Hozijaus namy sieny tapybos ornamenty
ikonografija buvo nuosekliai renesansiné. Vieng kambario sieng puosé groteskas — veslus
vijoklis, i§ kurio stambiy pumpury i$nyra apnuogintos vyro ir moters pusinés figiros. Sio
ornamento visuma budinga jvairiy XV a. pabaigos — XVII a. I ketvir¢io italy autoriy, nuo
minéto Agostino Veneciano iki Polifilio Dziankarlio (Polifilo Giancarli, XVII a. I pusé),
kompozicijoms. Kitos trys kambario sienos buvo dekoruotos girliandomis su vaisiais,
badingomis tick XVI, tick ir XVII a. I pusés tapybai, o vir§ dury su apvadu, imituojan-

5 pav. Vilniaus Hozijaus
namy (Vokieéiy g. 24)
sieny tapybos fra-
gmentas. G. Mickinai-
tés nuotr., 2007

31 I§samiai apie Hozijaus namy sieny tapyba: Aleksandraviciaté 2009.
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¢iu paauksuotus XVI-XVII a. sandiiros medzio drozinius, buvo nutapytas manierizmui
badingas kartusas — supraportas, jréminantis miesto peizaza.

Hozijaus namy sieny dekoras, kuriame jungesi budingi brandZiojo renesanso ir manierizmo
dekoro motyvai, nuo Rudninky g. 13 patalpos tapybos skyresi keletu ypatybiy. Svarbiausia
tai, jog Hozijaus namy dekoras buvo ornamentinis, o buvusio Siuvéjy cecho saléje nemazas
vaidmuo teko figiiriniams atvaizdams. Tiesa, jie menkai i$liko, tatiau i§ fragmenty galime
numanyti, jog figuros ir jy grupés buvo susije bendroje ikonografinéje programoje.

Palyginti su Rudninky g. 13 patalpos dekoru, Hozijaus namy sieny tapyba sureiks-
mino ne asmeny atvaizdus, bet ornamentus. Hozijaus namuose dekoro motyvai smarkiai
padidinti, jie dominavo erdvéje tarsi atlikdami figary vaidmenis. Dvi didziulés vazos kaip
du pasitempe sargybiniai ,saugojo“ duris. Vyro ir moters torsy, desiniajame groteske
iSkylandiy i§ vijoklio pumpury, ,agis“ — daugiau nei pusé metro. Saikingoje kambario
erdvéje Sios figtiros tikrai neatrodé mazos.

Keliose Vokiediy g. 24 namo vietose, po nagrinétuoju tapybos sluoksniu ir gretimose
Hozijaus pastato patalpose, buvo atrastas ankstesnis ornamentinis dekoras. Tai asimetriski,
sodras, panasus j er$kétrozés zieda pieSiniai, atlikei laisvais $viesesniais ir juodais potépiais
asfalto spalvos fone. Sis dekoras yra neaiskios kilmés ir nenusakomo stiliaus, galbat priskir-
tinas XV a. viduriui (pasikartojantis grubokas ziedo motyvas jame nupiestas taip pat, kaip
ir subtilioje XVI a. I ketvir¢io Bernardiny bazny¢ios augaliniy ornamenty pynéje). Tai taip
pat renesanso epochos, nors ir menkesnés meninés vertes, Vilniaus sieny tapybos paveldas.

Sis juodai baltas Vokietiy g. 24 namo sieny dekoras né i§ tolo neprimena rafinuoty
ir sudétingy njuvelyriniy® (Schweifwerk) ornamenty. Tadiau tai netrukdo jj interpretuoti
kaip XVT a. skonio aprai$ka. Taip galé¢jo transformuotis ispaniskoji mada, kuriai buvo
badinga spalvy monochromija, juodai balti ornamentai. Ispaniskoji mada atsispind¢jo
XVI a. vidurio — XVII a. I ketvir¢io Europos architektiroje, taikomojoje dailéje ir vyravo
to meto aprangoje. Galima siulyti prielaidg ateities tyrimams, jog Vokie¢iy g. 24 namo
patalpos buvo juodai-baltai iStapytos iki 1600 m., o po to, apie 1620-1630 m. (tuomet, kai
vyraujan¢ig manierizmo kryptj keité barokas), perdazytos su margaspalviais ornamentais.
Antrasis tapybos sluoksnis uZzteptas tiesiai ant apatinio, jokiy tarpiniy remonty nebuta.

Baigiant vilnietiskosios renesansinio periodo ornamentinés sieny tapybos apzvalga,
dera paminéti XVII a. pradZios (?) tapybinj sieny dekorg Sv. Dvasios dominikony vie-
nuolyno koridoriuje. Vienuolynas — gyvenamoji, ne sakrali erdvé, bet tai ir ne pasaulieéiy
miestelény namai. Spalvingomis dekoratyvinémis kompozicijomis, panaiomis j retabu-
lus — supraportus, buvo papuostos kelios (ne maziau kaip septynios) j koridoriy iSeinanéios
vienuoliy celiy durys. Sio koridoriaus tapyboje zaismingas pasaulietiskas manierizmo
stiliaus ornamentas susitiko su baznytinio meno tradicijomis. Koridoriaus tapyba galé¢jo
bati sukurta perstatant vienuolyna po 1610 m. gaisro, bet tikslesniam datavimui visiskai
nepakanka dabartiniy paminklo tyrimy duomeny.

Tapyty altoriy tradicija sakralinéje architeketiroje Zinoma nuo viduramziy. Antai vély-
vosios gotikos — Siaurés renesanso stiliaus iliuziskai tapytas altorélis yra Westerbuchbergo
Sv. Petro ir Pauliaus bazny¢ioje Aukstutinéje Bavarijoje (6 pav.). Tai Keturiolikos $ventyjy
pagalbininky nelaiméje altorius (vok. 14 — Nothelfer-Altar), sukurtas apie 1524 me-
tus*’. Ornamentiniame velyvosios gotikos retabule, nutapytame prickinéje baznycios

32 Westerbuchberg. Priciga per interneta: http://www.de.achental.wikia.com/wiki/Westerbuchberg; Marcinkowski
1994: 17.

1
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6 pav. Westerbuchbergo Sv. Petro ir Pauliaus bazny¢ios alto-
rius, tapytas apie 1524 m. I§ knygos: Wojciech Marcinkow-
ski, Przedstawienia dewocyjne jako kategoria sztuki gotyckiej.

Krakow: Wydawnictwo i drukarnia ,Secesja®, 1994: 17

navos sienoje, buvo jkomponuotos dvi eilés
$ventyjy, kurie pavaizduoti vilkintys XV a.
pabaigos — XVT a. pradzios renesansiniais
rubais. (Taigi minime dar vieng Vilniaus
Bernardiny baznycios tapybos bendrakeleivi
pereinamuoju laikotarpiu tarp gotikos ir
ankstyvojo renesanso). Westerbuchbergo
retabulo vir§uje pavaizduota Sv¢. Merge-
le Marija su vaikeliu, angelais ir dviem $ven-
tosiomis, retabulo apacioje — mandiljonas.
Iiuziskai tapytas ornamentinis retabulas
neimitavo natiraliy architektiiros nei dro-
zybos formy. Nutapyti masverkai ir pina-
kliai virto ornamentu, retabulas liko graks-
¢iu siluetiniu figuriniy atvaizdy apvadu.
Panasiu badu, neimituojant medziagisko
architektiros formy svorio, galéjo bati su-
kurti ir retabulai-supraportai vir§ Vilniaus
dominikony celiy dury. Tikriausiai jiems
teko altoréliy-edikuly, kurie daznai badavo
jrengiami XVII a. gyvenamosios architek-
taros cksterjeruose, vaidmuo.

Virs kickvienos celés dury buvo istapy-
tas praSmatnus margaspalvis ornamentas su
$ventyjy figliromis, primenantis nedidelj
retabulg (7 pav.). Retabuluose-supraportuo-
se nestigo angeliuky galvuéiy, embleminiy
simboliy, girliandy su vaisiais ir géliy. Di-
dziausiame biita mandiljono. Sv. Dvasios

A
7 pav. Vilniaus Dominikony Sv. Dvasios vienuolyno koridoriaus sieny tapybos rekonstrukcijos projektas (archit. I. Bé-

o]
%
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vienuolyno koridorius ne sykj buvo per-
tvarkytas. Dabar atrodo, jog isliko tik labai
menki jy likuéiai. Tadiau tolimesni tyrimai
ir restauravimo darbai gali atskleisti daugiau
informacijos.

Architekee Idalija Béciené jau prie§ porg
desimetmediy iskelé prielaida, jog $i tapyba
gal¢jo buti ankstesné nei XVIII a. Pagal
iSlikusius koridoriaus tapybos fragmentus
ji rekonstravo pirminj koridoriaus sieny ta-
pybos vaizda (8 pav.). Aplink duris ir vir$ jy
nutapytos kompozicijos buvo stambios, kai
kurios — gana sudétingos, bet visos perdém
ornamentinés, lengvy formy. Jos neimitavo
nei architekearos turiy, nei skulptariniy
reljefy. Tapyty ,retabuly” konfigtracija pri-
mena Vendelio Dyterlino architektirines
fantazijas, pvz., lak$ta Nr. 158 i$ Architectu-
7a..., o taip pat Hanso Vredemano de Vrieso
architekttrinius raizinius, skirtus portaly,
zidiniy ir kity architektariniy angy apipa-
vidalinimui, bei $iy raiziniy ornamentinius
apvadus. Bendras ,véduoklés® arba ,,povo
plunksnos® formos ,retabuly siluetas leis-
ty kelti jy sukiirimo datg | XVII a. antrajj
ketvirtj arba vidurj. Tadiau panaudoti orna-
mento motyvai atitikty XVI a. paskutiniojo
desimtmetio — XVII a. I ketvircio ribas.
Jie priskirtini Nyderlandy manieristinio
ornamento tradicijai. Retabuly pakras¢iai
uzsirie¢ia stac¢iakampémis ,atplaiSomis®,
kaip Korneliso Boso raiziniuose. Ypa¢ is-
siskiria stambus rolverkai, primenantys
jo arba Franso Huyso (1522-1562) kom-
pozicijas®® (9 pav.). Taigi nepriklausomai
nuo to, kada buvo iStapytas Dominikony
vienuolyno koridorius, celiy dury puosybai
panaudoti motyvai gali bati priskirti ikiba-
rokiniam laikotarpiui.

33 Frans Huys. Raiziniai i§ serijos Portraicture ingenieuse

de plusiers fagons de Masques, 1555 m.

8 pav. Vilniaus Dominikony Sv. Dvasios vienuolyno korido-

riaus sieny tapybos rekonstrukcijos projekras (archit. I. Bédie-

9 pav. Rolverkas. Vilniaus Dominikony Sv. Dvasios vienuolyno

koridoriaus sieny tapybos fragmentas. A. Alcksandravicia-

tés nuotr., 2011
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Sgrafitai

Vilniaus senamiestyje galima aptikti ir sgrafito technika atlikty renesanso epochos kuriniy
fragmenty. I8 Italijos j $iaure uz Alpiy sgrafito technika paplito XIV a. ir suklestéjo XVI a.
viduryje. Ant tamsaus lygaus vienspalvio pagrindo budavo uzdedamas plonas $viesus tinko
sluoksnis, kuriame iSraizomas piesinys, atidengiantis pagrindo spalva. Buvo naudojamas
dviejy, trijy ir daugiau spalvy sgrafitas. Taip pat plito pseudosgrafitas — sieny tapyba,
imituojanti sgrafita. Puikas sgrafito technikos pavyzdZiai, dare jtaka visai Vidurio Europai,
buvo Dresdeno (1549-1555) ir Neuburgo prie Dunojaus (1562) piliy kiemy dekoras.

I8 rezidenciniy piliy dekoravimo tradicija greitai paplito miesto namy fasaduose.
Vokieéiy kultaros krastuose iSrySkejo dvi kryptys: atSiauresnése $alyse dazniau naudojo
klimato svyravimams atsparig sgrafito technika, o piety Vokietijoje, Sveicarijoje labiau
mégo polichroming tapyba. Taciau tai tik bendra tendencija, ne griezta taisykle. Abi
dekoravimo technikos sutinkamos jvairiuose Europos miestuose, o kartais ir derinamos
vieno namo i$oré¢je. Nuo X VI a. pradzios visoje Europoje tapydami fasadus greta jpras-
tinés polichromijos 4/ secco, ant sauso tinko, pradéjo naudoti tapyba ant drégno tinko,
al fresco®. Daug garsiy renesanso epochos dailininky, pvz., Hansas Holbeinas jaunesnysis
(Hans Holbein d. J., 1497/98-1543), kurdavo pavyzdinius pieinius fasady dekoravimui.

LDK miestuose, taip pat ir Vilniuje, namy fasaduose kol kas nerasta pasaulietinés
figtirinés sgrafito tapybos. Aisku, néra jokio pagrindo manyti, jog jos né nebuvo. Vilniaus
pastaty interjeruose aptikta polichrominé tapyba, o sgrafitai kol kas rasti tik fasaduose.
I8liko nedideli XVI a. pabaigos — XVII a. I pusés Vilniaus namy fasady sgrafity fragmen-
tai, jie visi XX a. 8-10 deSimtmetyje gerokai restauruoti. Sgrafity buta Ausros Varty g. 8
ir Vilniaus g. 41, vadinamyjy ,,Mazyjy Radvily rimy* (dabar - Teatro, kino ir muzikos
muziejus) kiemo ir iSorés fasaduose. Minéty sgrafity ornamentika panasi, nesudétingi rastai
priminé to laiko kokliy ir kity objekty dekoro motyvus. Tai supaprastinti manierizmo
epochos ornamentai. Panagaus pobidZio, tik sudétingesnis rastas puosia Sv. Stepono
bazny¢ios, pastatytos 1600-1620 m., anta-
blementg (10 pav.). Salia horizontaliy juos-
ty ir nesudétingos pynutés, baznycios friza
juosia palmediy, zvaigzdudiy, akroterijaus
motyvy rastai. Lyginant visus $iuos Vilniuje
rastus sgrafito fragmentus, jy stilius atrodo
beveik vienalaikis. Jeigu ir skiriasi vienas
kitas desimtmetis, bet tai i§ esmés nekeicia
vaizdo. Tikriausiai visi sgrafitai buvo sukurti
penkiasde$imemetyje tarp 1570 ir 1620 m.
Vilniaus sgrafity ornamentika yra visiSkai
tipiné ir standartiné to laiko Europos kon-
tekste, panasi | Lvovo, Gudijos ir Lenkijos
miesty pavyzdzius.

34 Handbuch 2002: 214-215.



A. Aleksandravi¢iaté. SIAURES RENESANSAS VILNIAUS MIESTE. SIENY TAPYBOS ORNAMENTIKA

Isvados

Lietuvoje dar nejprasta islikusius XVI-XVII a. I pusés objektus priskirti Siaurés renesan-
sui. I$ inercijos tebesistengiama tos epochos paveldui taikyti Italijos renesansinio meno
kriterijus. Straipsnyje aptariami Vilniuje i$like XVI-XVII a. I pusés pastaty sieny tapybos
objektai, kuriy ornamentinis dekoras, o tuo paciu ir patys kiriniai galéty bati priskirti
Siaurés renesanso paveldui.

Neéra zinoma, kaip pladiai Vilniaus miesto gyvenamosios architektaros sieny tapyboje
buvo paplit¢ renesansinés ornamentikos motyvai. Ilga laika atrodé, jog Vilniaus miestiediy
aplinkoje renesanso dailés pavyzdziy neisliko, o gal ju né nebiata. Tadiau sudéjus j vieng
visumga dabar Zinomus sgrafito ir polichrominés sieny tapybos fragmentus paaiskéja, jog
§i paveldo dalis buvo pakankamai jvairi ir vertinga.

Vilniaus renesanso epochos sieny tapybos ornamenty fragmentai atitinka dauguma
to laiko europinés dailés pozymiy. Turime Albrechto Diurerio epochos, pereinamojo lai-
kotarpio i§ vélyvosios gotikos j renesansg XVI a. pirmojo ketviréio pavyzdziy Bernardiny
bazny¢ioje; isliko XVT a. vidurio arba II pusés tapyba Radninky g. 13 ir pereinamojo
laikotarpio i$ renesanso j baroka (tikriausiai 1600-1630 m.) tapyba Hozijaus namuose.
Manierizmo stiliaus ornamentika panaudota Sv. Dvasios domininkony vienuolyne, o taip
pat keleto pastaty fasady sgrafituose. Taigi Vilniaus pastaty sieny tapyboje renesanso
epochos apraiskos uzfiksuotos pakankamai jvairiapusiskai.

Siaurés renesansui biidingas miSrumas, eklektiskumas: skirtingy italiskojo renesanso
etapy elementy tarpusavio jungtys; renesansiniy elementy jungtys su vélyvosios gotikos arba
su manierizmo motyvais. Galime teigti, jog Vilniaus renesanso paveldas yra tikras Siaurés
renesanso dailés pavyzdys. Sig nuomoneg patvirtina nagrinéty ornamenty ikonografija.

Kol kas nei$tyrinéta, kokiu budu renesanso ornamentikos pavyzdziai patekdavo
i Vilniy. Tadiau jei musy renesansinis paveldas daugeliu atzvilgiy yra tipinis Vidurio
Europos miestams, galime numanyti, jog ir tokios dailés pirmavaizdziai pateko j musy
miesta jprastiniais budais. Pirmavaizdziais galéjo bati ,Kolony knygy* arba kity leidiniy
iliustracijos, tituliniai puslapiai, ornamentiniy raiziniy lak$tai. Atsiveria perspektyva
tolimesniems tyrimams ir hipoteziy patikrinimui.

Islikusi sieny tapybos ornamentika gali padéti patikslinti kai kuriy Vilniaus architek-
tiros objekty statybos, perstatymy ir renovacijy datas.

Aptariant renesansinius sieny tapybos paveldo ypatumus, uZ Sios publikacijos riby
licka kiti, tiesa, negausiis XVI-XVII a. I tre¢dalio Lietuvos dailés kiriniai: renesansiniai
kokliai, bazny¢ios baldai, liturginiai drabuziai ir indai, kuriy dekoro formas inspiravo
jveztiniai meniniai pirmavaizdziai.

Daugiau i$§vady apie renesansing ornamentikg Vilniaus mieste daryti neatsargu, nes visi
minétieji tapybos radiniai buvo visiskai atsitiktiniai. Jie neatskleidZia tikrosios padéties,
kiek ir kokios renesanso epochos tapybos buta XVI a. Vilniuje.

Gauta 2012 01 16
Priimta 2012 02 21
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Aleksandya Aleksandravitinte
The Northern Renaissance in Vilnius city.
Ornamentation in wall paintings

Summary

The aim of this article is to generalize wall painting in Vilnius city from the 16th century till the
3rd decade of the 17th century as a phenomenon interrelated by the same epoch, place, type of
art, and artistic style. The Renaissance polychromic painting and sgraffito have hardly ever been
researched and interpreted from such perspective because the remnants are scarce and patchy and
because they had been uncovered on multiple occasions and completely perchance. This heritage
has not been documented in written sources, nor has it been used; therefore, so far it can only be
analyzed in terms of artistic style, ornamentation, and iconography.

After comparing this object with the samples of ornamental graphics that at that time were
spreading in other European cities, it is argued in this paper that pieces of art from Vilnius of the
16th century to the first half of the 17th century have typical features of the Northern Renaissance.
It is still uncommon in Lithuania to attribute objects from this epoch to the Northern Renaissance.
The Renaissance and Mannerist art heritage is still (mainly out of habit) being assessed according
to the Italian artistic criteria. There have been long-lasting doubts about whether Renaissance art
had ever been part of Vilnius citizens’ surroundings. However, having summed up all the known
fragments of polychromic painting and sgraffito, it appears that this part of heritage was rather
diverse and valuable.
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The fragments of Vilnius Renaissance ornamental wall painting represent the most characte-
ristic inter-European peculiarities and development stages of the style. In Bernardin Church, the
samples from Albrecht Diirer’s epoch, the transitional period from the late Gothic to Renaissance
(first quarter of the 16th century), can be found. Paintings from the mid or late 16th century have
remained at 13 Radininkai Street, and paintings of the transitional period from the Renaissance
to Baroque (1600-1630) at Hozijus house. The ornamentation of the Mannerist style was used
at the Holy Spirit’s Dominincan Monastery and in sgraffito of several buildings in Vilnius. The-
refore, manifestations of the Renaissance epoch are imprinted in the wall paintings of Vilnius in
a rather versatile fashion.

Diversity and eclecticity are characteristic of the Northern Renaissance: it is an integral
combination of elements from various different Renaissance periods, a junction of Renaissance
elements and late Gothic or Mannerist motifs. From this perspective, one can argue that the Vilnius
Renaissance heritage is a typical sample of the Northern Renaissance.

It is so far uncertain in what ways the samples of Renaissance ornamentation would find
themselves in Vilnius. However, if our Renaissance heritagc is characteristic of Central European
cities, one can predict that the samples had also been reaching our city in ordinary ways that have
been researched scrupulously by foreign art critics. Illustrations from “Column Books” or other
press, title pages, plates of ornamental carvings could have served as prototypes for the Renaissance
wall paintings. A perspective for further research of this question is unfolding. The remaining
wall painting ornamentation may help in correcting the dates of construction, reconstruction and
renovation of some of Vilnius architectural objects.

It would be careless to make further conclusions about the Renaissance ornamentation in
Vilnius city, because the mentioned painting findings are absolutely random and do not entirely
reveal how much and what kind of painting was present in Vilnius city in the 16th—-17th century.

KEY WORDS: Vilnius art heritagc, Renaissance, Mannerism, Northern Renaissance, 16th century art,
Vilnius art of the 1st half of the 17th century, wall painting, ornament history
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