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Straipsnyje analizuojama tapytojo ir grafiko Adomo Galdiko kiryba teatre, tyrinéjamas jo individualus kirybinis
procesas kolektyviniame teatro mene, jo ckspresyvios, emocionaliai kylan¢ios dramos interpretacijos. Sickiama
atskleisti Galdikui budinga kiirybinio proceso tobulinimo eiga, kuri pasireiské impulsyviu kirybiniu aktu. Teatro
dailés analizei taikoma komunikaciné teorija, kurios déka iSaiskéja poreikis pazinti kirybing partneryste, kary-
biniam dialogui bidinga pasidalijima atsakomybe bei atviruma individo interesams. Tyrimo metu atpazjstama
karybinio proceso evoliucija nuo individualaus sprendimo iki bendraautorystés.

RAKTAZODZIAL autorysté, individualybé, partnerysté, ekspresyvumas, kaita

XX a. 4-0jo desimtmedio Lietuvos teatro dail¢je buvo aktualus dailininko individualybeés
pripazinimas. Kadangi tarpukario savarankiskos karybos atstovai dailininkai modernéjo
pagal individualistinj plang, aktyviai dalyvavo kuriant jaung nepriklausoma valstybe, teatras
tapo viena i§ kurybiniy ambicijy jgyvendinimo sri¢iy. Pretenduodami kalbéti apie teatro
atsinaujinimo butinybe, dailininkai nei$vengiamai turéjo pripaZinti glaudy komandinj
autoriy karybinj procesa, kuris teatre atsiskleidZia sudétingoje autoriy karybinio ben-
dravimo atmosferoje. Straipsnio pagrindinis tikslas — i$siaiskinti, kokias galimybes turi
dailininkas i$saugoti identiteta teatre, neprarasti savo individualybés dialoginéje teatro
karyboje ir kokj poveikj dailininko sumanymas daro teatro kariniui.

Tiriant Siuos socialinio pobtdZio klausimus, naudojamasi bendrais sociologijos ir
psichologijos mokslo sukurtais modeliais, nes, kaip tvirtina komunikacijy tyrinéjas Joh-
nas Fiske, ,kultira yra akeyvus, dinamiSkas, gyvas organizmas tik dél to, kad jos nariai
aktyviai vartoja jos komunikacijos kodus“'. Pripazjstant tai, kad ,socialiné erdve dabar yra
prisodrinta vaizdinio kultiros“*, modernéjancio teatro vaizdingumo siekis skatina ieskoti
$io reiSkinio autorystés teatre iniciatyvy. Tyrimui pasirenkama dailininko Adomo Galdi-
ko asmenybé ir kiryba. Sis dailininkas buvo daugelio Lietuvos dailés sri¢iy modernumo
pradininkas, pripazintas kaip vienas jzaliausiy karéjy, kartu su jaunaisiais menininkais
metes i$$kj senosios kartos kiiréjams, aukstings Vladimiro Majakovskio kiryba®. Sis
dailininkas tapo naujojo Valstybés teatro periodo, vadinamojo Zilinskiskuoju, pradzios
zenklu, kuriame 1929 m. pradéjo nauja kirybos etapa®.

1 Fiske 1998: 101.

2 Jameson 2002: 134.

3 Muleviciaee 2001: 84.

4 A. Galdikas i$bandé scenografo talentg 3-0jo deSimtmeéio teatre. 1921 m. Dramos vaidykloje jis tapo pirmuoju
$io teatro scenografu (su K. Simoniu) spektaklyje A. Asnyko Kestutis (rez. K. Glinskis), 1924 m. sukaré scenografija
spektakliui M. Macterlincko Nekviestoji viesnia (rez. B. Dauguvietis).
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Kl'lrybinis nepastovumas

Galdikas iSsiskyré ypatingu kirybiniu charakteriu, nenutrikstamais ieskojimais, o jo mégia-
ma kryptis — ekspresionizmas reiskési su individualistine, subjektyvistine jéga, neatsiejama
nuo dailininko emocionalios asmenybés budo ir nacionaliniy vertybiy i$aukstinimo. Eks-
presyviame liaudies mene ieSkota esminiy atsinaujinimo Saltiniy: ,,Pirmiausia jis [liaudies
menas — R. B.-S.] buvo tautos gyvasties jrodymas, lietuviskos kultiros identiskumo ir
integralumo laidas®>. Grubiomis, ekspresyviomis, neproporcingai i$didintomis, liaudies
menui budingomis formomis buvo i$reiSkiamas nepasitenkinimas supancia standartizuota
aplinka. Liaudies dailé padé¢jo formuotis lietuviy dailéje naujajam moderniam menui, kurj
toliau puoseléjo ir jtvirtino kieckviena naujai ateinanti dailininky karta: ,Tai, ka jaunieji
rado liaudies mene, i§ esmés atitiko svarbiausius ekspresionistinés dailés principus. Po
nuosirdumo sgvoka, mirgéjusia ketvirto deSimemecio rasiniuose apie tautodaile, slypéjo
ne kas kita, kaip susizavéjimas autentiska, emocionalia raiSka, autoriaus i$gyvenimy, jo
psichiniy baseny jtaiga, laisvu, intuityviu, spontanisku kirybos biadu“®. Emocionalumas,
spontaniSkumas mene reiské menininko pojuciais grindziama kuryba, visiskai atitikusia
Galdiko asmenines savybes, kurios daugelj Zavéjo ir stebino, nes dailininkas buvo ,verzlus,
nerimastingas, romantiskos prigimties kuiréjas, atviras meno naujovéms, eksperimentams,
kuriame ,,tilpo tokie audringi debesys, véliau su nemazesniu audringumu issilieje karyboje™.
Prisiminimuose apie dailininka apstu apibadinimy: kupinas entuziazmo ir energijos’,
visuomet kazkur skubantis'®, Galdikas buvo ir liko nenuorama''. Menotyrininkas Jo-
nas Umbrasas, detaliau tyrinéjes dailininko asmenybe ir kiiryba, pazymi i$skirtines savybes:
»Ekspresyvus charakeeris, bet nemégo organizacinés veiklos, nei publicistinio triuk§mo,
savo veikly iStisai skyré karybiniam darbui®'>. Gali bati, jog temperamentinga asmenybé
salygojo karybos stiliaus nevienoduma, kita vertus, nuolatinis nepasitenkinimas skatino
ieskojimus: ,Nebuvo patenkintas savo darbais, vis ieSkojo, nuolat keitési tematika, stilius,
i$raiSkos priemonés. Gaivaliska jo ieskojimy stichija stulbino net palankiausiai nusiteikusius
draugus ir kritikus. <...> Gausios to paties motyvo ar kompozicijos variacijos — toks buvo
jo darbo metodas, taip dailininkas brandino ir gladino savo kariniy mintj, tobulino jy
forma“"*. Savikritika verté giliau paZinti save, jvertinti gebéjimus: ,,Siuzetas, Zmoniy figa-
ros, ty figiry judesiy pie$imas jam buvo tos didziosios kliatys, kuriy jis per visa gyvenima
nepajegeé jveikti. Isitikines, kad jo pastangos yra beprasmiskos, saziningai tokio pobudzio
darby venge“!. Tad scenografija atitiko individualia dailininko karybos israiska, ji buvo
vienas i§ bady ie$koti naujy sprendimy skirtinguose teatro Zanruose, j kuriuos Zvelgiant
matyti, kaip savo stiliumi jis i$siskyré i$ to meto teatro dailininky, atpaZjstamy i§ nusisto-
véjusios manieros. Jvairoves Galdiko kuriniams suteike darbas skirtingomis technikomis:
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mégo akvarele, guasa, tempera, pastele, aliejinius dazus. Galdikui knieté¢jo pabandyti tai,
ko jis dar nepazjsta. Teatras ir buvo ta vieta, kur tik¢josi dar kitomis priemonémis atskleisti,
ko ieskojo vaizduojamame mene. O jame ,linko j abstrakcionizma, abstrak¢ias formas,
<...> atidavé duokle ir impresionizmui, ir kubizmui“®. Tyrinétojai ir kolegos pastebéjo, kad
»Galdiko dazy potépiai pasidaré nervingesni ir trapesni, pabréziantys spalvy kontrastus,
tuo badu artéjantys prie fovisty. <...> Sio ir vélyvesnio laikotarpio kelios drobés liudija
Galdiko ckskursg j kubisitinius meno filosofijos laukus:'¢ [vairiy spektakliy apipavidali-
nimai liudija dailininko stiliaus dinamika ir teatre. I$siskiria nervinga ckspresionistine
tapybos maniera sukurti scenovaizdziai Gruodzio baletui Jiraté ir Kastytis (1933), po
to dekoratyviss, gausiai ornamentais i$marginti L. Delibes operos Lakme (1934) sceno-
vaizdziai, kuriuos keité stilistiskai nevientisa scenografija V. Hugo Nuskriaustieji (1935),
o veliau nejtikétinai racionalus, stipraus architekearinio piesinio scenovaizdis P. Masagni
operai Cavalleria rusticana (1940). Siuose pastatymuose akivaizdziai dominuoja plastiné
kalba, dailininko siekis i$ry$kinti vaizduojamajj elementa, apginti subjekeyvios dailininko
vaizduotés teises ir jteisinti scenografo ieskojimus, kaip dinamisko karybinio proceso bei
karybinés laisvés isdava.

Kiurybinio sumanymo poky¢iai

Individualiai emocionalus karybinis teatro dailininko charakeeris atsiskleidZia savaran-
kisko karybinio darbo eigoje, kurio metu keiciasi sprendimai, ieSkoma optimalios karinio
iSraiskos. Emocionaliai ieSkantis dailininkas identifikuojamas impulsyviu kirybiniu akeu ir
daznai neisbaigiamu kirybiniu darbu. Siuo atveju garbinamas modernistams labai svarbus
jkvépimas ir i§gyvenimo momento glaudus rysys, kurj Galdikas tikéjosi galeésias iSreiksti
dalyvaudamas gyvybingame, kintan¢iame spektaklio karimo procese, nes ,,periodiskas
spekeaklio i$¢jimas j scena gali bati naujas, todel reikalauja pakeitimy®”. Galdikas, kurda-
mas teatre, vis kg nors keisdavo iki pat spektaklio premjeros. Jo sukurti spektakliy eskizai
skiriasi nuo scenoje jgyvendinty vaizdy, uzfiksuoty nuotraukose. Spekeakliy Vinco Kréves
Saranas (1929) ir Jerzio Zulavskio Sabbatai Cevi (1931) scenografijos skirtumai rodo,
kaip evoliucionavo individualus sumanymas iki galutinio etapo scenoje, kai jis tapdavo
jau bendraautoriy karybos dalimi. Spektaklio dalimi, kurioje i$aiSkéja ne tik karybiniam
dialogui budingas pasidalijimas atsakomybe, bet ir atvirumas individo interesams.

Iki bendro visy karéjy karybinio sumanymo svarstymy ir jungties, teatre vyksta kiekvie-
no skirtingy sri¢iy autoriaus savarankiska karinio analizé. Anot pranctzy teatro teoretiko
Patric Pavis, teatre darbas vyksta palaipsniui — nuo asmeninio patyrimo ir ieskojimy iki
teisingo sprendimo grupéje. Tai jvardijama keliy etapy darbu. Pirmasis — savarankiskas,
individualiai eksperimentinis, kurio metu improvizuojant atrandamos individualios
plastinés charakeeristikos, savitos fabulos. ,,Kiekvienas teatro karinio narys turi galimybe
savarankiskai analizuoti dramos medZiaga ir ieskoti savo sprendimo, — tik darbo pabaigoje
atskiri karéjai jungiasi j ansamblj'® Galdiko karybiniy ieskojimy kelias buvo labai arti-
mas teatro kiirybinio darbo eigai, jis turéjo biiti parankus rezisieriaus A. Olekos-Zilinsko

15 Galauné 1975: 4.

16 Jonynas, ten pat: 52.
17 IlaBu 1991: 363.

18 Ten pat: 342.
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pakopiniam darbo metodui, kuris pripaZzino pirmaja savarankiska darbo faze, siejama su
jtemptu emociniu darbu. Jj Oleka-Zilinskas vadino pamatymu ir paaiskino tokj, ieskojimais
grista, karybinj procesa. Pamatymas, reiisieriaus pozitriu, — tai scenai tinkamo vaizdo
(tarsi vizijos) ieSkojimas pacioje pjesé¢je, bandymas jzvelgti analogijas su savo aplinka, viso
ne tik scenoje, bet ir uz jos riby vykstancio personazo gyvenimo apmastymas'. Pamatymo
darbas vyksta savarankisko karybinio darbo metu ir priklauso nuo individualaus karéjo
potencijos bei laiko, kurj jis turi $iuo etapu jveikti.

Pirmasis bendras Galdiko ir rezisieriaus Olekos-Zilinsko pastatymas buvo Krévés
Sarinas. Tai pirmasis savarankiSkas rezisieriaus darbas teatre?, lemes ilga (trukusj visg
ménesj) vadinamajj parengiamajj ,uzstalés darba” su aktoriais. Jo metu vyko nuoseklus
nutolimas nuo literatiros, kurj savaip gal¢jo atlikti ir dailininkas. Sarinas — geriausias
pavyzdys, atveriantis dailininko, kaip ryskios asmenybés, linkusios keisti, pertvarkyti
pirminj sumanyma, kirybos procesa.

Sarino eskizai (1, 2 pav.) atlikei dailininko pamégta ekspresyvia tapybine maniera.
Jdomus ir iSkalbingas jy kelias iki galutinio scenos vaizdo. Nuo XIX a. tradiciskai Lietuvos
teatro scenoje buvo meégstama paviljoniné dekoracija, vaizdavusi interjera su batinomis
architektiros dalimis: sienomis, lubomis, langais ir kitomis detalémis. Sarino eskizuose
panasiu budu vaizduojamos uzdaros viduramziy medinés pilies interjero erdvés, jrémin-
tos klasikinei scenai budingu portalu. Tokia vientisa, i$baigta kompozicija pretenduoja j
informacinyj, realy veiksmo vietos pavaizdavima. Dailininkas, grjZes j teatra po pertraukos,
pirmiausia émési atlikimo technikos. Karé daugybe spektaklio eskizy, kuriuose démesj
koncentravo formuodamas erdve, jos dydzius ir perspektyva. Daugelyje ju vaizdas kar-
tojasi, nuzymima mazai kintanti aplinka, tadiau pastebimai keic¢iasi piesinys, atlikimo
maniera, technika. Nuo akvarelés technikos pereinama prie pastelés, nuo erdvés, daikto
apibudinimo prie subtiliy piesinio, linijos ir spalvy poky¢iy, kurie fiksuoja augantj dai-
lininko emocinj ry$j su kuriniu. Vingri linija kai kuriuose eskizuose nutriksta, piesinys
neisbaigiamas, atsiranda deformacijos pozymiy, intensyvéja sodrios spalvos ir juodo fono
kontrastas. Plastikos poziariu eskizai jgauna ckspresijos, nerimo ir dinamikos. Tai rodo,
jog dailininkas palaipsniui atsiribojo nuo naratyvo, nuo kintancio veiksmo vietos fiksa-
vimo ir vis labiau ryskino asmeninj i$gyvenima, kurj dar labiau sustiprino pagrindinio
dramos herojaus charakteris. Sar@inas i§ Lietuvos valdovy i$siskyré maistingu charakeeriu,
pasiprie$inimu nusistovéjusioms nacionalinéms tradicijoms, nepastovumu, emocingumu.
Taigi tradicinés kompozicijos ir ekspresyvios plastikos derinys Sariino eskizuose tampa
suprantamas ir pateisinamas. Dramos esme stengiamasi atskleisti herojaus kintanéias
emocines biisenas priedinant su konservatyvia jj supancia aplinka: ,,Sar@nas, didvyrisko
uzmojo herojus, jkanijo skirtinga zmogaus bei istorijos santykio koncepcija. Kréve ieskojo
audringos, psichologiskai sudétingos, vardan individualios laisvés visas etnines uZtvaras
i§sprogdinancios ir dramatiskai kenciancios sielos“*!. Tad ir veiksmo vieta fiksuojantis
scenovaizdis jgavo prasme, jame atsivére vidinis herojaus pasaulis, mjslingas gyvenimas,
suintensyvinantis spektaklio dramatines spalvas, suteikiantis jam vientisumo ir i$baigtumo,
tuo padiu paskutinis parengiamojo darbo etapas sutapo su rezisieriaus pakopinio darbo
tolesniu ctapu. Jveikes pamatymo laikotarpj, rezisieriui i§ kylanéiy vaizdiniy tenka i$sirinkti

19 Aleknonis 2001: 77.
20 Ten pat: 32.
21 Trinkinaité 2004: (4)2.
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tiksliausig, kitaip sakant, reikia mokéti atmesti
kitus, netinkamus vaizdinius. Tai jau tiesiogiai
siejasi ir su antruoju karybinio darbo Zings-
niu — supratimu. Dél scenos meno kolektyvinio
pobudzio tai buty lyg ir racionalioji karybinio
darbo dalis. Scenos menininkui reikia ne tik
pasverti tai, kas sukaupta ir paruosta pirmuoju
karybinio darbo laikotarpiu, bet ir pagalvoti,
kaip viskg suprantamai, aiskiai ir pakankamai
efektingai pateikti zitirovui. Supratimo momen-
tas — tai tas laikas, kai vienas aktorius derina
savo pamatytajj vaizda su partnerio pamatytu,
kada visi spektaklio kar¢jai, vadovaujami rezi-

sieriaus, samoningai ir savaranki$kai paklusdami _& = i
bendrai valiai, brandina meno kﬁrini. Norint 1 pav. Adomas Galdikas. Scenovaizdzio eskizas V. erévés »oa-
Supmstz', suvokti bﬁsimal spektakl;, jau biitina riine”. Valstybés teatras, 1929. (Nacionalinis M. K. Ciurlionio
atkreipti démesj j kurinio sandarg™.
Spektaklio fotografijos rodo, kaip véliau Sa-
riino scenovaizdis dar kartg pakito. Spektaklio
scenoje nebebuvo paviljono (3 pav.). Tus¢ioje
scenos erdvéje liko tik jo fragmentai. Jy silueta
dailininkas paryskino storu kontiiru, o scena
jrémino grésmingai i§didinty architekearos pro-
filiy portalu. Nors liko tapybinis scenovaizdis,

dailés muziejus). V. Sirvinsko reprod.

i8liko ir klasikinio scenovaizdzio struktaros
elementy, tatiau aplinkos ir herojaus asmenybeés
kontrastg dabar aktyvino scenos tu$tumos ir
vaizduojamy elementy dydziai. Gali budi, jog
keisti spektaklio eskizus Galdikg verté ir atnau-
jinta Valstybeés teatro scena. 1929 metais buvo

2 pav. Adomas Galdikas. Scenovaizdzio eskizas V. Krévés ,,Sa-
perstatyta visa scena, ,,3 %2 metry pakeltos SCC-  rine®. Valstybés teatras, 1929. (Lietuvos teatro, muzikos ir kino
nos sienos, padaryta geleziné stogo konstrukcija. muzicjus). V. Sirvinsko reprod.

Pastatyta visai nauja bloky sistema dekoracijoms

kelti. Padarytos naujos gelZbetoninés atramos scenos grindims. Padarytos naujos parketo

pavidalo grindys, kiek galima praplatintas orkestras. Patobulintas scenos ap$vietimas“*.

Prozektoriai buvo atvezti i§ Vokietijos. Modernizavus scenos jranga, padidinus mastelius,
atsirado galimybiy plétoti ekspresionistinés scenografijos plasting kalba, ir Galdikas, perkel-
damas eskizus j teatro scena, i$naudojo naujas erdves ir ap$vietima. [réminti motyvai — tarsi
akcentai dideléje erdveje, iSryskeja jy savarankiskumas, kuriamas vienatvés jausmas. Peréjimas
nuo eskizo prie scenos masteliy perteikia formos ir turinio santykiy dialektika, imama
aktyvinti dinamisko charakterio kaita, kuria perteikia ir pakeista kompozicija. Kickvieno
paveikslo vaizdinis fragmentas komponuojamas skirtingose scenos vietose, nuo vienos
scenos pusés jie per centry keliauja j prieSingg puse. Tokia vaizdo slinktis primena kino

22 Aleknonis 2001: 77.
23 7 meno dienos. 1929: (41)11.
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kadry judéjima, o kinematografinj
vaizdavimo budg sustiprina nej-
prastas motyvy fragmentizavimas.
I3didinti objektai vaizduojami i§
dalies panaudojant optinj priartin-
to vaizdo efekta, kurj dar paryskina
ap$vietimas. XX a. 3-ojo de$imtme-
¢io kino menas Europoje i§gyveno
pakilimg, ne viena meno sritis nau-
dojosi kino galimybémis, teatro pa-
statymai demonstravo apnuoginto
zodzio ir nufilmuoto reginio efekty
konkurencija. Lietuva tuo metu irgi
gal¢jo didziuotis pirmaisiais vaidy-
biniais filmais®, tik id¢ja panaudoti
filmuotus kadrus spektakliuose teko
nukelti vélesniems laikams. Ta¢iau filmo karimo, demonstravimo principai galéjo susti-
printi spektaklio plastinj vizualuma. Atrodo, Galdiko Sariino scenovaizdyje tai tapo netgi
svarbia rezistros priemone. Dailininkas jgalino ekspresyvius vizualiuosius scenovaizdzio
objektus veikti psichologiskai, panasiai kaip ir spektaklio herojai. Vadinasi, jie visi tapo
lygiaver¢iais spektaklio veikéjais. Dailininko siekius visomis scenografijos priemonémis

3 pav. Adomas Galdikas. Scena i§ spektaklio V. Krévés ,Sartnas®. Valstybés

teatras, 1929. (Lictuvos teatro, muzikos ir kino muziejus)

jsilieti j spekeaklio veiksma pastebéjo B. Sruoga, kuris i$samiame straipsnyje apie $io
spekeaklio scenografija pazyméjo ypatinga atlikéjo kino ir kostiumo ry$j, nes dailininkas
priderino jj prie ,kino savumy tojo aktoriaus, kuris tg ir kit vaidmenj vaidina. Vadinasi,
ne aktorius turéjo prisitaikyti prie kostiumo, bet kostiumas taikés prie aktoriaus. Sitoks
kostiumy principas savo réztu prisidéjo prie aktoriaus kino ekspresingumo, tik, deja, ne
visur vienodu tikslumu $is principas buvo pareikstas“?. Taigi pripaZjstama, jog tarpukario
Lietuvos teatre kuriant scenografija imta atsizvelgti ne tik j personazo charakterj, bet ir
atlikéjo fizines savybes, kurios ypa¢ svarbios buvo teatro reformavimo metu. Siuo poZiiiriu
Galdikas rodo pastangy stimuliuoti vizualiuosius aktoriaus pojucius, sujungti subjektyvy
spektaklio fizinj, emocinj, psichinj ir fizinj turinj. Apie sekminga dailininko emocionalios
poveikio strategijos integracija, pasickta kuirybinj atsaka byloja spektaklio jvertinimai.
Pirma karta spaudoje tick démesio buvo skirta scenografijos analizei, o spektaklio sce-
novaizdzio maketas 1937 mety Pasauliné¢je ParyZiaus parodoje gavo Grand Prix. Nuo
Sarano prasidéjo naujasis Valstybés teatro etapas, pazymétas regisieriaus teatro Zenklu.
Pirmasis s¢kmingas abiejy karé¢jy darbas Valstybés teatre byloja apie karéjy asmeniniy
tiksly suderinamumg, lémusj galimybg ilga laikg dirbti kartu, ir dailininko dalyvavimas
karybiniame dialoge, kuris suvokiamas, kaip savojo ,,a8“ papildymas, nes teatre ,,bet koks
elementas yra susijgs su bet kuriuo kitu elementu“*. Ekspresyvi, ieSkojimais pagrjsta kar¢jo
vaizdavimo strategija buvo svarbi atveriant individualias jausenas kiirybiniam kolektyvui
ir kuriant jausminj dramos karinio suvokima. Emociné dailininko karinio jtaiga buvo

24 1926-1928 m. Kaune steigési jvairios kino bendrovés. 1927 m. buvo pastatytas vaidybinis filmas Gydyzojas per
prievartg, 0 1928 m. — Kareivis — Lietuvos gynéjas.

25 Sruoga 2006: 30.

26 Stein 1990: 78.
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laisvai susieta su spektaklio meninio vaizdo kalbine i3raiska (ekspresyvios mizanscenos,
$viesos kaita), nutryné ribas tarp dailininko ir rezisieriaus meno skirtybiy. Jie (dailininko
talento ir dideliy pastangy, jkvépimo déka) rado bendra kalba, ir scenografija tapo tarsi
regimaja rezisaros puse, sujungiancia dramos skaityma ir jos virsma spektakliu per vizua-
linio artefakto augima ir keitimasi. Tokiu budu dinamiskas ekspresyvus vaizdas kalba apie
karybinj procesa, suteikia scenografijai teatro laikinius parametrus, jteisina pirmuosius
iSkalbingo vizualumo Zenklus Lietuvos teatro karybai.

Pasibaigus pirmajam karéjy tarpusavio derinimosi etapui, atsirado kurybinio statuso
reik§mé. Sékminga bendradarbiavimo pradzia galéjo lemti rezisieriaus Olekos-Zilinsko
pasitikéjimg ir suinteresuotuma jtvirtinti savo autoriteta. Prie to karyba prisidéjo ir
dailininkas. Savaime suprantama, jog pripazinus rezisieriaus vadovaujantj vaidmenj,
dailininko kiirybinis prane$imas vertingas tada, jei atitinka reZisieriaus sumanyma. Kaip
teigia sociologijos vadovéliai, ,bendradarbiavimas arba tikslingas veikimas grupéje (ko-
mandoje) nejmanomas be susitarimo, tarpusavio susiklausymo“?’. Dailininkas, budamas
aktyvaus kirybinio ir socialinio proceso dalyviu, perduoda savo prane$img (paaiskina
sukurta vaizdinj) kitiems $io proceso nariams ir kartu gauna i jy atitinkama pranesima,
kuriuo gali praplésti, papildyti, praturtinti savo pirminj sumanymga. Ta¢iau tokiu budu
praturtinant savo kirybinj prane$ima, i§ dalies prarandamas jo savitumas — tai nei$vengiama
bendradarbiaujant net ir vienminé¢iams menininkams. Tik tada bendradarbiavimas gali
laiduoti ne tik spekeaklio, bet ir teatro bei viso scenos meno jtikinamumg.

Kaip rezisieriui veikiant dailininko kairyba vyko scenografijos pakitimai, rodo Zulavski
spektaklis Sabbatai Cevi (1931). Jame ryskéja dekoratyvinio ir konstruktyvaus pobudzio
scenovaizdzio pasikeitimai. Konstruktyvus $io spektaklio scenovaizdzio (4 pav.) sprendi-
mas i$skiria Galdika i$ kity tuo metu teatre dirbusiy dailininky, nes tokio tipo aktyviai
veikianti scenovaizdzio plastiné forma buvo vienintelis pavyzdys tarpukario teatro dailéje.
Joje nerasime dailés ir architekturos jungties, kuri su didele jéga verztysi i§ plokStumos,
reikalauty erdvés dinamiskam veiksmui atlikti, veikey teatralizacijg. Viename i$ spektaklio
eskizy pavaizduota giganti$ka spirale besisukanti nuovaza, jréminta asketiskos aukstos
kolonados. Scenovaizdis konstruktyvus ir lakoniskas, sukurtas akcentuojant jtemptas
linijas, paryskinant dinamiskas formas. Galdiko eskizuose matyti sickis intensyvinti vaiz-
do poveikj aktyvinant lakoniska jstrizainiy ir spiraliniy linijy judé¢jimg, koncentruojant
démesj | nuolydzius ir vingius, ritma bei kontrastus. Neutralus fonas, tariné kompaktiska
kompozicija centre sustiprina scenos atvirumo efekta, kurio lietuviskoje tarpukario scenoje
dar buvo vengiama. Sabbatai Cevi — vienas pirmuyjy spekeakliy, veiksmo vietg ir vaizda
koncentravusiy scenos erdvéje ir taip iSardziusiy tradicing scenovaizdZio struktirg su
batinais jo komponentais — kulisais, portalu bei galine siena. Gerai jsizitiréjus j eskize
pateikty vaizda, galima pastebéti, kad jo pagrindas yra opozicijos, nes jj sudaro skirtingos
linijos: vienos — atviros, kitos — uzdaros, vienos — tiesios, kitos — pabréztinai i$lenkros.
Tokia opozicija kuria erdving vaizdo jtampa, akcentuojamas nutolstantis ir vél j zitrova
artéjantis reginys. Taip stimuliuojama ne tik Ziarovo zvilgsnio dinamika, bet bandoma
aktyvinti sceninio veiksmo jspudj, sustiprinti distancija tarp skirtingy veikejy grupiy,
masés ir asmenybés. Zulavskio pjeséje parodyti asmenybés ir masés santykiai dailininko
maksimaliai diferencijuojami sukuriant dydziy kontrasta, sutapatinant egzotiska pasaulj
su $iuolaikiniu. Juos galima traktuoti kaip naujo pasaulio revoliucinius jvykius, pazangos

27 Grebliauskiené; Velickiené 2004: 25
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siekius, kuriuos perteikia milziniskos Sivo-
laikinio pasaulio konstrukcijos. Taigi daili-
ninkas romantizuota dramos kiirinio istorija
perkelia j visuoting $iuolaikinio pasaulio
dimensija, atskleidzia dramatiskas idéjas ir
sukuria naujg teatrinio teksto substancijg.
Taciau realiai scenoje matome kitg vaiz-
da nei eskizuose. Nuozulnos vietoje liku-
si neauksta laipty jstrizainé, kurig puosia
rytieti$ki ornamentai, graks$cios karunélés,
egzotisky augaly motyvai (5 pav.). Zinant,
kad Olekai-Zilinskui ,buvo svetima tea-
tro, kaip aktyvaus visuomeninio gyvenimo
veiksnio, idéja“®, ir jis ,,bus atidaves duokle
sceniniam grazumui“?, Galdiko pirminis

4 pav. Adomas Galdikas. ScenovaizdZio eskizas J. Zulawski ,,Sa-
bbatai Cevi®. Valstybés teatras, 1931. (Lictuvos teatro, muzikos

ir kino muziejus). V. Sirvinsko reprod.

sprendimas neatitiko rezisieriaus sumanymo,
ir individualas dailininko ieskojimai buvo
nutraukti. Jie jgavo priklausomybes rezisie-
riui i$raiskq. Vadinasi, spektaklio Sabbatai
Cevi scenovaizdis pasikeité dél karybinio
bendradarbiavimo, kirybinés saveikos povei-
kio. Tai akivaizdus kurybinio prisiderinimo
atvejis, kai dailininkas priima transformacija,
kaip kompromisg tarp asmenybés karybines
3 laisvés ir socialinés batinybés susikalbéti,
5 pav. Adomas Galdikas. Scena i§ spektaklio J. Zulawski ,,Sabbatai €S »bendradarbiavimo atveju du daugiau
Cevi®. Valstybés teatras, 1931. (Lictuvos teatro, muzikos ir kino ar maziau lygﬁs partneriai koordinuoja
muzicjus) savo veiksmus, sickdami bendros naudos,
o pagalbos atveju padedantis zmogus siekia
pagerinti kito asmens bukle nesickdamas tiesioginés naudos sau“*’. Galdiko Sabbatai Cevi
scenografija, jos pasikeitimai darbo etapuose tapo materialiu karéjy santykiy, ju saveiky
reguliavimo zenklu, kuris scenografijai suteikia referentine funkcija. Tai liudija lygiaver-
tés karybinés individualybés — dailininko (gal pirma karta Lictuvos teatre) sugebéjima
lanks¢iai reaguoti, prisitaikyti prie bendrai kuriamo sumanymo, vardan karybinio tikslo,
kaip sickiamybés, tadiau drauge suteikiant ir realia a$j, terpe kurioje gali vykti veiksmas.
Adomo Galdiko karybiné patirtis teatre iSkalbingai atskleidZia teatro specifines savybes,
kurios suteikia dailininkui laisve ir apribojimus. I$skirtinés ekspresyvios Galdiko karybines
individualybés manifestacijos atvéré nauja teatro kirybinio darbo laboratorija, jteisino
cksperimentavima, kaip veiksnj, kurj lemia teatro darbo metodai. Atvéré kelig jauniems,
nepatyrusiems teatro dailininkams bei paskatino vizualumo Zygiui j Lietuvos teatra.

wer  Sagsatal Gev' Jl':.nqus_ Yo, oy,
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28 Aleknonis 2004: (4)15.
29 Aleksaité 2000: 75.
30 Legkauskas 2008: 268.
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Raimonda Bitinaité-Sirvinskiené
Expressive spread of creative pursuits in scenography

of the 4th decade of the 20th century. Adomas Galdikas

Summary

The most significant changes related to consolidation of individuality in a dialogical theatrical
creation were carried out by the most active representatives of modernization and its various trends.
Adomas Galdikas who befitted to the young with his creative anxiety was one of the youngest art
modernists. Galdikas participated in a creative dialogue expressively, with emotionally emerging
interpretations, and together with Oleka-Zilinskas originated a new phase of theatre creation.
The paper aims at disclosing the course of development of the process of theatre creation charac-
teristic of A. Galdikas, which manifests in an impulsive creative act and often an endless result
of creative work. In this case, immediacy of inspiration and experience moment, which are very
important to modernists, are to be praised. Differences of scenography of various performances
show evolution of the creative process from an individual design to the final phase on the stage
when it already becomes part of the authors’ joint creation, i. e. part of the performance where
not only sharing of responsibilities, which is incident to a creative dialogue, but also openness to
individual’s interests reveal.

KEY worDSs: authorship, individuality, co-authorship, expressivity, change
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