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Straipsnyje analizuojama performatyvumo teorijos ir teatro praktikos saveika, apibréZziama bendra teatro ir teo-
rijos santykiy problematika bei trumpai pristatomi performatyvumo teorijos ir teatrologijos bendradarbiavimo
pavyzdziai. Pasitelkus kelias konkrecias performatyvumo teorijoje naudojamas antropologijos savokas (/imina-
lumas, socialiné drama), straipsnyje sickiama pademonstruoti, kaip socialiniy ritualy analizés jrankiai s¢kmingai
taikomi estetiniy reiskiniy - tiek avangardinio, tiek postdraminio teatro, tiek pcrformanso meno analizéje
bei teatro praktikoje; taip pat sickiama atskleisti $iy performatyviy kultiros formy panasumus ir skirtumus.
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teatro teorija, teatras

Pristatydamas teatro teorijy istorija nuo Antikos iki $iy dieny, teatrologas Marvinas Carl-
sonas jas tapatina su teatro samprata. Pasak jo, teorija — tai idéja, apibudinanti, kas kon-
kred¢iam autoriui konkreéiu istoriniu laikotarpiu yra teatras'. Ir nors teorija yra integrali
teatrologijos dalis, dél galios ir vietos kovojanti su teatro istorija ir kritika, santykiai tarp
$iy teatro mokslo dedamujy, kaip ir tarp teatro teorijos ir praktikos, $velniai tariant, buvo
ir yra sudétingi.

Nepaisant to, jog teatro refleksija atsirado kartu su teatro praktika ir stipriau ar sil-
pniau viena kita veiké visais istorijos tarpsniais, teatro teorija itin suklestéjo XX a. pr.
moderniajame teatre. Tuomet, teatrui vaduojantis i§ literatiros pan¢iy, buvo suformuluota
teoring teatro sampraty jvairové: nuo naturalistinio, simbolistinio teatro iki avangardiniy
parateatriniy jvykiy — tylos spektaklio ar futuristinio lektuvy teatro. Nemaza dalis moder-
naus teatro (kitaip, DidZiosios teatro reformos) metu atrasty teoriniy teatro galimybiy
praktikoje buvo i$bandytos gerokai véliau, XX a. pab. postmodernaus ar postdraminio
teatro lauke. Svarbu pazyméti, jog modernios teatro teorijos gimé ,,i$ vidaus®, planuojant
scenos praktines meno strategijas ar apmastant teatro istorija ir buvo orientuotos j teatro,
kaip autonominés meno srities, apibrézima.

Mazdaug $estajame pracito amziaus de§imtmetyje, vykstant teoriniy paradigmy, moks-
liniy aiskinamujy schemy kaitai ir formuojantis universaliems tarpdalykiniams teoriniams
modeliams — struktiralizmui, semiotikai, feminizmui, postkolonializmui, poststruktira-
lizmui, teatrologija taip pat atsivéré kitose disciplinose sukurty teorijy polilogui. Tadiau
toks teatro kiinui ,svetimy®, ,i§ iSorés” ateinandiy teoriniy jrankiy naudojimas neretai
igaudavo perdem ,taikomaji®, o kai kuriy tyrinétojy nuomone, dirbtinj pobudj, taip ne
tik pazeisdamas sunkiai i$kovotg teatro meno autonomija, bet ir paversdamas scenos meng
egzotisky pavyzdziy rinkiniu, kuriuo mokslininkai naudojasi norédami iliustruoti vieng ar
kita teorinj argumenta. Tod¢l, nepaisant to, jog tarpdalykineé teatro reiskiniy analizé visada
atveria naujus, neatrastus, nepastebétus ar tiesiog ignoruotus aspektus, teatro prakrika j
$i »teorijy $¢lsma” Zvelgé su atsarga. Akivaizdu, jog ne visos $iuolaikinio teatro teorijos
yra gimusios i§ ,,nelygiaveréiy” teatro praktikos ir metodo, atéjusiy i kitos disciplinos,
santykiy. Kur kas labiau } ,lygiaver¢ia partneryste” panasus teatro ir performatyvumo
teorijos santykiai. Si teoriné pozicija, galima sakyti, vél kartoja modernios teatro teorijos

1 Carlson 1993: 10.
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ir praktikos dinamikg, ta¢iau nebéra tokia uzdara, ¢ia pats teatras tampa teoriniu modeliu
kity (tradiciskai ne-teatriniy reidkiniy) analizei.

Performatyvumo teorija — tai puikus tarpdalykinés disciplinos pavyzdys. Jos objek-
tas — jvairios performatyvios visuomenés ir kultiiros formos: nuo pilietiniy ritualy iki kasdie-
nybés vaidmeny; nuo ly¢iy spekeaklio iki kalbos zaidimy. Sakykime, Richardas Schechneris
sitllo $ios teorijos objektg — performansa, spekeaklj, vaidinima — suvokti labai pladiai. Savo
zymiaja skirtimi tarp biti ir kaip, jis apibréZia takoskyra tarp objekto ir pozitrio. Bii reiskia,
kad objektas savo prigimtimi yra vaidinimas arba performansas. Tai, pasak Schechnerio,
kultariskai salygota, apibrézea tradicijos ir jevirtinta konvencijy. Kazka suvokti kaip perfor-
mansg — tai zitréti j objekta kaip i spekeaklj ir klausti apie jj ,teatrologiniais klausimais®.
Pasak Schechnerio, bet koks objektas — paveikslas, namas, batas — gali bati suvokiamas ir
interpretuojamas kaip vaidinimas, jeigu mes aiskinsimés, kaip jis veikia skirtinguose kon-
tekstuose, kaip saveikauja su kitais objektais arba Zmonémis, kaip kinta jo tapatybé®. Vis
délto nepaisant paties Schechnerio skeptisko pozitrio j teatrologija, galima konstatuoti,
jog norint uzduoti apie ka nors ,,teatrologiniy klausimy, reikia i$manyti teatra.

Teatrologijos ir performatyvumo teorijy santykius pagal objekto ir metodo skirtj aiskina
ir Philipas Auslanderis. Pasak jo, teatrologija — tai j objektg (teatra) orientuota disciplina,
o performanso tyrimai — tai metodo ir teorinés idéjos ,,tikrinimo® laukas, kuriame objektas
kiekvieng kartg apibréZiamas i§ naujo®. Batent $iame lauke teorija yra svarbioji dalis, ji,
Auslanderio ZodZiais, tarsi padidinamasis stiklas leidZia jzvelgti teatra ten, kur ank$¢iau
jo niekas neieskojo: politikoje, kasdienybéje, architektiroje, miesty planavime, kalboje,
istorijos procesuose ir t. t. Vis délto $iy tyrimo sri¢iy atskyrimas ar prie$pastatymas gali
buti interpretuojamas ne vien tik kaip imanentiniy discipliny savybiy rezultatas, bet ir
kaip politinis ar akademinés tradicijos padiktuotas veiksmas. Ta puikiai jrodo Carlsonas,
lygindamas performatyvumo teorijos taikyma vokieciy teatrologés Erikos Fischer-Lichte
darbuose ir JAV akademinéje terpéje jsitvirtinusias performanso tyrimy tradicijas®.

Carlsono teigimu, JAV universitetuose egzistuojantj antagonizma tarp teatro (teatrolo-
gijos) ir performatyvumo teorijos akivaizdziai demonstruoja ne tik tai, jog Sios disciplinos
viena nuo kitos atsiriboja skirtingy katedry ar net fakultety sienomis. Dauguma JAV moks-
lininky performatyvumo teorijg taiko socialinio ar politinio lauko rei$kiniy analizei. Vokie-
tijoje susiformavo kitokia situacija — 1920 m. akademing teatrologijos (Zheaterwissenschaf?)
tradicija jsteiges Maxas Herrmannas i§ pat pradziy j $ios disciplinos tyrimy laukq jtrauke
ne tik institucinj teatra, bet ir tuos reiskinius, kuriuos galétume priskirti performatyviajai
kulttirai ir menui: ritualus, Zaidimus, gatves teatra, kabareto kulttra ir pan. Todél Vokietijoje
performatyvumo teorijos taikymas nevirsta kova dél akademiniy galiy ar skirtingy teritorijy
zyméjimu, o tampa integralia teatrologijos dalimi, savotiska tradicijos tasa, o ne ,naujaja
paradigma® ar perversmu’®. Dar vienas skiriamasis $iy akademiniy tradicijy bruozas — este-
tiniy rei$kiniy nagrinéjimas. Fischer-Lichte, kaip beje ir jos kolega Hans-Thies Lehmannas,
performatyvumo teorijg taiko estetiniy fenomeny — teatro ar performanso meno — analizei.

2 Schechner 2002: 31-34.

3 Auslander 2008: 2.

4 Carlson 2008: 1-11.

5 Vis délto verta pazyméti ir tai, jog minétasis akademinis antagonizmas néra i$imtinai bidingas tik JAV univer-
sitetams. Pavyzdziui, Lenkijoje, Krokuvos Jogailai¢iy universitete, taip pat egzistuoja dvi katedros: tradiciné Teatro
studijy ir nuo jos atskilusi Performanso tyrimy katedra.
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Kitaip tariant, nauja metoding mozaika derina prie tradicinio objekto, taip gilindami jo pazi-
nima®. JAV akademinéje terpéje tarpdalykinis performatyvumo teorijos Zvilgsnis nusukamas
nuo meno ir dazniausiai nukreipiamas j socialinius rei$kinius. Taip performatyvumo teorija
tampa jrankiu, prapledianciu tyrimy lauka ir dauginanéiu naujy objekey kiekj.

Taigi, kaip galétume apibadinti performatyvumo teorijos ir teatro santykius? Sioje
srityje dirbantys mokslininkai labai tiksliai nuzymi scenos meno vieta, jkurdindami jj
lygioje gretoje su kitomis performatyviomis kulttros formomis. Dar 1977 m. Schechneris,
kritikuodamas evoliucionisting ir pozityvisting teatro genezés i§ ritualo hipotezg, patalpina
teatra TARP ritualo ir Zaidimo, horizontalioje bendrystéje su kitomis performatyviomis
formomis’. Pasak jo, Zaidimas, sportas, performanso menas / teatras ir ritualas jokiu badu
ne evoliucionuoja vienas i$ kito, o saveikauja kaip panasias charakeeristikas — specialy laiko
organizavima, ypatingg naudojamy objekty verte, specialia erdve, taisykles bei minimaly
utilitarinés naudos kravj turinéios kultirinés performatyvios veiklos. Taip vaizduodamas
horizontalius performatyviy veiklos formy rysius Schechneris siekia jrodyti, jog tarpusavio
ry$iai leidzia taikyti zaidimo teorijas teatro analizei, teatro modelj sporto varzyboms ar
politiniams ritualams nagrinét, kitaip tariant, sukuria tarpusavio apykaita pagrjsta, tolyguy,
lygiavertj performatyviy kultaros formy santykiy modelj. Kaip teigia pats Schechneris,
teatro analizé gali turéti daug naudos i§ jvairiy metody ir poziuriy, tadiau tai veréia te-
atrologa mokytis kity discipliny, pavyzdZiui, antropologijos ar etnologijos, kalba. Kita
vertus, toks horizontalus santykiy apibrézimas teatrui naudingas tuo, kad patalpina jj
greta giminingy performatyviy formy, o ne glaudzia $alia literataros.

Sio poziiirio vaisingumg Schechneris demonstruoja daugelyje savo darby. Zymiausi
pavyzdziai siejasi su antropologo Victoro Turnerio pavarde ir jo liminaliniy / liminoidiniy
fenomeny tyrimais. Sekdamas Arnoldo van Gennepo darbais, skirtais peréjino apeigy anali-
zei, kuriuose pastarasis iSskiria tris kaitos ritualy etapus ir tipus — preliminalinj (atskyrimo),
liminalinj (peréjimo) ir poliminalinj (susijungimo), Turneris démesj koncentruoja ties,
pasak jo paties, dramatiskiausiais liminaliniais ritualais. J{ domina bendresnio pobudzio
socialing kaita Zymintys kulttriniai vaidinimai ir ritualai, simboliniu badu jtvirtinantys
individo ar visos visuomenés peréjimga i$ vieno socialinio buvio prie kito: nuo karo prie
taikos, nuo maro prie i$gijimo, taip pat kalendoring ar sezoning kaita. Jeigu iki $iol kul-
tariniai ritualai buvo interpretuojami kaip tam tikra nuo kasdieninio gyvenimo ,atskirta®
veikla, tai Turneriui daug svarbesnis buvo taip vadinamasis ,,pereinamasis® liminalumo
pobudis, tai, jog Sie ritualiniai vaidinimai egzistuoja ,tarp keliy socialiniy baseny kaip
tam tikra riba, Zyminti pabaigg ir pradzia, kaip busena, atsiverianti poky¢iams, kaip
inovatyviy eksperimenty ir naujy tvarkos modeliy testavimo poligonas. Net ir Turnerio
kritikai vélesniuose darbuose akcentuodavo performatyvia liminaliniy ritualy prigimej ir
ju transformatyvia galia, t. y. galia perkeisti individo ir bendruomenés statusa, simbolines
reik§mes ar net tikrovés samprata. Turneris teigé, jog liminaliné ritualo fazé susideda
tarsi 1§ dviejy etapy: pirmajame, individas egzistuoja ,nickio® busenoje — i§ jo atimta
turéta tapatybé, bet dar nesuteikta nauja, jis pasickia pazeidziamumo vir$iine, egzistuoja
terpéje tarp seno ir naujo; jis bejégis ir beveidis. Antrajame etape jam suteikiama nauja
tapatybe, naujos galios ir statusas®. Taip Turnerio apibudintas liminalumas tampa viena i§

6 Zr. Fischer-Lichte 2008; Lehmann 2010.
7 Schechner 1988.
8 Turner 1975.
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svarbesniy ritualiniy vaidinimy charakeeristiky. Vaidinimas kaip ribinés situacijos raiska,
tam tikras jterpimas, neaiski, nestabili bisena — svarbus ir estetiniy performansy bruozas.
Teatre Zymioji Peterio Brooko jvardinta tus¢ia scenos erdvé gali bati interpretuojama kaip
liminali, o spektaklio kirimo procesa taip pat galima apibadinti kaitos ritualy etapais.

Analizuodamas liminalius ritualus Turneris teigia, jog ju metu individai trumpam
iSsilaisvina i§ kasdieninio gyvenimo suvarzymy. Viena vertus, jie dalyvauja naujos struk-
tiros, tvarkos (arba ,anti-struktiros®) kirime, kita vertus, per $iuos ritualus jsteigiamos
laikinos bendruomenés, Turnerio vadinamos communitas. Sios trumpalaikés ritualu
sukurtos bendruomencés gali buti dvejopos: normatyvinés it spontaniskos’. Normatyviné
bendruomené formuojama ,,i§ virSaus, pavyzdzZiui, partijos nariai suvaziavime gali tapti
normatyvine bendruomene, nes bendrysté ¢ia normatyviai jsteigta bei reguliuojama partijos
autoriteto. Tuo tarpu spontaniskosios bendruomenés per liminalinius (ar liminoidinius)
ritualus gali susiburti sporto varzybose, teatro trupés repeticijose ir kituose neformaliuose
susibarimuose. Tiek vieno, tiek kito tipo bendruomenés formavimui reikalingos tam ti-
kros salygos, kurias galétume pavadinti ,teatrinémis®: tai gali buti speciali apranga, vieta,
butaforija, rezisuota situacija, aristoteliska scenarijaus struktira, vedanti j kulminacija ir
atomazga, bendra veikla, paskirstomi vaidmenys ir pan.

Tyrinédamas liminaliniy / liminoidiniy ritualy struketros etapus, Turneris pastebéjo
ju artimuma meninés dramos struktiirai. Taip apjunges van Gennepo ir klasikinés (aris-
toteliskosios) dramos modelj, Turneris suformulavo socialinés dramos savoka, leidusia
panaudoti estetinés sferos (dramos, teatro) modelj socialinio reiskinio analizéje. Turneris
teigé, jog visy socialiniy dramy strukearoje atsikartoja keletas etapy: pirmiausia, pazei-
dZiama nusistovéjusi norma (atskyrimas), jvyksta pazeidimas (veiksmas arba situacija,
kuri sukredia socialinj vieneta — Seima, bendruomeng, visuomeng); toliau eina pazeidimo
salygojama krizé, o tada aktyvuojami krizés sprendimo mechanizmai. Pastarieji etapai yra
patys dramatiskiausi, jiems tenka didZiausias ritualiniy vaidinimy ir simboliniy spektakliy
kiekis. Paskutinis etapas — reintegracija, krizé arba i§sprendziama, pazeidimas panaikinamas
ir taip patobulinamas socialinés tvarkos modelis, arba pripazjstama, jog jerikis (krize)
nepataisomas, ir jvyksta dar gilesnis skilimas. Pasak Turnerio, bet kuris socialinés dramos
etapas gali uZsitesti, o krizés sprendimas nebutinai reiSkia laimingg pabaiga visiems, be to
pastarasis gali bati trumpalaikis'. Tokia socialinés dramos samprata leido Schechneriui
pratesti Turnerio inicijuota apykaita tarp teatro ir antropologijos. Savo tekstuose jis jrode,
jog socialings ir estetinés dramos modeliai gali buti lyginami tarpusavyje. Pasak Schech-
nerio, Turnerio keturiy etapy socialinés dramos modelis gali biti naudojamas ne vien tik
socialiniy reiskiniy analizei. Teatre socialinés dramos daznai tampa medziaga spektakliui
arba pjesei, o socialinéje dramoje visada egzistuoja pasléptos teatrinés technikos, kuriy
déka, pavyzdziui, valdoma krizés situacija. Taigi estetiné drama visada egzistuoja kaip
tam tikras samoningas ar nesagmoningas socialinés dramos metakomentaras, o socialinése
dramose susiduriame su gausiu teatro priemoniy arsenalu (rezisira, dramatizmu, vaidyba,
dekoracijomis), kuris daznai slepiamas nuo eilinio pilie¢io akiy.

Nagrinédamas Turnerio jzvalgas Schechneris $maiks¢iai pastebi, jog antropologas
sumodeliavo visus pasaulio konfliktus pagal Aristotelio klasikinés dramos samprata, o
$iuolaikinés visuomenés dramos neretai vyksta pagal absurdo teatro ar nesibaigiandio

9 Turner 1969: 94-130.
10 Turner 1975: 299.
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hepeningo scenarijus. Siai mindiai antrina ir Lehmannas, teigdamas, jog, visuomenés
ir menininky samon¢je akivaizdziai traukiasi draminés vaizduotés erdvé, o Siuolaikinis
(postdraminis) teatras ,atsisako pradzios ir pabaigos idéjos, jam artimesné mintis, jog ka-
tastrofos <...> tesis ir toliau, kaip tesési iki $iol“!’. Praktiniai ir teoriniai paties Schechnerio
darbai akivaizdziai jrodo, jog antropologinés performatyvumo teorijos dalies ir teatro sa-
veika — tai nesibaigiantis dvikryptis eismas, o socialiniy ritualy analizés jrankiai s¢kmingai
atrakina tick avangardinio, tick postdraminio teatro, tick performanso meno prakeikas.

Analizuodama teatro ir performanso meno pavyzdzius — Marinos Abramovi¢, Jo-
sepho Beuyso, Hermanno Nitscho, Einaro Schleefo, Franko Castorfo, Christofo Schlin-
gensiefo ar paties Schechnerio darbus Fische-Lichte jy sukuriama potyrj apibudina kaip
liminalinj. Vokietiy teatrologés nuomone, nevaisinga jungti ar priesinti ritualo ir meno,
nes panaSumy tarp $iy performatyviy kulttros formy yra daugiau nei skircumy. Vienintelis
aiSkus skirtumas, pasak Fische-Lichte, tai, jog estetinis vaidinimas nepakeicia socialinio
jo dalyvio statuso ar tapatybés, o jvykstanti transformacija paprastai yra trumpalaike.
Tick estetinése, tick socialinése performanso formose egzistuoja rezisira, grieztesnis ar
laisvesnis veiksmy scenarijus, jvairios vaidybos formos, improvizacija, interaktyvumas,
kuriamas vienoks ar kitoks santykis su tikrove ir / arba pramoga.

analizavusi daugybe $iuolaikinio teatro ir performanso meno pavyzdziy, Fische-Lichte
daro iSvada, jog liminalias patirtis estetinés raiSkos formose dazniausia i$provokuojantys
veiksniai — tai savireferencija, kurig vokietiy teatrologé jvardija autopoiesis terminu bei
dichotomijy ardymas'® Ypa¢ efekeyvi strategija — binariniy opozicijy tarp meno ir gyve-
nimo itrynimas, i§musantis Zitrova i§ jam jprastos ir komfortabilios Zirovo-stebétojo
pozicijos ir perkeliantis j ,nezinomybés® zona, kurioje elgesio taisyklés dar neatrastos,
tad jas susikurti turi pats suvokéjas. Tokio pobudzio eksperimentai sudaré JAV istorinio
avangardo trupiy meniniy strategijy branduolj, jas i$bande¢ daugelis 6-7-ajame desimt-
mediuose egzistavusiy teatro bendruomeniy: nuo The Living Theatre su Juliannu Becku
ir Judith Malina iki paties Schechnerio suburtos The Performance Group.

Zymiajame spektaklyje ,,Dionisas 69-aisiais“ (1968, pagal Euripido ,,Bakchantes®)
Schechneris panaudojo ir van Gennepo peréjimy ritualy, ir ritualinio bendruomenés ka-
rimo struktaras. Pirmasis — atskyrimo nuo jprastos socialines aplinkos etapas simboliskai
buvo jprasminamas ritualizuotu ,peréjimu® i§ kasdienés erdvés j spektaklio veiksmo vieta:
zitrovai patckdavo j netradicingje erdvéje jsikurusias teatro patalpas, po vieng cidami per
specialiai sukonstruoty peréja. Liminalinéje terpéje atsidarusiai publikai Schechneris
pasitlydavo lygiomis teisémis kartu su aktoriais dalyvauti spekeaklio veiksme: Dioniso
gimimo rituale, Pentéjaus mirties rituale ir kartu susokti Ekstazés $Sokj. Kiekvienas spek-
taklio-ritualo etapas reikalavo i§ Zitrovy ,issilaisvinimo® — ar kvie¢iami improvizuoti,
ar tiesiog kartu su aktoriais nusimesti drabuZius, ZiGirovai Zingsnis po Zingsnio tur¢jo
vaduotis i§ modernios visuomenés jiems primetamy kaukiy ir per teatro ritualg tapti
naujos socialinés tvarkos — ,ckstazés bendruomenes® — nariais. Paskutiniame integracijos
etape naujai jsteigta zitrovy ir akeoriy bendrija ieidavo j Niujorko gatves, kaip teigia
pats Schechneris, pasiruo$usi bendram politiniam veiksmui — socialinés tvarkos kaitai.

Deja, kaip parodé istorija, tokios avangardiniy teatro trupiy ritualiniy bendruomeniy
karimo strategijos buvo naivios ir trumpalaikés. ,,I$silaisving” Ziarovai, atsidare liminalinéje

11 Lehmann 2010: 274.
12 Fische-Lichte, 2008: 176.
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erdvéje ,,be taisykliy®, elgdavosi stereotipiskai, Ziauriai, o kartais tiesiog kvailai. Schechneris
apraso atvejj, kai spektaklyje dalyvaujanti studenty grupé, sickdama apsaugoti Pentéja
nuo Zzuties, negrabiai band¢ pagrobti jj vaidinusj Williama Sheparda, taip jj suzeisdami'?.
Judith Malina prisimena, kaip vienas Ziarovy, dalyvavimo principais paremtame spekta-
klyje ,Misterijos®, padegé jos plaukus. Perfrazuojant pacia aktore, jeigu kvieti dalyvius
»iSlaisvinti teatra ir save®, negali kaltinti, jog jie tai daro netinkama forma'. Vis délto
utopiniy JAV teatro avangardo idéjy likimas nepanaikino troskimo meninése praktikose
tikrinti ribas tarp teatro ir gyvenimo, objekto ir subjekto, estetinio ir socialinio jvykio
ar primygtinai ,nardinti“ Ziarovy j liminaling buseny. Galime teigti, jog Siuolaikiniame
teatre ar performanso mene liminalumas pasitelkiamas jau nebe tam, kad generuoty naujas
simbolines tvarkas ar steigty spontaniskas bendruomenes, o grei¢iau kaip vyraujanciy
tikrovés suvokimo formy ar nusistovejusiy elgesio normy ,,sprogdinimo” budas, atsukantis
simboline rampos $viesa tiesiai j ZiGirovo veida ir paverdiantis jj veiksmo centru. Batent
per liminalumo i$gyvenima Zitrovas, pasak Fische-Lichte, transformuojasi — pasikei¢ia
emocijy, psichologijos, energijos ar net fizingje, kano praktiky plotmeje.

Kaip minéjome, Fische-Lichte, nuzymédama meno (estetinés veiklos) ir ritualo (so-
ciokultirinés veiklos) panaSumus bei skirtumus, démesj koncentruoja ties transformacija
kaip esmine $iy fenomeny skirtumo adimi. Jos teigimu, estetinéje plotmeéje vykstanti
transformacija yra trumpalaiké ir nekei¢ianti socialinio Zidrovy statuso. Nors teoretiké
akcentuoja meninés transformacijos trumpalaikiskuma, socialiniy kaitos ritualy, saky-
kime, Schechnerio knygoje ,,The Future of Ritual® nagrinéjamy #iesioginio teatro pavyz-
dziy (nuo viedy protesto akcijy iki Uzgavéniy karnavalo) iSprovokuoti poky¢iai, paties
autoriaus teigimu, taip pat gali bati trumpalaikiai'®. Atrodyty, jog lygindama dvi placias
sferas — mening ir socialing, autoré pro akis praleidzia svarby klausima: Siuolaikinio tea-
tro ir performanso meno santykius. Schechnerio performatyviyjy veiklos formy saveikos
struktiira performanso meng gretina Zaidimui, o teatra (be abejo, tradicing jo samprata)
vaizduoja kaip ritualui artimesne forma. Deja, toks schematinis atskyrimas mazai kg pa-
sako apie $iuolaikinio teatro praktikas, akivaizdziai trinanéias jvairiy meniniy discipliny,
tarp jy ir teatro bei performanso meno, ribas. Abipus¢ performanso meno ir $iuolaikinio
teatro saveika aprasantis Lehmannas, lyg antrindamas Fische-Lichte, jy skirtuma apéiuopia
pasikeitime (transformacijoje). Pasak jo, performanso menas, ypa¢ su saves zalojimu susije
veiksmai (pavyzdZiui, Chriso Burdeno ,,Savis“ (1971) ar Marinos Abramovi¢ ,,Tomo lipos*
(1975)), kelia zitirovo padéties arba jo etinio pasirinkimo klausima. Savitransformacija,
kaip performanso meno ais, jungianti jj su liminaliniais ritualais, Lehmanno manymu,
ir yra pagrindiné takoskyra tarp performanso meno bei teatro. Jeigu teatro menininkas
sickia keisti publikos jpro¢ius, j pacia ar socialing tvarks, savitransformacija, Lehmanno
nuomone, jj domina maziausia. Sios diskusijos jrodo, jog efektyvumo prasme estetinéje
erdvéje vykstantys kaitos procesai — transformacijos ar savitransformacijos — néra tik
simboliniai.

Siame straipsnyje pasirinktos kelios performatyvumo tyrimuose naudojamos antropo-
loginés savokos jokiu budu nei$semia visos performatyvumo teorijos mozaikos, apimancios
lingvistinj ir lyties performatyvuma, socialiniy vaidmeny teorijas ar poststrukearalistinés

13 Schechner 1973:42.
14 Cituota i§ Innes, C. Avantgarde Theatre 1892-1992. London / New York: Routledge, 1993: 190.
15 Schechner 1993: 84-86.
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signifikanty Zaismés koncepcija. I$ $iy konkrediy pavyzdziy galime daryti i$vada, jog

Siuolaikiniame teatre vis labiau jsigalint tarpdalykinéms, intermedialioms praktikoms ir

spekeakliams atsiduriant ,tarpinése busenose®, performatyvumo teorijos siulomi jrankiai

gali pasitarnauti tiek estetiniy, tiek socialiniy reiskiniy analizei, o neretai jkvepia ir teatro
praktika.
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Jurgita Staniskyté
Performance theory and theatre: interactions and divides

Summary

In the article the relations between performance theory and theatre practice are analyzed, with
special attention to the interactions and tensions between performance studies and theatre research
in different countries. A short overview of different usage of the term performance in social and
aesthetic fields is presented together with the critical approach towards the applications of the
term in theatre research and practice. With the help of concrete anthropological concepts coined
by Victor Turner (liminal, social drama) the author argues that the tools of analysis of social sci-
ences can be fruitfully used for the investigation of aesthetic phenomena — whether avantgarde
performances, examples of postdramatic theatre or performance art. At the same time the article
focuses on the critical evaluation and challenges of practical applicability of these concepts as well
as the general apprehension of the similarities of various performative forms of culture.

KEY WORrDs: anthropology, liminality, performativity, performance art, ritual, social drama, theatre
theory, theatre



