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ROBIS. AS manaun... Manau, kad mums visiems reikia istorijy, mes isgalvojame istorijas,
kad isgyventume.

Ir manau, kad pries daug mety bita dideliy istorijy. Tokiy dideliy, kad su jomis galéjai
pragyventi visq gyvenimaq. Galingos Dievo ir Likimo rankos. Kelioné § nusvitimq. Socializmo
marsas. Bet jos visos numiré arba pasaulis tiesiog uzango, arba paseno, arba jas pamirso, taigi
dabar mes visi sukuriame savo paliy istorijas. Mazas istorijas. Jos pasirodo skirtingais biidais.
Bet mes kickvienas turime po vieng.

(Mark Ravenhill ,Shopping and F***king).

Naratyvo tyrinétojai, iki Siol didelj démesj skirdami apibrézti skirtumams tarp naratyvy
ir kity teksty tipy bei kurdami naujus modelius, funkcijas bei kategorizacijas, mazai skyré
démesio skirtumui tarp naratyviniy ir nenaratyviniy teksty tipy (pavyzdziui, dramos)
apibrézti. Dauguma teoretiky stengési nubrézti aiskia takoskyra ne tik tarp naracijos ir
apra$ymo, bet ir tarp naratyvo ir dramos, taip dramg eliminuodami i§ naratyvo tyrinéji-
mo lauko. Galbut tai lemia jsitvirtinusi nuostata, kad drama savo forma yra paprastesnés
naratologinés sandaros ir i$raiskos nei kiti zanrai®. O galbat ir tai, kad postmoderniame
buvime niinai populiarus apskritai daugumos (ne teatro) reiskiniy teatralizavimas, taip
nebeskiriant i$skirtinio démesio pa¢iam teatrui.

Teoriniy veikaly, gvildenandiy dramos naratyvo konstravimo ypatumus, néra daug.
Uzsienio naratologijos (ypa¢ — pranciizy) teoretiky veikalus Lietuvoje pristatantys Ni-
jolé Kersyté, Birute Merzvinskaité ir Dainius Vaiticktinas domisi literatiros Zanro pro-
blemomis. Apie naratyvuma Siuolaikiniame teatre ra$¢ Rata Mazeikiené, gana i§samus
dramos naratyvo teorijos ir analizés gairiy pristatymas aptinkamas menotyrininkes No-
medos Satkauskienés disertacijoje ,Dramos teksto sklaidos ypatumai: teoriniy paradigmy
kaita ir jy analizé® (2002)>.

Nors naratologijos terminologija ir teoriniai teiginiai, sekant uZsienio tyrinétojy
darbus, yra permastomi ir apibréziami i§ naujo, vis délto Lictuvoje triksta iSsamiy tick
literatirologiniy, tick teatrologiniy studijy, nagrin¢jan¢iy dramos naratyva. Todél vienas

1 Zr: Ravenhill, 2001: 66.

2 Zymiausi naratologijos pradininkai — Gerald'o Genette’as, Micke Bal, S. Chatmanas, Gerald Prince’as ir kt.,
deja, mazai démesio skyré teatrui, o kai kurie apskritai buvo skeptiskai nusiteike pjesés naratyvo atzvilgiu, nes, jy
nuomone, dramose viskas perteikiama tiesiogiai mimetiniu principu ir jeigu atsiranda atskiras pasakotojas, tai jis yra
tokios elementarios prigimties, kad néra vertas atskiro nagrinéjimo.

3 Sioje disertacijose nagrinéjami bendrieji dramos naratyvinés analizés principai, diskursinis dramos lygmuo, pa-
sakotojo vaidmuo dramoje, kalbéjimo aktas ir dramos kompozicijos destrukcija, pavyzdziu pasitelkiant S. Parulskio
drama ,,P. S. Byla. O. K.
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esminiy $io straipsnio uzdaviniy — perzvelgti Siuolaikines dramos naratyvo konstravimo
tendencijas ir atrasti naratologinius jrankius jy analizei. Kadangi darbas orientuotas j
Siuolaikines dramos naratyvo konstravimo principus, didZiaja ir svarbiausiaja naudojamos
literatiiros dalj sudarys pastaryjy keliy desimtmec¢iy darbai, i§ esmés remtasi naratology
Ansgar Niinning ir Roy Sommer bei $iuolaikinés dramaturgijos tyrinétojo Paul C. Casta-
gno pastebéjimais.

Daznai kalbédami apie istorijg ar naratyvg tyrinétojai turi omenyje siuZzeta, bet $iame
straipsnyje istorija ir navatyvas néra siuzeto sinonimai. Siame straipsnyje zaratyvo termi-
nui suteikiamas turinys apima ne visa pjesés naratyva, o epizodines bet kokios trukmeés
naracijas, pateikiamas pjesés Veikéjq4. K. Morrison naratyvais vadina »pjesés vienetus,
kurie sudaro svarbia dramos veiksmo dalj, jtraukia veikéjo atsivérima ir kalbétojo issisu-
kin¢jima paciu subtiliausiu badu: ka jis sako, kada jis tai sako ir kodél jis tai sako, i§ tiesy
ir yra tikroji drama®.

Dramos naratologijos mokslo raidai daré jtaka naratologai Niinning ir Sommer. Jie
pastebéjo, kad | siuzetg orientuoti tyrinétojai praleido $iuolaikinei dramaturgijai esminj
dalyka: pjesés ne tik pristato naratyvus (pavyzdziui, tam tikras jvykiy serijas), jos taip
pat inscenizuoja, kuria pasakojima, teatrinj naratyvy perteikimo akta. Taigi pjeses ne tik
pristato tam tikras jvykiy serijas, jos taip pat pristato ir zaracijos aktg, kuriame veikéjai
tampa intradiegetiniais (pasakojime dalyvaujanciais) pasakotojais®. Naratyviniams epizo-
dams dramose budingas diegetinis naratyvumas — verbalus naratyvo turinio perdavimas
kalbos aktu. Diegetinis naratyvumas suponuoja kalbétoja, uzduotj, komunikacing situacija,
adresatg arba bent jau klausytojo role, kas nebudinga mimetiniam naratyvumui. Taigi
diegetinis naratyvumas pabrézia komunikacing paradigmq’.

Tyrinétojai Ninning ir Sommer pabrézia, kad ,dramoje ir naratyvingéje fikcijoje,
diegetinis naratyvumas néra apribojamas tokiy naratoriy, kurie pasakoja ir kuria ekstra-
diegetiniame komunikacijos lygmenyje esanéias istorijas, bet gali atsirasti skirtinguose
dramatinio teksto lygmenyse®. Tokiais pavyzdziais galima jvardinti tipinius ekstradiege-
tinius (uz pagrindinio pasakojimo riby esan¢ius) naratyvinius epizodus®:

— naratoriaus-veikéjo tiesioginis kreipimasis j publika, budingas prologams ir epilo-
gams, kuriuose veikéjas komentuoja pjese ir jos morala, papasakodamas siuzeto dalj arba
kitg istorijg, susijusia su pjese ir jos moralu;

— senosios komedijos chorai, aktoriaus j Sona sakomi zodZiai, monologai ir parabazés,
chory kalbos, Ziniane$iy prane$imai antikinése graiky dramose, verbalinés nesceninio
(ne scenoje vykstantio) veiksmo santraukos, pjesé pjeséje, j dramatinj veiksma jtraukei
naratyvai, visi metanaratyviniai komentarai, remarkos, choristai arba sugalvotas istorijas
pasakojantys ir pagrinding mintj ,iliustruojantys® veikéjai;

— perpasakoti sapnai, dazniausiai pristatomi kaip pranaSysté¢ arba tam tikras esamos
situacijos patvirtinimas; veikéjo pasakojami anckdotai arba epizodai i§ pracities, kurie turi

4 I§samiau iStirti ,mazuosius” naratyvus verta ir todél, kad kasdieniniame gyvenime pasakojimai irgi turi tendencija
trumpéti — interneto blogas, skirtinguose tinkluose publikuojamos asmeninés biisenos ir istorijos, mobiliojo telefono
zinutés — kuo toliau, tuo labiau imokstama mintj iSreiksti keliais Zodziais (kartais — ir keliais Zenklais), o patirta
istorija — keliais sakiniais.

5 Morrison 1983: 6.

6 Hardy 1997: 19.

7 Ansgar Niinning ir Roy Sommer 2008: 338.

8 Ten pat: 338.
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tam tikra ry$j su pjesés dabartiniu veiksmu; fantazijos, kurios suteikia informacijos apie
veikéja; aiskinamoji naracija, kai vienas arba daugiau veikéjy kalba apie buvusius jvykius,
kurie veikia esamg dramating situacija; naratyvo rémai, kuriuose pradedama pjese, lyg tai
baty vieno asmens, besikreipiancio j publika, papasakota istorija; dainuojamos baladés,
glaustai pasakojandios istorijas; juokeliai ir $maiks¢ios istorijos, kuriomis pasakotojas
suzavi arba apgauna savo klausytojus.

Sis Niinning ir Sommer i$vardintas sarasas gali bitti papildytas naudojant transgene-
rines naratyvo strategijas, badingas tick dramaturgams, tiek romany rasytojams: jvairias
montazo technikas, scening naracijg, chronologijy sukeitima ir t. t.

Naratyvo konstravimo tendencijos $iuolaikinéje dramaturgijoje tiriamos analizuojant
vieny iskiliausiy Siuolaikiniy dramaturgy Dea Loher, Martin Crimp, Mark Ravenhill,
Caryl Churchill, Sarah Ruhl, Suzan Lori-Parks, Len Jenkin, Sarah Kane karinius. Pasta-
rieji dramaturgai savo karyboje naudoja jvairiy dramaturgijos mokykly principus. Kaip
ir draminiame teatre, jy tekstai licka svarbus kaip bendra pasakojimo ir minéiy visuma,
ypatingg démesj sutelkiant j veikéjo kalbing raisky ir jos formas.

LAIKAS. Siuolaikinéje dramaturgijoje galimos jvairios pasakojimo laiko ir laiko,
apie kurj pasakojama, paties pasakojimo veiksmo ir pasakojamujy jvykiy kombinacijos.
Pavyzdziui, Tankredo Dorsto pjeséje ,, A3, Fojerbachas® svarbiu naratyvo konstravimo
principu tampa dvi persidengian¢ios laiko plotmés: reali zaracijos proceso trukmeé (t. y.
istorijos pasakojimo laikas, kurio t¢kmé yra jau¢iama, nes Fojerbachas kartas nuo karto ja
samoningai pabrézia, kiek laiko jis laukia rezisieriaus ir tokiu budu uzfiksuoja tam tikrg
drauge praleisto laiko atkarpa) ir fiktyvus zaratyve vaizduojamy jvykiy laikas, buves kazkada
praeityje. Viso spektaklio’ metu balansuojama tarp skirtingy teatrinés erdvés — naracijos
ir naratyvo — plotmiy. Mariaus Ivaskevi¢iaus pjeséje ,ISvarymas” (2011), tokiy plotmiy
»persidengimui® pasitelkiami du pasakotojai — Benas ir Benas po # mety, kurie susitinka
toje pacioje scenoje, bet atstovauja skirtingai laiko ir erdvés plotmei.

Antra vertus, pastebima vis labiau stipréjanti tendencija — $ie autoriai nepaiso dra-
matiniam teatrui badingos veiksmo, laiko ir vietos vienovés, nemanipuliuoja batent &a
ir dabar besirutuliojan¢iu veiksmu. Tokiai tendencijai budingos laiko duobés (abstrakeus
laiko pateikimas, kai jis tarsi iSnyksta ir nebéra svarbus) arba laiko Suoliai, atsispiriantys
nuo konkrediy, tadiau skirtingy laikotarpiy. Brity dramaturgo Marko Ravenhill’o pjesé¢je
»Motusés Klep Moli namai“ (,Mother Clap’s Molly House®) kurioziskos meilés istorijos
perteikiamos dviem pjeses veiksmais, kuriy pirmas vyksta 1700 m. vie$namyje Anglijoje,
antras veiksmas — 2001 m. Anglijoje, bute, kuriame svediai mégaujasi privataus vakarelio
orgija. Nepaisant $iy siurrealistiniy $uoliy (antrame veiksme kartais jterpiamos XVIII a.
scenos), pjesé kuriama realistiniu, kartais net hiperrealiu stiliumi. Tokiu badu Ravenhill'o
pjesése akcentuojamas kiinas ir kiniski malonumai, nes kinas yra suvokiamas kaip esminis
apliuopiamos Zmogiskosios egzistencijos vienetas. Margret Fetzer pastebéjimu, beveik
visose $io dramaturgo pjesése kinas tampa galimybe, kad ir subjekeyviai, pagauti pasislé-
pusios esamojo laiko realybés akimirka'®. Ne loginiai ar prieZastiniai ry$iai, o batent kanai,
tiksliau — jy poreikis hedonizmui ir mazochistiniams Zaidimams, sicja abu Ravenhill'o
pjesés laikotarpius. Kano kalba ir kiino pasakojimai (naracijos aktas kaip toks), smurto

9 Spektaklj ,AS, Fojerbachas® 2007 m. Nacionaliniame dramos teatre rezisavo ir pagrindinj vaidmenj atliko
Valentinas Masalskis.
10 Fetzer 2007: 176.

14



142

MENOTYRA. 2012. T. 19. Nr. 2

ir prievartos manifestacijos $iuolaikinéje dramaturgijoje yra labai stipri tendencija, verta
atskiro i$samaus naratologinio tyrinéjimo.

ERDVE. Siuolaikiniai dramaturgai efektyviai sukuria besikei¢iancias scenas, dazniausiai
erdvés pokycius formuluodami kalba. Akivaizdziai padrikas santykis tarp pjesés sceny yra
su$velninamas struktarinemis kalbos nuorodomis. Pavyzdziui, vieno Zymiausio i§ $iuolai-
kiniy Amerikos dramaturgy Len Jenkin pjeséje ,Limbo pasakos (1980) antropologijos
profesorius Driveris keliauja pas savo mergina, kuria pasiekti tereikia keliy valandy (nuo
esamo momento erdvés). Scenos remarkomis ir kalba sukuriamas greitkelis ir krastovaizdis,
atitinkantis Driverio naratyve jkanytus vaizdus ir garsus:

,DRIVERIS. Greitkelis. (Jis pastato nedidelj namelj scenos sone). Cia yra Margaritos
namas. (Jis pastato nedidelj namelj kitame scenos sone). Tai yra mano namas“'’.

Fenomenologiniu budu Ziarovas patiria besikei¢iantj greitkelio krastovaizdj, o toks
naratyvinis sprendimas sukuria pulsuojandia erdve, tai i$siple¢iancia iki gamtos peizazo,
tai sumazinty iki intymaus ir materialaus krastovaizdZio scenoje.

Teatro semiotiko Patris Pavis pastebéjimu, jau nuo seny laiky klasikiniame teatre kalba
steigia iSorinj pasaulj be ypatingy sunkumy (kalba ir steigiamas pasaulis i§ esmés sutampa),
tatiau ne visose pjesese kalba istikimai reprezentuoja psichologinés ir socialios realybés
strukearas. Tokiais atvejais veikéjy kalba ne pristato pasaulj, o veikiau yra patiriama kaip
spastai, zaidimas, sitilantis naujas Zodzio ir pasaulio taisykles. Si nauja kalbos koncepcija
atkartoja socialinius santykius, ir tai, kaip tekstu yra apibudinama erdve. Tada spektaklio
visuma priklauso nuo globalios erdvés suvokimo koncepcijos ir kaip ji reprezentuoja pasaulj
bei socialinius santykius: ,Kiekvienas spektaklio tekstas sitlo erdviniy struktary galimy-
bes, kurios yra konstruojamos tick scenografija, tick aktoriy kinais, tick individualiomis
ir socialinémis distancijomis“'%. Semantinés opozicijos tarp vidiniy ir i$oriniy teksto ir
spektaklio erdviy islieka stiprios daugelyje pjesiy pastatymuy, nes vienaip erdve remarkomis
kuria dramaturgas ir kitaip ja jsivaizduoja bei inscenizuoja rezisierius bei scenografas.

NARATORIUS. Fuchs pasteb¢jimu, veikéjas mir$ta jau gerus $imta mety — drasioje
»Panelés Dziulijos” pratarméje Johanas Augustas Strindbergas saké, kad jo pjesés siely
negalima vadinti tipiSkais veikejais, jie yra visai necharakeeringi, sudaryti i§ ,praecities ir
dabarties kulttros etapy junginiy, i§trauky i§ knygy ir laikra$¢iy, humanizmo skiaudiy'.
B. Brechtas fundamentaliu atsiribojimo metodu iStrauke aktoriy i$ veikéjo kailio ir suteike
jam nepriklausoma gyvenima scenoje. Netrukus po to prasidéjo aktoriaus, tiksliau — dra-
mos kirinio susitelkimo ties individualiu asmeniu, fragmentacija. Einama nuo stereotipy
link archetipy, veikéjas tampa viena i$ sudedamuyjy spekeaklio daliy, plaukianéiy ta padia
srove kaip ir muzika, dekoracijos, kostiumai. Taigi iuolaikinés pjesés uzpildomos ne in-
dividualizuotais veikéjais, o kalbos sistema, jgaunanéia pavidala veikéjy, esandiy kaip eilé
veidrodziy, atspindindiy socialinius kodus, formas ir galimus socialinius pasirinkimus'*.

Todél dar viena stipri $iuolaikinés dramos naratyvo konstravimo naujové — narato-
riaus prigimties ir patikimumo klausimas. Ne visada naratorius yra Zmogiskos prigimties,
kartais pasakojimai yra transliuojami ne i§ antropomorfisky Saltiniy, o i§ technologiniy
substancijy: mobiliyjy telefony (Sarah Ruhl pjesé¢je ,Mirusiojo telefonas” (2007) moteris

11 Jenkin 1993: 17.
12 Pavis 1982: 156.
13 Strindberg 1998: 60.
14 Fuchs 172: 1996.
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randa mirusio vyriskio telefona, o atsiliepdama nepazjstamiems skambinantiesiems, ji
tick sau, tiek ziGirovui sudélioja i§ gabaléliy, bitas po bito amzZinoj ramybé¢j besiilsincio
vyro istorija); autoatsakikliy (Martino Crimpo pjesé ,Pasikésinimai j ja“ sudaryta i3
palikty Zinu¢iy autoatsakiklyje, per pana$ia naracijos forma zitrovui susikuriant veikeé-
ja — i§ praleisty meiluziy, tévy, priesy ir draugy skambudiy); vaizdo grotuvy, pagaliau ir
kompiuterio ekrany — pokalbiy skaipx ir t. t. Tai keicia paciy istorijy suvokima, daro jas
kinemarografiskai epizodiskomis, strukeariskai bendra pjesés siuzetq skaidant kadrais ir
fragmentuojant. AkivaizdZiausiai j tai reaguoja jau prie§ tai minétas Ravenhill’as, kuris
net elips¢ (pracityje jvykusios istorijos pasakojima) ver¢ia j kino kalba:

~MARKAS. Kodél tu nori tai zaisti?

GARIS. Savo galvoje a$ matau t3 vaizda, gerai?

LULU. Taip.

GARIS. Na, kaip vaizda, bet kaip ir istorijg, supranti?
ROBIS. Taip?

GARIS. Tam tikra paveiksliuky istorija.

LULU. Filma?

GARIS. Taip, istorija kaip filma“.

Ir tai ne vienintelis pavyzdys, Ravenhill’as pristato istorijas lyg ¢ia ir dabar kuriamus
paveikslus, paversdamas scena kinematografisku ekranu. Tekstinés kultaros saulélydyje jo
pjesés atspindi naujosios, vizualiosios kultaros jsigalé¢jima, kurios kontekste $io dramaturgo
personazai tampa vizualiais, per televizija transliuojamos fikcijos atspindziais.

Tod¢l jprasta charakteriy motyvacija (psichologija ir biografija) analizuojanti meto-
dologija pasidaro nebenaudinga, kai bandome nagrinéti $iuolaikines pjeses. Siuolaikinése
pjesese pastebima tendencija ne atskleisti veikéjo praeitj, o ,vedZioti Zitirova uz nosies®.
Tad jei ir suteikiama informacija, tai ji tuoj pat panaikinama arba priver¢iama suabejoti
jos teisingumu. Tokiose pjesése (pvz., Haroldo Pinterio ,Ménesiena®“ (1993), ,,I§ peleny
i pelenus® (1996), Tankredo Dorsto ,, A3, Fojerbachas® (1986)) pavieniai veikéjai skirtin-
gai suvokia ne tik praeitj, bet ir dabartj. Dauguma pjesiy yra su atvira pabaiga, sitlanéiy
strukeara, kuri suzlugdo Zitrovy lukes¢ius ir verdia pasidaryti iSvadas patiems.

Taigi pozitris | naratoriy yra dvejopos prigimties — viena vertus, jo istorijos néra pati-
kimos, antra vertus — dramaturgas ne veltui jj suformavo kaip nepastovios esaties darinj,
skatinantj zitirova mastyti. Todél, kad ir kokie nestabilas, neatpainiojami ir jvairiapusiai
baty veikéjai, vis tiek negalima paneigti ju, kaip veikéjy, statuso. Kartais jie net neturi
vardy, tik raidinius kodus arba ,veikéjo iStariamus zodzius“ (jau nuo Samuelio Beckette'o
laiky naudojamoje strategijoje), kartais — net neaisku, kuris bevardis veikéjas kuria taria
eilute, ir tai palickama spresti rezisieriui. S. Kane pjeséje ,,Psichoze 4.48“ (1999) neidenti-
fikuoti pagal lytj, amziy ar skai¢iy veikéjai, atrodyty, pasakoja ne viena ir ta pacia istorija,
o veikiau i§ skirtingy perspektyvy perteikia baseny koliaza, mozaikiskai déliojamg istorija.
Ravenhill'o pjeséje ,Pool (no water)® / ,,Bascinas (be vandens)“ (2006) irgi nenurodytas
nei veikejy skai¢ius, nei lytis, taciau $iuo atveju priefingai — paciliui pasakojama viena
istorija. Tai istorija apie vieng menininky samburj ir jy globéja, kuri kurybinius grupeés
nuopelnus prisiskirdavo sau. Per vieng reprezentacinj vakarélj savo pa¢ios namuose ]I

15 Ravenhill 2006: 67.
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(veikéja, zinoma, vardo neturi) jSoko j tuic¢ia baseing, mat darbininkai pamirSo prileisti
maudynéms vandens. Jdomu tai, kad anuliuojant veikéjy asmenines savybes ar pozitrio
taska, didziausias akcentas yra perkeliamas j naratyva, taip iSry$kinant pacia istorija. Sioje
pjes¢je veikejai atlieka ir choro funkcija — nepaisant veikejy skaidiaus, jie yra tam tikras
vienetas, turintis vienoda pasakojimo perspektyva ir sustiprinantis bet kurio kito nario
iSsakyta jvykusios istorijos fakta.

Si dviguba (neigianti vieninga naratyvy ir priefingai — steigianti, stiprinanti vienin-
ga skirtingy naratoriy pasakojama naratyva i§ vienos perspektyvos) pasakojimo forma
pakeité tradicinj monologa, kad veikéjo vidines mintis ir emocijas paversty iSorinémis.
Pasakodamas istorija scenoje, veikéjas naudoja naratyvui budingg distancija, kad galéty
konfrontuoti su savo skausmingais vidiniais konfliktais ir tuo paciu jy i$vengty. Dauguma
monology naudoja kartojimus (fraziy ar teziy) ir jvairias kalbos figiiras, kurdami pauziy,
tylos momenty ar elipsiy lauka. Daznai atskleisdamas tikraja veikéjo psiching bisena,
monologas atverdavo duris, pro kurias auditorijai yra papras¢iau ,jzengti® j veikéjo sa-
mong ir pamatyti jo motyvacija, gyvenimo istorija, pozitrio taska. Siuolaikinéje dramoje
monologas tarnauja tick akroriui, tick publikai, atlikdamas subjektyvaus teksto aiskinimo
ir skaidrinimo funkcijg. Prie$ingai nei monologas, kuris sulétina veiksma ir tiesiogiai
atskleidzia viding busena, $i nauja naratyvo forma tampa pati savaime centrinio pjesés
veiksmo a$imi dramatizuojant susidirimo ir / arba pancigimo konflikea.

Pirmi Ivaskeviciaus pjesés ,I§varymas® pagrindinio pasakotojo zodziai: ,Praéjo tik
desimt mety. Meluoju, jau dvylika“'® tiksliai atspindi Siandiening situacija: veikéjas
apgaudinéja tick Zitirova, tick save, norédamas ap(si)saugoti, gasdinancias emocijas pa-
keisdamas fikcija. Morrison nuomone, daznai ,issisukinéjimas“ nuo saves (nesvarbu, ar
tai bty meilés ar mirties temos) ir yra pagrindinis veiksmas:

»PAUL: Vaikis buvo teisus. Turéciau nusiSauti. Bet a$ to nepadarysiu. Tik pasiziaréki
i ginkla. A$ jj laikysiu. Per visa dieng as jj laikysiu pasiémes po stalu. Bet nei$sausiu. Ne-
i$sausiu rytoj ar kitg diena, ar kita diena, ar kitg dieng, ar dar kita diena... Arba niekad.
AS busiu pastovioje nenusiSovimo busenoje. Ar jsivaizduoji i§ to kylantj siauba? Ne, tu
negali. Zinoma, kad tu negali. Tu - tu - tu... $ade“".

Siuolaikiniy dramaturgy teksty naratorius, atsiribojimo efekto principu, yra didesniu
ar mazesniu atstumu nuo pasakojamy jvykiy ir situacijy, charakteriy ir netgi pasakojimo
adresato. Si distancija daZnai yra laikiné (pasakojami jvykiai jau jvyko prie$ neapibrézta
laika) ir diskursyviné (pvz., Loher pjesé¢je ,,Ruzvelto aikité“ Aurora savais zodZiais per-
pasakoja tai, ka galéjo pasakyti kita pjesés veikéja — Konsa).

Kultirinio proceso skilimas ir persilydymas i§ naujo atnes$é ne tik veikéjo mirsg, bet ir
dar vieng nauja dramaturgijos tendencija — objektyvios realybés pakeitima automatiskai
reprezentatyvia realybe scenoje: ,,<...> jei naujyjy amziy dramos pagrindas yra Zzmoniy
tarpusavio santykius kuriantis Zmogus, tai postdraminio teatro pagrindas — Zmogus,
kuriam, rodos, net pati konfliktiskiausia situacija néra drama. <...> Be to, teatras, regis,
atsisako pradzios ir pabaigos id¢jos, jam artimesné mintis, kad katastrofos tesis ir toliau,
kaip tesési iki Siol“™%.

16 Ivaskevi¢ius 2012: 11.
17 Ravenhill ,The Cut® 2006: 201.
18 Lehmann 2011: 274.
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NARATYVO PRIEMONES. Konstruodami naratyva dramaturgai pasirenka jvairias
priemones — be minéty laiko, erdvés, naratoriaus pasirinkimo strategijy, ypatingas naujosios
dramaturgijos bruozas yra kalbos svarba, nes batent kalba tampa pagrindine jéga, kurian¢ia
veikéja, veiksma ir tema: , Dramaturgas diriguoja savo teksta balsams, jsijungdamas j tam
tikra dialoga su veikéjais ir kalba. Dramaturgas yra atviras kalbai pacia placiausia prasme,
ar ji buty uzkoduota specifiniu Zanru, rasta kitame tekste, pagrjsta istoriskai arba sukurta
lingvistiniy impulsy, i$laisvinan¢iy slenga, nejprasta sintakse, barbarizmus, diskursus ir
t. t. Ra$ydamas per kitus, daznai daugialypius balsus, dramaturgas islicka karybinga ir
diriguojandia jéga anapus teksto“"’. Dialogiskumu Castagno vadina tai, kas apibadina
kaip interaktyvus santykis tarp pjesés balsy, suformuoja pjes¢ kaip atradimo veiksma. Savo
skirtingomis manifestacijomis dialogiskumas® yra vienas esminiy naujos dramaturgijos
konstravimo principy.

Tadiau vietoj to, kad buty imituojamas visas pokalbis, daznai dramaturgai pasirenka
kalbos fragmentus, kad supriesinty akivaizdziy kalbos reik$miy konteksta, sumaisyty
skirtingus kalbos ritmus ir stilius, uzurpuoty standartines sintaksines strategijas. Tokiose
pjesése, kaip ,Kaip sunku pereiti lauka® (,The Difficulty in Crossing a Field®) ir ,,Kandu-
sis Byrsas“ (,,Bitter Bierce®) (2008), Wellman’as unikaliai performuluoja istoring kalba,
susidurdamas su auditorijos lukes¢iais, kaip kalba sukuria naratyva. Ambrozijaus Byrso
kalba sudaryta i§ atriy ir kritiSky komentary, geltonosios spaudos jzvalgu, jprastesnés
biografinés informacijos ir skirtingy istorijy. Tokios pasirinktos priemonés ne tik sukuria
multivokalinj Byrso charakeery, bet ir suteikia visg monopjesés strukeira.

Amerikie¢iy dramaturgai Parks ir Wellman drasiai eksperimentuoja kalba, tad jy kal-
bos semantikos specifiskumg ir sintakse¢ galima apibudinti terminu sintaktonika, taikytu
Beckette’'o dramaturgijai. H. Porter Abbott pastebéjimu, Beckett'o kuryba vis labiau
priklausé nuo ,neproduktyviy” Zodziy — jvardziy ir determinanty, kuriems triko auks-
tos kokybés semantinio turinio ir kurie tur¢jo tik kognityvinius sintaktinius bruozus, o
muzika ir vizualumas nustumdavo teksting reik§me j sintaksinius paribius®.. Siuolaikiniai
dramaturgai kuria garso laukus — kalbos konteksta, kuriame patalpinami veikéjai, (ne)
susikalbantys garsais ir tylos pauzémis:

»MOTERIS.

MIRUSIOJI GRAZUOLE.

MOTERIS. Hhhhh.

MIRUSIOJI GRAZUOLE. Hhhhh.
(Pauzé)

MOTERIS. Isdavikas.

MIRUSIOJI GRAZUOLE. Buvo uzsukes.
MOTERIS.

MIRUSIOJI GRAZUOLE“?,

19 Castagno 2012: 10.

20 Pirmasis ,dialogiskumo® savoka panaudojo M. Bachtinas, analizuodamas XIX a. romanus, kuriuos sunku jtalpinti
j tradiciniy Zanry rémus. Vieni i§ $iy hibridisky kiriniy apjungé sudétingas literatiros rafymo technikas su liaudies
kultara, kiti — lingvistikos stilius, dialektus, neologizmus ir slenga.

21 Abbot 2010: 213.

22 Parks 2006: 22-23.
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Tai, kas kadaise atrodé¢ avangardiska ir nejprasta, po pussim¢io mety tampa dar viena
novatoriskos dramaturgijos tendencija — busena, kurioje pasickiama Beckett’'o naratoriy
situacija — pats naracijos aktas. Isgryninta kalba, supaprastintas iki minimumo veikéjy
bendravimas perkelia akcent i§ ZodZiy semantikos (juk daznai sakoma yra viena, o galvoja-
ma - kita) j jy sintaksine i$raiska, kitaip tariant, i§ turinio j forma, labiau pasitikint emociniu
ir intelektualiniu lingvistiniu Zaidimu nei logiskai ir kasdieniskai sukonstruotais tekstais.

Buitiniy detaliy stoka ir kruop$¢iu psichologiniu pjesés eskizu Siuolaikiniy dramaturgy
karyba arteja prie mito, kuris yra gristas urbanistinémis istorijomis ir Zinomy siuzety bei
motyvy perdirbimu (Crimpo ,Mizantropas®, Kane ,,Fedros meilé*, Stoppardo ,,15 minuéiy
Hamletas“ (1979), Ravenhillo ,Faustas miré® ir t. t.). Taigi didziausia reik§mé teikiama
ne meninei imonei, o originaliai interpretacijai zadinant susidoméjima veiksmo eiga
(ne atomazga). Todél kuriant pjeses atveriama turtinga paleté naratyvo konstravimo
principy — nelinijinis, elipsiy kupinas laikas, dazniausiai naudojamas homodiegetinis
(dalyvaujantis pasakojime ir apie jj pasakojantis) naratorius. Dramaturgai kuria tokj
naratyvinj balsa, kuriam rapi pasakojimo aktas, pasakotojas ir jo auditorija. Arba priesin-
gai — jvedama negirdéjimo dimensija — kai pa$nekovui visai nejdomu, kas kalbama, arba
pokalbio dalyviai vienas kito nesupranta ir nemoka klausytis, o galy galiausiai — ir pats
pasakotojas nebenori pasakoti istorijos:

»DZONAS: Tai neteisinga. Tai neturi buti. A§ neturiu su tavimi susipazinti. Tu netu-
rétumei man nieko pasakoti. Turétumei tiesiog parodyti jrankius.

<>

PAULIUS: Toks susidoméjimas apipjaustymu. Kodeél tu?

DZONAS: A$ nenoriu kalbéti“?.

StatiSkumas, tampantis viena i§ naratyviniy pasakojimo strategijy, kai savirefleksija,
jvilkta | pasakojimo arba komentaro forma, nustelbia sceninj veiksma, atrodo, labiau
susijes ne su Brechto estetika, o veikiau su postdraminio teatro tendencija atsisakyti
logiskai sukonstruoto veiksmo arba bent jau sumazindi jj iki minimumo. Pavyzdziui,
vokie¢iy dramaturges Loher kiaryboje daugiausia— epiniy dramos elementy, kuriuos
Lehmann’as jvardija kaip negryngjg drama, kurioje veikéjus ar alegorines figtiras jkunija
akroriai; konflikta reprezentuoja draminé kolizija; pasaulis vaizduojamas gana abstrakéiais
politiniai, moraliniai ir religiniai visuomeninio gyvenimo aspektai rodomi dramatizuojant
ju susidarima; veiksmas vystosi ir nedramatizuojant; pasaulis reprezentuojamas ir tada,
kai tikrovisko veiksmo beveik néra. Naratyvas tampa fragmentiSkesniu ir trumpéja, pri-
mindamas socialinio tinklapio buseny Zinutes.

Be to, naratyvo fragmentacija veikia ir didéjantis intertekstualumas, kity teksty atsira-
dimas dramose (nuo Zaidimy, kaip Stoppardo pjes¢je ,Iskrypeliai® (1974) arba Churchill
»Top mergaités“ (1982), iki subtilesniy citaty naudojimo Kane tekstuose). Intertekstu-
alumas teksta sakancio veikéjo tapatybés klausimg pakeicia kity veikéjy, konteksty arba
Saltiniy pristatymu. Susan Blattés nuomone, galbut tai susijg ir su kitu $iuolaikinés dramos
diskurso aspektu: savirefleksine jo prigimtimi: ,Vietoj to, kad prisidéty prie fiktyvaus
kosmoso kirimo, ji [$iuolaikiné drama] atrodo labiau susirtpinusi parodyti, kaip $is
fiktyvus kosmos(as) veikia“*.

23 Ravenhill, ten pat: 190-191.
24 Blattes 2005: 75-76.
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Dar viena (nors toli grazu ne paskutiné) Siuolaikinio naratyvo konstravimo tenden-
cija — atvira teksto struketra, kurioje Zitirovas tampa lygiaveréiu prasmés kiréju, o jo
interpretacija yra reikalinga tam, kad spekraklis bty uzbaigtas. Teatrologes J. Staniskytes
pastebéjimu, atviro pobtidzio meno kariniai provokuoja ,,suvokeja kurti kartu su autoriumi,
konstruojant nei$senkantj galimy prasmiy srautg“>.

ISvados

XXI a. akivaizdziai pasikeité dramaturgy poziaris j naratyva ir jo konstravimo priemo-
nes. Siuolaikiniai dramaturgai maiso tradicing ir naujg poetika, dramatinius ir teatrinius
iSraiskos budus. Dominuojantis dabartiniy pjesiy formatas yra hibridinis, pabréziantis
dramaturgy santykio su dramaturginiy strategijy sujungimo ir $altiniy pasirinkimo pro-
blematika. Kuriami unikal@s teatriniai pasauliai, stebinantys arba $okiruojantis auditorija,
kylantys i§ jvairiausiy dokumentiniy, skaitmeniniy ir internetiniy $altiniy (internetiniy
blogy, vikipedijos, reklamos, pazinéiy skelbimy laikra$¢ivose ir pan.).

Siuolaikiniai dramaturgai atmeta klasikinés dramos strukeira (ekspozicija, uzuomazga,
kulminacija, atomazgg), laiko ir vietos vienovés principus — daznai vienu metu veiksmas
vyksta keliose erdvése, $uoliuojant laiku j praeitj ir ateitj be jokios chronologinés sckos.
Skirtingy naratyvo konstravimo priemoniy — analepsiy, prolepsiy, metalepsiy naudoji-
mas daznai grindZiamas ne prieZastiniais ry$iais, o vidine pjesés logika, pjesés naratyva
ir naratyvinius epizodus pateikianéia kaip zaidima, kurio taisyklémis sckdamas Ziarovas
gali susidélioti savaja — O kas gi is tiesy jvyko? — versija.

Ir tai néra paprasta, nes $iuolaikinei dramai budingas nepatikimas naratorius, siuze-
tiniy linijy i$skaidymas, polifoniskumas, dialogiskumas, intertekstualumas, identiteto
fragmentacijos, kalbos susvetiméjimo (atsiribojimo, brechtikai tariant) ir paties teksto
svarstymas. Dél europietiSko teatro tradicijos i$nyko iliuzijos ir realumo skirtumas. Fuchs
teigimu (knygoje ,Veikéjo mirtis®), jis i$nyko kartu su nauja percepcija, kad visa uzfik-
suota realybé yra iliuzija. Pjesése, naratyvo konstravimo tendencijomis, steigian¢iomis
postmodernia rafymo tradicija, viskas yra permaininga ir kinta, o pjesés tekstu sukurtas
pasaulis ir téra viena jmanoma realybé.
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Gabrielé Labanauskaité

Contemporary tendencies of drama narrative constructing

Summary

The article is analysing the new drama narrative design tools, briefly representing the types of nar-
rative episodes in drama, time and space features, changes of the play narrator status and general
structure. Even though narratology as a science has more than a halfcentury tradition, the biggest
attention was paid to literature, considering drama as an art with too simple narrative strategies,
directly telling the story on stage through action.

The 21st century playwrights (Dea Loher, Martin Crimp, Mark Ravenhill, Caryl Churchill,
Sarah Ruhl, Suzan Lori-Parks, Len Jenkin, Sarah Kane and others) have brought a new approach
to the narrative and its design tools. Contemporary playwrights mix traditional and new poetics,
dramatic and theatrical forms of expression. The new drama is characterized by an unreliable
narrator, polyphony, dialogism, intertextuality, character identity fragmentation and the language
of alienation.

Most of contemporary playwrights reject classical drama structure (exposition, culmination,
climax, etc.). The new drama denies a chronological sequence of story and plot. Usually, a nar-
rative is divided into separate episodes which are happening simultaneously in parallel worlds.
Contemporary playwrights are using different narrative tools, designing expression of time through
analepsis, prolepsis and metalepsis. The chosen time and space use is often based not on a causal
relationship, but on the internal logic of the play and language strategies. In that case drama nar-
rative episodes are delivering the narrative as a game with its own rules, and the audience becomes
a partner together creating the meaning of it.

KEY WORDS: narrative, narrator, narrative episodes, narrative act, monologue, time and space



