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Straipsnyje sickiama pristatyti kino muzikos ir jos funkcijy sisteminimo modelj, pagrjsta kino muzikos dau-
giafunkciskumo ir multitipiskumo nuostata. ] kino muzika stengiamasi pazvelgti i$ keliy pusiy — visy pirma
fenomenologiniu aspektu (pagal i$skiriamus iSorinius pozymius nustatant tam tikrus tipinius kino muzikos
bruozus), antra, funkciniu aspektu (nustatant jos paskirties ar vartojimo ypatumus). Pagal §j modelj kickvienas
atskiras muzikinis numeris yra suvokiamas kaip skirtingy tipiniy bruozy ir funkcijy lydinys. Straipsnyje glaustai
apzvelgiami kity autoriy siilomi kino muzikos funkcijy sisteminimo budai, kai kurias jy idéjas akumuliuojant
siilomai tipologijai pagrjsti.

RAKTAZODZIAL: kino muzika, tipai, diegetiné, nediegeting, sinchroning, asinchroniné, paraleliné, kontrapunk-
ting, priefakinio, foninio plano muzika, pragmatinés, struktirinés, semantinés funkcijos

Muzika kine yra viena i§ daugelio meniniy priemoniuy, ji veikia kartu su drama, vaidyba,
rezisura, dekoracijomis, kostiumais, kameros judéjimu, ap$victimu ir t. t. Nesvarbu, ar
tai buty dialogo prasmiy praturtinimas, struktaros ir nuotaikos faktorius, situacijos ar
iSgyvenimo paryskinimas — ji visada yra susijusi su kuo nors kitu nei ji pati. Anot Zymaus
$veicary kino muzikos teoretiko Hansjorgo Pauli, kino muzika — tai funkciné muzika, ji
néra sukurta dél saves padios, o tarnauja kitam ir i§ esmeés veikia kaip tarpininkeé'. Tokia
muzika yra veikiama ne tik klausymo, bet ir taikomuoju tikslu, atlickamy funkecijy efekey-
vumu. Tikrasis jos tikslas, galima sakyti, telkiasi uz jos padios: ji charakterizuoja herojus,
vietoves, laikmetj, komentuoja ar iliustruoja veiksma, sustiprina emocinj dramaturginiy
situacijy iSgyvenima, atkreipia ar nukreipia zitrovy démesj, vienija ar skiria epizodus ir
pan. Taikomajj (funkcinj) aspektg nusako tai, kad net ir stilistiSkai ar meniskai silpna
muzika gali puikiai atlikti dramaturginius uzdavinius ir atrodyti tinkama kine?® Tokia
negrynoji, palyginti su koncertine muzika, situacija reikalauja kitokio, specifinio pozZiario
ir analitiniy instrumenty.

Zinoma, j muzika, sklindanéi i§ ekrano, i§ esmés galime Zvelgti tiesiog kaip j muzika,
susikoncentruoti ties filmo ar spektaklio garso takeliu, partitira, muzikos stilistiniais
ypatumais ir pan. Tadiau, anot Davido Neumeyerio, beveik nejmanoma studijuoti kino
muzikos partitiirg vien tik i§ strukearalistiniy, formalistiniy pozicijy, kas daugelio naudo-
jama kaip pagrindiné muzikos analizés priemoné; j kino muzikos analiz¢ nuolatos verzZiasi
kiti klausimali, ir ne tik tai, kaip kino siuZetas ar vaizdas motyvuoja muzikinius jvykius’.
Poziuris i ja kity kino elementy santykiy $viesoje atskleidzia specifinius funkcinius kino
muzikos aspektus. Galima buty teigti, kad pirmasis pozitris yra labiau muzikologinis,
akcentuojantis grynuosius muzikos ypatumus, budingus muzikai apskritai, antrasis — ar-
timesnis kinematografijai, iSry$kinantis specifinius kino muzikos bruozus. Minétieji du
pozitriai yra susij¢: i§ vienos pusés papildo vienas kita ir yra nulemti prigimtinio kino
zanro nevienalytiskumo (pirmasis poziiris), ir i$ kitos pusés ty elementy saveikos rezul-
tato nedalumo (antrasis poziiiris). Vargu ar kurio nors vieno poziiirio pakakty muzikai,

1 Bullerjahn 2001: 58.
2 Lissa 1970: 55.
3 Neumeyer 1990: 16.
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skambandiai ekrane, suvokti ir vertinti. Kino muzikos vertinimas, atplésus ja nuo santykio
su vaizdu, drama ar pan., daznai paklitina j aklaviete: tokia muzika gali pasirodyti banali,
neoriginali, kompoziciskai netobula ir pan. Arba priefingai — traktuojant muzika tik kaip
aptarnaujantj, taikomajj elementa, nejvertinamos jos grynai muzikinés poveikio galios.
Kas gi yra tie specifiniai kino muzikos ypatumai ir kaip jie gali bati artikuliuojami bei
tipizuojami?

Dar 1949 m. kompozitorius ir teoretikas Aaronas Coplandas i$skyré 5 muzikos
funkcionavimo kine badus: muzika, kurianti laiko ir erdvés atmosfera; muzika, skirta
pabrézti psichologiniams niuansams; muzika, kaip neutralus fonas; muzika, uztikrinanti
filmo vientisuma; muzika, padedanti pasickti kulminacijas ir suteikti uzbaigtumo pojatj.
Sis modelis tapo vienu pamatiniy jvairioms kity autoriy, visy pirma amerikie¢iy, kino
muzikos funkcijy klasifikacijoms: ja i§ esmeés atkartojo Roy’us M. Prendergastas (1992);
Richardas Davis (1999) funkcijas suskirsté j tris rasis — fizines (muzika, skirta pabreézti
vietg, laika, veiksma ir pan.), psichologines (iSreiksti emocijas ar nerodomas herojy mintis
ir pan.), technologines (uztikrinti struktiros nepertraukiamuma ir vientisuma); Georgas
Burtas (1995) - j dvi: charakterizuojandias ir tarnaujandias akcentuoti dramating linija.

Dalis autoriy, i$skirdami muzikos funkcijas, susitelké j labiau preciziska, detalesnj
paciy funkcijy apragyma. 1965 m. pasirodé Zofia Lissos knyga , Asthetik der Filmmusik®
(»Kino muzikos estetika®), kurioje daug démesio skirta kino muzikos funkcijy klausimams.
Joje autoré i$skyré net 13 skirtingy funkeijy (knyga 1970 m. buvo iversta j rusy kalbg ir
ilga laika buvo viena i§ nedaugelio $ia tema knygy sovietingje erdvéje). Jos modelj véliau
atkartojo Philipas Taggas, kuris sujungé Lissos i$skirtas funkcijas j 10. Kai kurie kiti autoriai
iSskyré dar daugiau funkcijy, pvz., Norbertas J. Schneideris (1986) — net 20. Akivaizdu,
kad tokia funkcijy gausa gali buti sisteminama.

Claudia Gorbmann (1987), kalbédama apie nebylyjj ir ,,aukso amziaus* holivudinj kina,
iSskyré po 7 muzikos funkcionavimo principus. Nebyliajame kine: muzika panaudojama
kaip tam tikra meniné konvencija; muzika, uzgozianti kino projektoriaus keliama garsa;
atliekanti semiotines pasakojimo funkcijas; suteikianti ritming tvarkq vaizdo montazui;
kompensuojanti vaizdo erdvinj plok§tuma ekrane; veikianti kaip prie$nuodis technolo-
giskai i§gautam vaizdo ,$mekliSkumui®; jungianti ir sutelkianti ziarovus. Klasikiniame
holivudiniame kine: muzika turi biti ,nematoma“ (techniniai nediegetinés muzikos
jrengimai nematomi), ,negirdima“ (muzika antrame plane, subordinuota dialogo, vaizdo),
reiskianti emocijas, replikuojanti siuZety, uztikrinanti formaly nenutrikstamuma, bendra
vientisuma ir modifikuojanti minétus principus pagal konkre¢ia kino filmo partitara.

Démesiu funkciniams sisteminiams klausimams ypa¢ pasizyméjo vokieciy autoriai
Georgas Maasas ir Achimas Schudackas (1994). Jie funkcijas suskirsté j keturias grupes:
tektonines (muzika kaip ,statybinis“ blokas, struktiirinis vienetas, pvz., jzanginé, bai-
giamoji muzika, muzikinis numeris), sintaksines (muzika kaip pasakojimo dalis, pvz.,
sceny akcentavimas, sceny jréminimas, laiko ,,pagreitinimas®), semantines (muzika kaip
turinio elementas, suteikiantis konotatyvines, pvz., iliustracines, denotatyvines, pvz.,
kontrapunktiné muzika, leitmotyvai, ir autentiskas reikmes) bei mediacines (muzika,
skirta publikai ar Zanriniams lakes¢iams tenkinti).

Sveicary kino muzikos tyrinétojas Pauli (1981) zvelgé dar fundamentaliau ir i$skyré
metafunkcijas (ekonomines, ideologines, psichologines), vienijandias (,cementuojan-
¢ias®), iliustruojancias (atliepiancias veiksma, situacija) funkcijas. Pauli modelis veike
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ir Claudia Bullerjahn koncepcija, kuri vienoje naujesniy studijy, skirty kino muzikos
teoriniams klausimams ,,Grundlagen der Wirkung von Filmmusik“ (,Kino muzikos po-
veikio pagrindai®) (2001), taip pat i$skyré dvi pagrindines funkeijy rasis ir tai atliko itin
preciziskai. Ji skyré metafunkcijas: recepcines-psichologines bei ekonomines ir funkcijas
tradicine prasme: dramaturgines (jtampa, atmosfera, nuotaiky kiirimas), naratyvines
(informaciniai komentarai su muzika), struktirines (epizody integracija, atskyrimas,
paryskinimas ir pan.) ir jtikinamasias (vaizdo istorijos ,realumo” i§gyvenimo didinimas,
samoningas ziarovy démesio valdymas atkreipiant démesj j tam tikrus daiktus, jvykius ar
pan.). Panady hierarchinj modelj i$plétojo Thomas Seheris, kuris iSskyré mikrofunkcijas
(apibadinimas, nuotaiky kirimas, vienijimas ir pan.), makrofunkcijas (siekj sukelti tam
tikras emocijas zitirovams, pateikti nuorodas j kitus kirinius ir pan.) ir metafunkcijas
(rinkodarinés, estetiniy normy ar Ziaréjimo konvencijy i$laikymas / lauzymas ir pan.).

Tai toli grazu ne visi kino muzikos funkciniai modeliai, kuriy jvairove stebint gali kilti
daugiau painiavos nei aiskumo. Pvz., ar nebuty galima Bullerjahn i$skirtas dramaturgines
ir naratyvines funkcijas sujungti j vieng bendresnj pogrupj, kaip Maaso ir Schudacko
tektonines bei sintaksines, Daviso fizines ir psichologines? Ar tikrai nesikartoja turinys
gausybéje Lissa'os, ar Schneiderio iSskirty funkcijy? Ar néra pernelyg universalios kai
kurios Pauli, Bullerjahn minimos metafunkcijos ar Seherio makrofunkcijos?

Sickiant rasti kick jmanoma labiau apibendrinantj, aiSkesniais kriterijais apibreztg kino
muzikos ir jos funkcijy sisteminimo modelj, $iame straipsnyje j kino muzika stengiamasi
pazvelgti i§ keliy pusiy — pirma, fenomenologiniu aspektu (pagal isskiriamus iSorinius
pozymius nustatant tam tikrus tipinius kino muzikos bruozus), antra, funkciniu aspektu
(nustatant jos paskirties ar vartojimo ypatumus). Siilomas sisteminimo modelis akumu-
liuoja dalj anks¢iau minéty teoriniy sistemy ir yra pagrjstas kino muzikos daugiafunkeis-
kumo ir multitipiskumo nuostata. Pagal §j modelj kiekvienas atskiras muzikinis numeris
yra suvokiamas kaip skirtingy tipiniy bruozy ir funkcijy lydinys.

Pirma, bet kuri muzika ar garsai kine, priklausomai nuo jo $altinio pobudzio, gali buti
skirstomi j sklindandius ,,i§ ekrano® ir ,,i§ anapus ekrano®. Savaime suprantama, kad akus-
tiskai bet kuris garsas ar muzika mus pasickia i§ ekrano, tatiau Ziarimos istorijos poziuriu
jie gali egzistuoti skirtingose plotmése. Vienu atveju Saltinis yra jos sudétine dalis, kitu
atveju — uz jos riby ir jj salygiskai girdi tik Ziarovai. Pasaulis, kuriame vyksta pasakojimo
veiksmas, vadinamas diegetiniu. Taigi aplinkos garsai (gamtos, daikty ir pan.) bei muzika
ir garsai, kuriuos girdi ar tariamai girdi veikéjai (pvz., kavinés orkestro koncertas, daina,
sklindanti i§ radijo imtuvo, padiy veikéjy atlickama muzika ir pan.) yra diegetiniai. Ir
priesingai — muzika ar garsai, kurie néra pasakojamo pasaulio dalis, yra nediegetiniai,
pvz., rodoma veiksma ar vaizda lydintis muzikinis fonas, aktoriy dialogams (monologams
ir pan.) akompanuojanti muzika, ,,autoriaus® balsas ir t. t. Diegetiné muzika savo ruoztu
gali bati skirstoma j matoma ir nematoma (ar laikinai nematoma)* bei objektyvia ir su-
bjektyvig®. Nematomos muzikos $altinis yra numanomas, pvz., atvaziuojanéio traukinio
garsas, muzika sklindanti i§ gretimo kambario. Subjektyvios — tai, pvz., muzika, skambanti
herojaus mintyse, ,vidinis balsas®, jgarsintos veiké¢jo mintys ar pan. Kine sutinkamos visos
$iy diegetinés muzikos portsiy kombinacijos.

4 Percheron 1980: 16-23.
s Bordwell, Thompson 2008: 254-262.
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Antra, pagal muzikos santykj su vaizdu (dramine situacija) taip pat galime i$skirti
keleta varianty. Anot Nicholas Cooko, multimediniams Zanrams galima pritaikyti trijy
baziniy saveiky modelj, kai komponentai saveikauja sutapimo (conformance), papildymo
(complementation) ar priestaravimo (contest) santykiu®. Pirmieji du yra tam tikru atzvil-
giu pozityvaus, treciasis — negatyvaus (atspindintis neigimo kriterijy) santykio. Siekiant
nustatyti sgveikos tipa, atlickamas panagumo ir skirtingumo testas. Pirmiausia tiriamas
pana$umas ir nustatomi visiSko atitikimo (comsistent) ar tik tiesiog susictumo (coberent)
santykiai. Antrasis variantas toliau tiriamas skirtingumo aspeketu ir nustatomas santykiy
prieSingumas (contrary) ar visiskas nesuderinamumas (contradictory). Savo tradicija garso
vaizdo santykiams apibréZti kino teorijoje turi sinchroninés ir asinchroninés bei para-
lelinés ir kontrapunktinés muzikos savokos. Sie terminai, jsitvirting nuo pirmyjy garso
filmy laiky ir pirmyjy teoriniy Sergejaus Eizensteino, Vsevolodo Pudovkino, Valterio
Ruttmanno ir ke. autoriy teksty, skirty garsui kine. Sie terminai daznai yra naudojami
kaip sinonimai. Nepaisant to, reikia pabrézi, kad sinchroniskumo ir paralelumo aspektai
néra visiskai tapatas. Sinchroniskumo ir asinchroniskumo aspektu mes galétume kalbéti
apie detalesnj ar maziau detaly muzikiniy (garso) ir vaizdo jvykiy sutapima, paralelizmo
ir kontrapunkto poziiriu — muzikos ir vaizdo atitikimg jy turinio (reikmiy) plotméje.
Pirmasis labiau akcentuoja iSorinj struktirinj sutapima ir yra sicjamas su horizontaligja
(kiekybine) poziirio a$imi, antrasis — giluminj turinio aspekta ir yra sicjamas su vertika-
ligja (kokybine) agimi.

Tredia, muzika kine gali bati priesakiniame ar foniniame plane. Dazniausiai ji ,akom-
panuoja“ vaizdui (tekstui, vaidybai), paklista jam, jo neuzgozia ir pasickia mus net ir tada,
kai nesame sutelke démesio j ja, pirmiausia vadinamosiomis foninémis muzikos priemo-
némis — tembru, agogika (tempu, dinamika, artikuliacija ir kt.), zonine garso pajauta
(registrais, lokalizacija) ir pan. Sios grynojoje muzikoje ,,antrinés“ garso priemonés teatro
ir kino muzikoje turi ypatinga svarba, nes pasickia zZitrovo samong nereikalaudamos itin
aktyvaus klausymosi, netrukdo jam stebéti vaizda. Taciau tikrai ne visada geriausia kino
muzika yra ta, kurios nesigirdi. Priklausomai nuo meninio sumanymo, zanro salygy, ji gali
iSsiverzti | démesio centrg arba buti i$laikoma santykiné pusiausvyra. Tokia prieSakinio
plano muzika dazniausiai buna $okis, daina ar kitas ,tikrasis“ muzikinis numeris — pvz.,
rodomas koncertas, dainuojantis ar grojantis personazas, muzika pradiniy ar baigiamuyjy
titry metu ir pan. Skambant tokiai muzikai, veiksmas dazniausiai tarytum sustoja ir atveria
dramaturging erdve pasireiksti muzikai.

Muzika kino filme atlieka daug skirtingy funkcijy. Kiekvienas muzikinis numeris yra
daugiafunkcinis, t. y. atlicka kelias funkcijas vienu metu. Priklauso nuo situacijos: vienos
ju buna svarbesnés, kitos — antracilés, lygiavertés, kintamos ir pan.

Muzikos panaudojimas kine gali bati nulemtas grynai prakeiniy priezas¢iy’. Garsiai
skambanti muzika gali bati reikalinga, kad uZgozty salés Surmulj ar projektoriaus keliama
triuk$ma (senajame kine). Kita vertus, muzika yra naudojama sickiant neutralizuoti tamsa
ar tyla kino seanso metu. Siuo atveju ji veikia kaip tam tikras ,uzpildas®, reikalingas tam,
kad nelikey vietos akustinems ar psichologinéms ,,skyléms®. Tokias funkcijas, susijusias su

6 Cook 1998: 98-106.

7 Si pogrupj i§ esmés nusako C. Gorbmann aptariama kino muzikos, kaip tam tikros meninés ar techninés kon-
vencijos, funkcija; tam tikrais pozitriais — G. Maaso ir A. Schudacko mediacinés; Th. Seherio rinkodarinés, Ziaréjimo
konvencijy i$laikymo funkcijos; i§ dalies C. Bullerjahn ekonominés funkcijos.
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praktiniy karinio salygy tenkinimu ar sprendimu, jvardinsime pragmatinémis, ir veikia
jos dazniausiai uz karinio riby, labiau ,aptarnaudamos® padia Zanring zitiréjimo situacija.

Antroji funkcijy grupé — strukearinés funkcijos®. Muzika greta kity kino priemo-
niy aktyviai dalyvauja kuriant dramos spektaklio ar kino filmo forma ir uztikrinant
jos vientisumg. Tai ji atlieka tick bendraisiais principais — stiliaus, i$raiskos priemoniy
bendrumu, leitmotyvais ir pan., tick konkre¢iomis funkcijomis: jungimo / atskyrimo,
paruo$imo / uzbaigimo ir pan. Ypa¢ reik§mingos kine, kuris savo prigimtimi yra itin
fragmenti$kas, sudarytas i§ nuolat ,trakinéjancio® skirtingy kadry montazo, jungiamo-
sios muzikos funkcijos, jos ,cementuojancios® potencijos. Besitgsianti muzika jungia,
jos staigus atsiradimas ar nutrakimas — skiria. Sceny jungimas muzika néra tik formalus
to paties elemento (muzikos) panaudojimas skirtingose scenose. Muzika, kuri i§ vienos
scenos nukeliauja j kita, i$reiSkia ir tam tikra turinio potekste, kuri gimsta i§ dviejy
skirtingy kadry (sceny ar pan.) ir juos jungianéios tos pacios muzikos saly¢io. Kartais
muzika gali tarytum uzbégti jvykiams uz akiy, t. y. suskambéti dar neprasidéjus kitai
scenai ir taip informuoti ziGrovy apie busimus veiksmo ar nuotaikos poky¢ius, jvykj. Siais
atvejais muzika atlicka paruo$iamajq funkcija, jnefa tam tikro laukimo, jtampos, tampa
savotiku busimy sceny iSeities tasku. Paruosiamaja ar uzbaigimo funkcija daznai padeda
atlikti ir pa¢ios muzikos vidine struktira, jos ,sustojimai®, kadencijos, pasikartojimai
ir pan., pvz., klasikinés muzikos harmoninés slinktys i§ dominantés j tonika, ritminiai
poky¢iai, ,sustojimai®, tgsiamos natos ir t. t. Muzikos kaita, kulminacijos ir atoslagiai,
pasikartojimai, ty pasikartojimy daznumas, i$déstymo logika, temy kiekis ir reik§min-
gumas, kontrastai ir kita lemia kino filmo muzikos forma, kuri gali tick sutapti, tiek ir
nesutapti su vizualine ar kalbine forma.

Tredioji funkcijy grupé — semantinés’. Jos susijusios su muzikos galimybémis perteikti
nemuzikinius reiskinius ir su tuo susijusias reik§mes. Anot vieno i§ semiotikos pradininky
Charlso S. Pierce’o, yra trys zenklo ir Zymimo objekto santykio tipai: index — jam budin-
gas zenklo ir jo Zzymimos reik§més objektyvus sutapimas (pvz., lictaus garsas zymi liety);
icon — kai zenklas su Zzymimu objektu susijes mégdziojamuoju, imituojamuoju santykiu,
jo struktura i$laiko tam tikras objekto savybes (pvz., aukstas garsas zymi ,aukstai®, Ze-
mas — ,,zemai® ir pan.); symbol - kai zenklo ir Zymimojo objekto struktiros yra skirtingos
bei susije tik konvencionaliai (pvz., konkretaus garsy auki¢io susiejimas su naty pavadi-
nimais ar grafiniais simboliais ir pan.). Nemuzikinéms reik§méms perteikti naudojamos
visy tipy garsy (zenkly) struktiros, kurios atlicka i§ esmés tris pagrindines funkcijas:
deskriptyvines (lot. descriptio — apra$ymas), ekspresyvines (lot. expressio — idreiskimas,
i$raiska), eksplikacines (lot. explicatio — i%aiskinimas).

Per deskriptyvines funkcijas muzika apibudina i$orinio fizinio pasaulio reiskinius:
pabrézia judéjima, veiksma (jo tempa, poky¢ius, ritminj piesinj, kryptj ir pan.), imituoja

8 Joms priskirtinos biity A. Coplando minimos filmo vientisuma uztikrinanéios funkcijos, padedancios pasiekti
kulminacijas ir suteikti uzbaigtumo pojitj; C. Gorbmann - funkcijos, suteikianios ritming tvarkq vaizdo montazui,
uztikrinan¢ios formaly nenutrikstamuma, bendra vientisuma; G. Maaso ir A. Schudacko — tektoninés ir sintaksinés;
R. Davis - technologinés, H. Pauli, Z. Lissa'os — vienijancios; C. Bullerjahn — struktarinés.

9 Siam pogrupiui artimos yra A. Coplando minimos funkcijos, skirtos laiko ir erdvés atmosferos kirimui, psi-
chologiniy niuansy iryskinimui; R. Daviso — fizinés (skirtos pabrézti vieta, laika, veiksma), psichologinés (skirtos
iSreiksti emocijas ar nerodomas herojy mintis); C. Gorbmann - atlieckanéios semiotines pasakojimo, emocijy reiski-
mo funkcijas; G. Maaso ir A. Schudacko — semantinés; H. Pauli - iliustruojancios; C. Bullerjahn — dramaturginés
(jtampos, atmosferos, nuotaiky kiirimo), naratyvinés (informaciniy komentary) ir kt.
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garsy reiskinius (gamtos garsus, triuk$mus), apibidina veiksmo vieta, geografine lokacija,
istorinj laikotarpj, zenklina socialing dimensija.

Per ekspresyvines funkcijas muzika irei$kia vidines emocines basenas ir procesus:
herojaus(-y) trumpalaikius i$gyvenimus ar testines emocines buisenas, jy mentalinius
procesus (mintis, prisiminimus, fantazijas, sapnus, haliucinacijas ar pan.), apibendrinta
emocinj draminés situacijos kontekstg. Cia visy pirma kalbama ne apie emocijas, kurias
iSgyvena zitrovai, o apie vadinamasias komunikacines emocijas, kurios yra Ziarovy su-
prantamos ir atpazjstamos, bet nebutinai yra jy padiy patiriamos.

Per cksplikacines funkcijas muzika komentuoja, paaiskina, patikslina turinj, atskleidzia
autoriaus pozicija: veikia kaip subjektyvus, filosofinis, moralinis ar ironiskas komentaras,
apibendrinimas, daznai kontrapunktisko muzikos ir vaizdo gretinimo badu pranesantis
zitirovui uzslépta informacija, suteikiantis papildoma bruoza. Taip pat muzika gali bati
panaudojama ir kaip simbolis — garso Zenklas, turintis kokia nors konkre¢ia sutarting
reik$§me arba reiskiantis kokia nors bendresne idéja. Simbolinés muzikos funkcijos yra
esmineés leitteminei technikai, kuri uZima i$skirting vietg kino muzikos karyboje.

Apibendrinant aptarta modelj konstatuosime, kad pagal ji kickvienas atskiras mu-
zikinis numeris kine yra suvokiamas kaip skirtingy tipiniy bruozy ir funkcijy lydinys ir
gali buti apibréztas dviem trijy koordinaéiy sistemomis. Tipologiskai: 1) $altinio aspektu
kaip diegetinis / nediegetinis; 2) garso ir vaizdo santykio — kaip sinchroninis (paraleli-
nis) / asinchroninis (kontrapunktinis); 3) dominavimo — kaip priesakinio / foninio plano,
o funkciskai: 1) nulemtas praktiniy tiksly (pragmatinés funkcijos); 2) formaliyjy tiksly
(strukeiirinés funkcijos); 3) nemuzikiniy reik$miy perteikimo tiksly (semantinés funkcijos,
kurios savo ruoztu skyla j deskriptyvines, ekspresyvines ir eksplikacines) (Zr. schema).

Kino muzika
Tipai Funkcijos

Diegetiné / Sinchroniné  PrieSakinio /  Pragmatinés  Struktarinés Semantinés
nediegetiné (paraleliné) /  foninio plano
asinchroniné

(kontrapunktiné)

Deskriptyvineés Ekspresyvinés Eksplikacines

Aptartoji tipologija toli grazu nei$semia daugybés kity kino muzikos funkciniy aspekty,
perzengiandiy pacio karinio apréptj: psichologiniy — siejamy su jos suvokimo aspektais
(muzika — kaip emocinis katalizatorius, kognityviniy samonés procesy dalyvis)'’; sociolo-

10 Siems kino muzikos aspektams daug démesio yra skyr¢ H. de la Motte-Haber (1980), M. Chion (1990),
A.J. Cohen (1999), C. Bullerjahn (2001).
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giniy — siejamy su jos galia atlikti politinius, ideologinius uzdavinius''; komerciniy - sie-
jamy su kino rinkodara ir platinimu; psichoanalitiniy — siejamy su kino Zitré¢jimo, kaip
malonumo, analize ir pan.'?. Tadiau pateiktoji sistema, tikimasi, padés aiskiau artikulivoti
specifinius (funkcinius) kino muzikos ypatumus, detalizuoti jos vaidmenj santykyje su
kitais kino filmo meniniais elementais ir bati panaudota kaip metodologinis instrumentas
kino muzikai analizuoti.

Gauta 2012 04 18
Priimta 2012 06 05
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Antanas Kulinskas

Film music functional typology properties

Summary

The author of the article attempts to introduce a model for systematizing film music and its
functions. The model is based on film music multifunctional and multitypical properties. The
film music here is analysed from the following angles: phenomenological (by determining certain
idiomatic attributes on the basis of film music external features) and functional (by determining
its purpose or utilization characteristics). This model allows perceiving every independent music
example as an amalgam of different typical properties and functions. This amalgam can be explained
via two three-coordinate systems, i. e. typologically: (1) considering the origin diegetic / non-
diegetic, (2) considering the relation between sound and image synchronic (parallel) / asynch-
ronic (counterpoint), (3) considering domination frontal / background level, and functionally:
(1) determined by a practical purpose (pragmatic functions), (2) determined by a formal purpose
(structural functions), (3) determined by projection of non-musical meaning (semantic functions,
which fall into three categories — descriptive, expressive and explicatory). The article also gives a
concise overview of other means of systematization of the functions of film music developed by
other authors. Some of their ideas were employed in order to substantiate the offered typology.

KEY WORDS: film music, types, diegetic, non-diegetic, synchronic, asynchronic, parallel, counterpoint,
frontal, background level music, pragmatic, structural, semantic functions
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