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Straipsnyje kalbama apie iki $iol maZai nagrinéta dramos naratoriy. Apjungdama prozai ir romanui pirmenybe
teikusios naratologijos teorijos jzvalgas ir savo pastebéjimus, straipsnio autoré pristato pagrindinius naratoriaus
tipus ir jy kalbéjimo budus. G. Labanauskaités teigimu, $is naratoriaus instancijos dramoje tyrimas néra baigtinis,
o tik pazintinis naratologinis Zvilgsnis j primirsta dramaturgijos teritorija.
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Nors dauguma teoretiky sutinka, kad pasakotojas yra butinas visiems naratyvams,
naudojantiems kalba, tadiau vis dar abejojama, ar jis batinas naratyvams, kurie néra
uzkoduoti kalboje ir i§ dalies priklauso nuo vizualiy elementy. Pavyzdziui, filmas
ar drama gali neturéti naratoriaus (bent jau prozos fikcijoje suvokiamu terminu).
Naratologas S. Chatmanas buvo jsitikings, kad naratorius yra neprivalomas visy
naratyvy elementas, ir kartais jis teigia naratoriaus nebuvima netgi tokiuose
naratyvuose, kurie naudoja kalbg (transkribuotuose jra§uose arba monologuose)'.

Dauguma klasikinés naratologinés mokyklos atstovy neigé naratoriaus egzistavima
dramoje deél jsitvirtinusio naratoriaus, kaip aiSkaus personazo, pasakojancio mums
istorija, jsivaizdavimo. Tadiau naratorius nebutinai turi testi pasakojima per visa
drama. Jeigu sutinkame, kad naratorius gali bati pasitelkiamas epizodiniam naratyvui
papasakoti, tada naratorius egzistavo jau Antikinéje dramoje — situacija pristatancio
choro pavidalu (dazniausiai aptinkamu prologuose), kurj véliau pakeité tarnai, sargai,
auklés (Moljero, Sekspyro ir vélesnése dramose). B. Brechtas, bandydamas panaikinti
ketvirtaja siena, skirian¢ia sceng ir zitrovus, savo dramose pasitelké tarpininka,
aiSkinantj veiksmo, siuzeto ar teatro ,virtuvés“ principus, taip atverdamas ne tik epinés
dramos kitrimo niuansus, bet aktyvindamas ne Zitirovo emocijas, o prota (skatindamas
mastyti). Taigi, naratoriy dramoje neigian¢iam stereotipui pasipriesina bent kelios
neuzslépto naratoriaus instancijos dramoje skirtingais dramos raidos laikotarpiais.

Svarbu prisiminti, kad naratologijos teorijoje naratorius grieztai atskiriamas nuo
autoriaus, kaip naratoriaus adresatas atskiriamas nuo skaitytojo. Nors autobiografijy
atveju autorius ir naratorius labai suartéja, ta¢iau manoma, jog autobiografijoje
autorius ne apraso save, koks jis yra, o projektuoja — tokj, koks noréty atrodyti ir
pan.). Naratologé M. Fludernik 3j santykj iSreiSkia tokia lentele?:

1 Chatman 1978: 152.
2 Fludernik 2009: 26.
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Naratyvo tekstas

Autorius > (tikras) | Supon. autorius > (naratorius) » | > Skaitytojas (tikras)
(naratoriaus adresatas) > supon.

skaitytojas

Numanomas autorius neperpasakoja jvykiy ir situacijy, bet yra laikomas atsakingu
uz jy parinkima, i§déstyma ir sujungima. Jis yra idéjy apie karinio tiksla produketas,
sukurtas skaitytojo. Taip pat ir numanomas skaitytojas néra tikrasis skaitytojas,
o kritiko, kuris numano tam tikra suvoké¢jo atsaka, jsivaizduojamas skaitytojas.
Naratologiniy analiziy centre atsidarusi naratoriaus figira sulaukia daug diskusiju,
nes daugeliui skaitytojy $is terminas susijes su Zzmogumi, o didZioji dalis naratyvy,
J. Hawthorn teigimu, remiasi ,,ne atpazjstamu asmeniu ar jasmenintu daltiniu, bet
subjekto pozicija tekste“’. Micke Bal jsitikinimu, pasakotojas yra naratyvinis agentas
(narrative agent), taigi, ne asmuo, o lingvistinis subjektas, funkcija, kuri i$reiskia
save teksto kalba®.

Naratoriaus tipai

Naratoriaus instancija tekste yra nevienalypé ir gali bati skaidoma j skirtingus tipus
pagal naratoriaus jsitraukima j veiksma bei turima (ne visada atvirai ir i§ karto
atskleidziama) informacija.

Tradiciskai romano ar prozos tekstuose i$skiriami penki pagrindiniai naratoriy
tipai, kurie turi atitikmenis dramos tekstuose:

1. Pirmojo asmens — aktyvaus veikéjo (kai pagrindinis herojus pasakoja savo
paties pasakojima).

2. Pirmojo asmens — stebétojo (kai pasakojimas perteikiamas veikéjo-stebétojo,
kuris gali buti vienas i§ nepagrindiniy veikéjy).

3. Tretiojo asmens — objektyviojo (stebétojas yra objektyvus, nes néra jokios
tiesioginés iSraiskos apie tai, kg jis galvoja. Daznai vadinamas tiesiog objektyviuoju
pasakotoju).

4. Trec¢iojo asmens visazinis pasakotojas arba tiesiog visazinis pasakotojas
(jis gali judéti i$ vienos vietos j kita, keliauti pirmyn ir atgal laiku ir daznai iki
galo nesusikoncentruoja vieno veikéjo samongéje. Sio tipo naratorius daznai yra
asocijuojamas su paciu kariniu).

5. Tre¢iojo asmens apribotas naratorius arba ,,apribotas visazinis“ (turi kai kurias
visazinio naratoriaus savybes, bet apriboja jo fokusavima pagal iSorinj apibadinima
ir susikoncentravima ties vieno veikéjo samone. Tokio tipo naratorius daznai

3 Hawthorn 1998: 237.
4 Bal 1997: 18.
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aptinkamas novelése ar trumpose istorijose, kurios yra per trumpos kity veikéjy
samoneés iSreiskimui).

Taciau vietoj tradicinio skirstymo j pirmojo ir tre¢iojo asmens pasakojimus
naratologas Gerald Genette’as sitlo kitokia klasifikacija pagal tai, ar pasakotojas pats
dalyvauja pasakojamoje istorijoje (diégésis) kaip veikéjas, ar ne, t. y. ar jis yra akeyvus
jos dalyvis, ar pasyvus ,stebétojas®. Heterodiegetinis pasakotojas kalba, pasakoja
istorija, bet nedalyvauja pasakojamoje istorijoje kaip jos veikéjas. Homodiegetinis
pasakotojas yra ne tik kalbanti, bet ir veikianti instancija, ne vien sakytojas, bet ir
savo pasakojimy dalyvis-veikéjas®.

N. Kersytés teigimu, heterodiegetiskumo / homodiegetiskumo perskyra i§ tiesy
daug universalesné nei pirmojo ir tre¢iojo asmens pasakojimy perskyra. Taip pat
svarbu atkreipti démesj, kad skirtingai nuo tradicinés perskyros, ji Zymi ne kategorijas,
o laipsnius®.

Abi i$déstytos naratoriaus tipologijos gali bati sujungtos, taip savo pogrupiu
iSreik§damos laipsniy ir kategoriju kombinacijas ir patikslindamos naratoriaus tipa.
Tokiu atveju pirmojo asmens — veikéjo tipas atitinka autodiegetinj naratoriaus tipa;
pirmojo asmens — stebétojo tipas priklauso homodiegetiniam tipui, o paskutinie-
ji trys tipai — heterodiegetiniam tipui, i§ tiesy labai retai aptinkamam dramose.
Dramoms dazniausiai yra budingas homodiegetinis pasakotojas, kuris gali bati ir
pasakojamujy jvykiy protagonistas, daugiau ar maziau svarbus veikéjas arba ste-
bétojas.

Autodiegetinis naratorius

Pirmojo asmens — aktyvaus veikéjo autodiegetinio tipo naratorius dazniausiai
aptinkamas monodramose. Teatro laboratorijoje ,,Atviras ratas“ para$ytame Justo
Tertelio kiirinyje ,Vienaveiksmé monopjesé pradedanciajam aktoriui® (2007)7
pagrindinis herojus monologu pasakoja istorija, kaip tampama aktoriumi. Jaunasis
aktorius pristato save — ,uzsimena, kad jis pats neseniai baiggs teatro akademija,
zodziu, pabrézia, kad jis dar jaunas aktorius. Gali pristatyti savo buvusius déstytojus,
spektaklio rezZisieriy, taip pat pareklamuoti teatra, kuriame vaidina. Visa jzanga
priklauso tik nuo aktoriaus noro papasakoti apie save ir apie teatra” (,Vienaveiksmé
monopjesé¢ pradedanciajam aktoriui®, p. 349).

Aktoriaus statuso jtvirtinimui $ioje pjeséje dazniausiai naudojama visazinio
pasakotojo pozicija (t. y. jaunasis aktorius labiau vaidina visazinj, nes taip ap-
sidraudzZia ir apsisaugo, neparodydamas, koks jis nepatyres). Jdomu dar ir tai,

s Genette 1980: 244-245.
6 Kersyte 2012.
7 Tertelis 2010: 349-377.
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kad visazinio pasakotojo pozicija yra sustiprinama du kartus, skirtinguose teksto
lygmenyse. Metadiegetiniame, pagrindinj pjesés teksta supanc¢iame, lygmenyje
(remarkos, pavadinimas ir kitos autoriaus pastabos), atskleidziama vidiné aktoriaus
bisena ir mintys: ,Aktorius supranta, kur jis ,,gimé* (,Vienaveiksmé monopjesé
pradedané¢iajam aktoriui®, p. 355); ,,Aktorius labai nekantrauja ir azartiskai bando
papasakoti, kaip gimstama aktoriais“ (p. 355); ,Aktorius supranta, kad i§ publikos
jis atsakymo negaus, bando pats kaip nors atsakyti“ (p. 359); ,,Jis supranta, kad
iSauso jo valanda viska pasakyti taip, kaip yra, arba bent jau taip, kaip jam atrodo®
(p. 363).

Pasakojimuose, implikuojanéiuose visazinj objektyvy naratoriy (kuris dazniausiai
ir yra tapatinamas su autoriumi), tai gana jprasta — visaZinis naratorius gali skaityti
personazo mintis, ,jilysti“ j jo vidy, sapnus, prisiminimus ir t. t. Autoriaus pasitelkiamas
fiktyvusis naratorius, perduodantis jo jkinyta Zinia, dazniausiai tokiy gebéjimy neturi.
Todel Tertelio suteikiama galimybé personazui, kalban¢iam pirmuoju asmeniu, skaityti
mintis, naratologijojos teorijoje baty vadinama naratoriaus instancijos pazeidimu.
Antra vertus, tai — aktorinés laboratorijos raSymo ypatybe. Tertelis rao drama, kaip
aktoriui skirta vaidybos partitara, — remarkomis jis nurodo ne vien tai, kg aktorius
turi vaidinti, bet ir tai, ka jis turi galvoti scenoje.

Pagal naratoriaus tipy klasifikacija, min¢iy skaitymo gebéjima turi nebent visaZiniai
naratoriai, tac¢iau jie dazniausiai kalba apie kg nors kita, tre¢iuoju asmeniu, o ne
pirmuoju apie save, ir tre¢iuoju asmeniu — apie kitq mintis. Keista, ta¢iau tokio
pobudzio pazeidimai dramoje, priesingai nei prozoje, gana dazni. Pavyzdziui, brity
dramaturgo Nick Darke pjeséje ,Kianas“ (7he Body, 1983)® veikéjas Kinas désto
savo mintis, nors jis jau yra mires: ,Kai a§ buvau dar gyvas, artéjant mano gyvenimo
pabaigai...”. Tokie tick naratologiniu, tick papras¢iausios logikos atveju nejprasti
dramaturgy sprendimai suteikia beveik supermeniskos galios jy personazams: jie
zino viska, gali keliauti laiku, skaityti mintis. Jie gali atgyti ¢ia pat, scenoje, taip
sukurdami stipry dramatinj efekta, ta¢iau sykiu primindami Zitirovams, kad teatro
pasaulis yra tik fikcija ir ¢ia galima viskas.

Tertelio ,Vienaveiksmé monopjesé” turi daug panasumy su T. Dorsto pjese ,AS,
Fojerbachas“!’. Visy pirma jos abi kalba apie aktoriaus pozicija teatre, tik pirmoji
pjesé kalba apie dar neatrastg statusa, o antroji — apie jau prarastg statusa. Abejose
pjesese norint jtvirtinti savo statusa griebiamasi visazinio“ naratoriaus vaidmens, tik

8 Nick, D. 7he Body. Methuen Publishing, 1983.

9 Akrorius Zino, ka galvoja kitas, taip jtvirtindamas visaZinio naratoriaus vaidmenj: , Tau reikia pagalbos. Tu dar
labai silpnas. O partneris Zitri j tave ir prisimena savo pirma karta, kuris buvo dar Ziauresnis negu tavasis. Ir partneris
tau padés, jis tave ,apvaidins“ (356). Viena vertus, galima biity manyti, kad partneris jam papasakojo, kaip jautési
tada, o aktorius tiesiog perfrazavo jo mintis, ta¢iau naudojamas esamasis laikas nurodo j ,dabarties® momenty ir
aktoriaus galimybe suvokti partnerio mintis i§ karto.

10 Dorstas, T.; Ehler, U. , A, Fojerbachas® (1986). Pjesé rezisuota ir atlikta V. Malsalskio Lictuvos nacionaliniame

dramos teatre 2006 m. Daugiau informacijos: http://www.teatrai.lt/as-fojerbachas.html
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Fojerbachas leidziasi j prisiminimus apie save, o jaunasis aktorius — j ,panoraminj*
teatro pasaulio pristatyma. Abu aktoriai nesaugiai jauciasi ,tikrajame® pasaulyje ir
santykis su iSorinio pasaulio grubumu yra gynybiskas. Ta¢iau buvimas saugia iliuzija
sutcikian¢ioje scenoje yra trumpalaikis — Fojerbachg i§ teatro i$varo asistentas (,Galite
eiti“), jaunajj aktoriy nori i§varyti teatro technikas (,Eik i§ scenos®).

Fojerbachas ir aktorius yra naratoriai — pagrindiniai veikéjai tekste, pristatantys ne
tik dabartj, bet ir pracities epizodus, naratologijos teorijoje vadinamus analepsemis.
Kadangi abu pasakotojai yra pagrindiniai pasakotojai, jy konstruojamas naratyvas
yra vienintelis ir be konkurencijos. Ta¢iau visiskai aklai jais pasikliauti trukdo
kompetencijos trakumas — Fojerbachas, pasirodo, néra sveikos psichinés basenos, o
Tertelio pjesés naratorius yra pernelyg nepatyres ir subjektyvus, kad jo pasakojamas
istorijas galima baty priimti be abejoniy. Abiem atvejais tai symoningas dramaturgo
pasirinkimas, naikinantis autodiegetinio naratoriaus privaluma — jam priestaraujanciy
naratoriy neturéjima. Abiem atvejais naratorius prie§tarauja savo paties pasakojamoms
istorijoms ir taip sudaro nepatikimo naratoriaus jspudj.

Ironiskas dramaturgo poziuris j dramos naratoriy populiarus ir kitose lietuvig
autoriy pjesése. Pavyzdziui, M. Ivaskevi¢iaus pjeséje ,Ivarymas® (2012)", G. Grajausko
»>Mergaité, kurios bijojo Dievas“ (2007)!? naratorius yra autodiegetinio tipo,
nepaisant to, kad pjesése ir kiti veikéjai pasakoja istorijas, tadiau jos yra epizodiskos
ir nedominuojan¢ios. Abu pagrindiniai autodiegetiniai pjesiy naratoriai (Benas
ir Marija) jgauna visazinio naratoriaus laipsnj (mégsta referuoti jvykius, zino kity
veikéjy mintis ir pan.), taciau jie néra patikimi naratoriai. Benas klysta, darydamas
vienas ar kitas hipotezes (planuodamas ateitj su Egle, atsimindamas metus ,,Jau
xx mety pra¢jo. Meluoju — xxx!), o Marija, kaip pabaigoje paaiskéja, yra psiching
negalia turinti ligoné, pasakojanti savo i$galvota istorija psichiatrijos ligoninéje.
Skirtumas tik tas, kad Beno pasakojimo nepatikimumas atskleidziamas jau pirmu
sakiniu (meluoju), o Marijos informacijos nepatikimumo atskleidimas palickamas
pabaigai, taip sunaikindamas bet kokia jmanoma feministing Marijos interpretacija
(ji néra stipri moteris, kovojanti su parazitiskai lobstandiais gangsteriais, ji tiesiog
ligoné, kuri tai jsivaizduoja savo galvoje. O gaila.).

Taigi, Siuolaikinei dramai budingi paradoksai ir ironiskomis priemonémis
kuriamas Zaismingumas. Autodiegetinio naratoriaus pasirinkimas yra patogiausia
priemoné vienos negin¢ijamos tiesos transliavimui, ta¢iau Siuolaikinéje dramaturgijoje
naikinama hierarchija ir dramaturgai mieliau renkasi nuomoniy ir pozicijy daugj,
o ne diktatoriska ir nekintandia tiesg. Tai jmanoma padaryti arba sumazinant
pagrindinio, autodiegetinio pasakotojo autoriteta, arba jvedant kity, prieStaringy

naratoriy.

11 Ivaskevicius 2012.
12 Grajauskas 2007.
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Homodiegetinis naratorius

Homodiegetinis naratorius — tai savo paties pasakojamoje istorijoje dalyvaujantis
pasakotojas, kuris néra pagrindinis veikéjas (tuo jis skiriasi nuo autodiegetinio
naratoriaus), o veikiau vienas i§ dalyviy, pasakojantis istorijas pirmuoju arba
tre¢iuoju asmeniu. Homodiegetinis pasakotojas — dazniausiai dramoje pasitaikantis
naratoriaus tipas, nes naratorius, kuris yra veikéjas, aktyvuoja veiksma ir nelétina
dramos pasakojimo tempo. Nagrinédami bet kurio laikotarpio dramas, aptiksime
bent po vieng homodiegetinj naratoriy karinyje, nes trumpy istorijy reprezentacija
yra jprastas reiskinys. Skiriasi tik $iy istorijy reprezentacijos pobudis ir priezastys,
kodel veikéjai pasakoja istorijas.

Taigi, homodiegetinis pasakojimas — tai nebutinai monologinis pasakojimas
(tokiu atveju jis rizikuoja virsti autodiegetiniu pasakojimu). Homodiegetiniam
pasakojimui i$reiksti gali bati pasitelkta ir dialoging, ir poliloginé forma. Tertelio
pjeséje ,,Sudie idiotai“ (2007)" naratyvas konstruojamas taip, kad efektyviai veikty
detektyvinio pobudzio intriga, susijusi su dingusios Martyno merginos Miglés
bylos atskleidimu. Pjes¢ pradedama komisijos susirinkimo ekspozicija (,Na, ka. Su
bylos medziaga visi esate susipazing. <...> Primenu tik, kad vienintelis jkaltis, kurj
turime, — kruvina dingusio zmogaus skarelé. Laiko turime nedaug!) (,,Sudie idiotai®,
p- 377) ir jvairiomis pasakojimo strategijomis vystoma link paslapties atskleidimo.
Be paprasto, analepsinio pobudzio pracities jvykio pasakojimo, naudojama dialogo
forma:

»1 O tu zinai, kad ja jau prie§ du ménesius iSmeté i§ universiteto?

MARTYNAS Bmeteé. Kodél?

2 Jajau pusmetj svarsté.

3 Jinevaiksciojo j paskaitas.

MARTYNAS Migle?

S Tu Zinai, kad ji reguliariai vaik$¢iojo pas psichologa.

MARTYNAS Kur?

5  Arji tau sake, kad vartoja vaistus?

MARTYNAS Kokius vaistus?

4 Ar zinai, kad ji bandé nusizudyti?“ (,,Sudie idiotai®, p. 413).

Skaiciais jvardinti personazai yra beveidziai komisijos nariai, kuriy anonimiskumas
kontrastuoja su ryskiais Martyno, dingusios Miglés bei Martyno susikurto brolio
Remio personazais, ir taip dar labiau perkelia akcenta j pagrindinius pjesés veikéjus.
Sis poliloginis pasakojimas ypatingas tuo, kad kuriamas ne teiginiy ar atsakymuy, bet
klausimy badu. Nepaisant to, kad j dauguma klausimy Martynas atsako ,,Ne® arba
»Nezinau®, nepateikdamas komisijai naujy fakty, ta¢iau klausiamuoju buadu efekeyviai

13 Tertelis 2007: 377-431.
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suteikiama informacija dviem planais — neva sulaikytasis Martynas klausinéjamas
suzino naujas detales apie Miglés gyvenima, tuo paciu skaitytojui/ Ziarovui pateikiami
nauji jvykio aspektai gyvybinga ir teatraliska forma. Abejojanti bevardé komisija,
priesingai, prilyginama beveidei auditorijai:

>MARTYNAS. Jus patys esat identifikacijos objektai. Jus esat numeriai, skaiiai.
Tau skambinu vienu numeriu. Tu man skambini kitu. Perku rabus vieno numerio.
Aunuosi kito numerio. Gaunu atlyginima vieng skaiciy. Tiek skai¢iy sumoku valstybei.
Tiek skai¢iy iSleidZiu rabams, tiek skai¢iy iSleidZiu maistui. Svarbu viska gerai
apskaic¢iuoti, kad po to galétuméte gerti be skaic¢iaus. Ir kai prisigeriat be skaic¢iaus,
jauéiatés laimingi ir verkiat arba cinat dauzyt kam nors snukiy: (,,Sudie idiotai®,
p. 423).

Martynas pasiprie$ina komisijai, sykiu pasipriesindamas abejinguju, suauto-
matiskéjusiy pasauliui ir todél kreipinys daugiskaita tik paryskina vieni$a jaunuolio
opozicija prie§ didelj, gausy skaiciy pasaulj. Nors tai ir primena visazinio naratoriaus
pozicijg, ta¢iau i§ tiesy Martynas nepasako jokios naujos informacijos, kurios nebuty
galima suvokti i§ bendro i§prusimo apie Zzmones, gyvenancius pagal standartizuotas
pasaulio normas. Sykiu taip suprie$inama ir Zinojimo / nezinojimo busena, darsyk
pateisindama ,,antidetektyvineés® pjesés apibrézima bei pjesés pavadinimg ,,Sudie,
idiotai“. Nors ironiSkai Martynas jvardina save kaip nepatyrusj ir neturintj Zinojimo
kompetencijos (,,Aisku, a$ gi dar jaunas, a$ dar viska suprasiu’® (,,Sudie idiotai®,
p. 423)), i$ tiesy jis pasitiki savimi ir manipuliuoja turimomis Ziniomis: slepia su
Miglés zmogzudyste susijusius faktus, kuria fiktyvias istorijas, vedZioja komisija ir
kitus pjesés veikéjus uz nosies, manydamas pats esas protingesnis uz kitus.

»Sudie, idiotai“ homodiegetinis naratorius Martynas, pasakodamas apie Migle,
kuri buvo svarbiausioji jo gyvenimo dalis, priart¢ja prie autodiegetinio, t. y. saves
pasakojimo naratoriaus laipsnio. Sykiu jis panasus j liudytojo funkcija atliekantj
veikéja, kuris, nors ir daugiausiai kalba pjes¢je, vis délto kalba ne apie save, o apie
kita zmogy (bent jau komisija domina jo paties istorijos tik tick, kick jos susijusios

su Migle).

Trecio asmens homodiegetinis naratorius

Homodiegetinis pasakotojas gali pasakoti nebutinai pirmuoju, bet ir tre¢iuoju asmeniu.
Ievos Stundzytés pjes¢je ,Ofelijos“! penkios aktorés laisvai vaikstinéja po scena,
besikartodamos tekstus prie§ atranka Ofelijos vaidmeniui. Jy rankose — tekstai, tik
neaisku, ar su Sekspyro ,Hamleto® citatomis, ar su jy padiy uzra$ytomis biografijomis.
Pakeldama akis nuo teksto Nina pjes¢ pradeda butent tre¢iuoju asmeniu, nors kalba
ir apie save:

14 Stundzyté 2012.
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,NINA. Vardas — Nina. AmZius — nuo 25 iki 30 mety. Siuo atveju dvidesimt
astuoneri, bet tai nesvarbu... Nina dirba teatre, filmuojasi. Garsina. RaSo. Taip pat
dainuoja. I§vaizda: Nina neauksta, proporcingai sudéta nuo galvos iki koju, raby
dydis svyruoja nuo S iki XS ir atvirks¢iai. Tiesa, Nina mégsta saldumynus, bet kadangi
mano medziagy apykaita visada buvo greita, tai nesukelia jokiy papildomy problemy.
Turiu galvoje — papildomi kilai ir visos kitos nesamonés. Dar apie i$vaizda — Nina
trumparegg, todél jos zvilgsnis kiek keistas, toks truputj kreivas. Seksualus. Tai tiek
(,Ofelijos*, p. 2).

Nuling informacija spektaklio pradzioje turin¢iam zitrovui i§ pradziy atrodys, kad
Nina kalba apie kazka kita, tik frazé¢ , Tiesa, Nina mégsta saldumynus, bet kadangi
mano medziagy apykaita visada buvo greita..” i§duos, kad Nina kalba apie save.
Toliau prisistatymas tesiamas i§ pirmojo asmens pozicijos ,turiu galvoje..”, tatiau
neaisku, ar tiesiog i§ Ning pristatanc¢ios naratoreés, ar aktorés-Ninos pozicijos. Tai,
ka klasikiniai naratologai i§ esmés vadinty klaida — kalbéjimo apie tre¢iojo asmenj
jspudzio sudarymas paneigiamas i§duodan¢iomis pirmojo asmens nuorodomis — i§
tiesy teatro aplinkoje gali tarnauti kaip sukuriamy suvokimo taisykliy indeksai
(aktoreé kalba apie save, lyg kalbéty apie kazka kita, vadinasi, ji jsijautusi j vaidmenj
ire. t.).

Dar vieng kartag homodiegetinés naratorés pasakojimas tre¢iuoju asmeniu atsiranda
tada, kai atrenkandioji Ofelijos vaidmeniui susirinkusias vaidintojas, pagrindiné
aktoré pristato norin¢ia pabegti i§ studijos Marija:

»~AKTORE. Marija. Trisdesimt. Trisdesimt penkeri. Keturiasdesimt. Isiskyrusi,
augina suny.

MARIJA. Dukeerj...

AKTORE. Profesija — teatro ir kino aktoré. Vidutinio @igio, dailaus kiino
sudéjimo, melyny akiy. Sukarusi vir§ dvidesimt skirtingy vaidmeny tiek teatre, tiek
kine. Garsina filmus, televizijos ir radijo reklamas. Kiti gabumai: groja fortepijonu,
dainuoja, $oka. Dar turite ka svarbaus pridurti? Tada galime pradeti?* (,,Ofelijos*,
p- 4).

Taip oficialiai pristatydama jau gana gerai pazjstama Marija, aktoré ja prievarta
sugrazina j studija. Tarsi televizijos reporteré prie§ interviu, ji pristato Marija taip,
kad galimybés pasitrauketi i§ Zaidimo jau nebelieka. Vélgi, kaip ir pries tai pateiktame
»Ofelijos“ pavyzdyje, $ioje istraukoje kaitaliojamas ne tik kalbantysis asmuo, bet ir
adresatas. Prad¢jusi savo kalba apie Marija trec¢iuoju asmeniu, lyg jos ¢ia, studijoje,
ir nebuty, aktoré pasitikslina, tiesiogiai j ja kreipdamasi ,Dar turite kg svarbaus
pridurti?®, ir i§ karto grazina save j pirmojo asmens (tik daugiskaita) vaidmenj,
kvie¢iantj vaidinti: ,Tada galime pradéti?“!

15 Jdomu tai, kad 3ioje pjes¢je aktorés pasakoja daug asmeniniy istorijy, vaidina jas, dalinasi viena su kita kaip
paslaptimis, o sakydamos Hamleto ir Ofelijos meilés dialoga, transformuoja Ofelijos istorija, nes sako $j monologa

ne heteroseksuali, o homoseksuali aktoriy (kad ir suvaidinima) pora.
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I§ pateikty pavyzdZiy matome, kad naratoriaus vaidmuo néra pastovus, ji gali
kisti, transformuotis j kitus pavidalus ir tam kartais uztenka elementaraus kalbéjimo
asmeny pakeitimo, kad intymi i$pazintis virsty oficialia deklaracija ir atvirks¢iai.
Asmeny kaitaliojimas dramose gali tarnauti ne tik uzimamai pasakotojo pozicijai
jsteigti, bet ir pasakojimo distancijai nusakyti — pirmuoju asmeniu kalbantis na-
ratorius yra artimesnis suvokéjui ir susilaukia daugiau empatijos, o tre¢iojo asmens
naratoriaus distancija nuo pasakojimo jvykiy yra didesné ir tuo padiu atitolina nuo
jos ir ziGirovus.

Apie didziausia distancija i$laikantj heterodiegetinj pasakotoja bus kalbama
kitame poskyryje.

Heterodiegetinis naratorius

Heterodiegetinis pasakotojas — tai toks pasakotojas, kuris néra veikéjas savo paties
pasakojamose situacijose ar jvykiuose. Heterodiegetinis pasakotojas dazniausiai
pasakoja tre¢iuoju asmeniu (nors pasakojimas antruoju asmeniu laikomas teorine
priclaida, tadiau Siuolaikinéje dramoje yra tokiy i$imtiniy atvejy)'. Tokio tipo
naratorius anks¢iau retai kada buvo aptinkamas dramos pavyzdziuose (nebent choras
antikinése dramose), taciau $iuolaikinéje dramoje jis aptinkamas su gana formaliai
iSreiksta naratoriaus funkcija. Romano naratyvo diskursa tyrinéjes ir jam metodologija
sukiires Genette’as i$skyré tris pagrindines naratoriaus funkcijas:

e Naratyviné funkcija: a) istorijos pasakojimas; b) naratyvinio teksto formavi-
mas, susijes su diskursu ir metalingvistine funkcija bei metanaratyvu - akcenty,
artikuliacijy, jungéiy, santykiy Zyméjimas. Genette’as jas priskiria vidinei organi-
zacijai.

e Rezisavimo funkcija — scenos remarkos, pastabos ir pan., ypa¢ budingos dramos
kariniuose.

e Komunikaciné funkcija jtraukia naracijos situacija, kurioje yra naratorius ir jo
(numanomas, esamas arba neminimas) adresatas. Vadinasi, taip jtraukiamas kontaktas
ir bendravimas, dazniausiai dialogo principu'’.

Nors dramos naratoriui budingas visy trijy funkcijy atlikimas vienu metu,
galima pastebeéti, kad naratyviné funkcija badingiausia autodiegetinio tipo dramos
naratoriui, komunikaciné — homodiegetiniam naratoriaus tipui, o rezisavimo
funkcija — heterodiegetiniam naratoriui. Tiesiogiai nedalyvaudamas dramos veiksme,
jis ji veikia savo komentarais, vis papildoma informacija ir t. t. Pagal naratoriaus
pasirodymo pobudj straipsnio autoré suskirsté naratorius j tris pagrindinius tipus,
kurie toli grazu néra baigtiniai ir vieninteliai.

16 Prince, G. Dictionary of Narratology. London: University of Nebraska Press, 1989: 40.
17 Genette 1980: 255-256.

147



148

MENOTYRA. 2013. T. 20. Nr. 2

Naratorius — komentatorius

Vieno Zinomiausiy $iuolaikiniy amerikie¢iy dramaturgo Len Jenkin pjeséje ,,Salies
daktaras“ (1999)* naratoriaus personazas pasirodo epizodiskai, kad pristatyty esama
situacija arba apibendrinty buvusia:

SNARATORIUS (sveciui ir auditorijai): Atsisésk ir atsipalaiduok. Atsikimsk
alaus butelaitj ir stebék atidziai, kaip seksime Roze, einanéig kaimo keliu (,Salies
dakraras®, p. 11).

Taip nejprastai sudaromas sandéris tarp skirtingy lygmeny dalyviy (intradie-
getiniame pjesés lygmenyje esancio veikéjo ir metadiegetiniame lygmenyje esancio
ziurovo), vadinasi, jis vyksta dviejuose — teksto ir uz teksto riby esan¢iuose — lygmenyse.
Toks sanderis badingas ir Tertelio ,,Vienaveiksmei monopjesei®, taciau skiriasi
naratoriaus tipais — Tertelio pjesés autodiegetinis naratorius ne tik dalyvauja veiksme
tiesiogiai, bet ir yra pagrindinis jo dalyvis. Lenkin pjesés heterodiegetinis naratorius
yra tarpininkas tarp veikéjy ir Ziarovy, esantis $alia veiksmo ir anonsuojantis siuzeto
poky¢ius.

Jenkin $ig pjese pristato taip: ,Pjes¢ nuo pradzios iki pabaigos yra jusy. AS tiesiog
stoviu uzkulisiuose, kurdamas veidus $es¢liuose’ (,,Salies daktaras®, p. v.). Pjese
dramaturgas pateikia kaip situacijy kaleidoskopa, kurio veikéjai kartais ir nesusitinka,
todel galuting jvykiy ir istorijos délione tenka susidélioti laisvu interpretacijos budu
paciam skaitytojui. Naratoriaus jsiki$imas yra minimalus, atlickantis komentatoriaus
funkcijg ir pateikiantis skaitytojui tam tikra informacija:

»~DAKTARAS. Pabaisa!

NARATORIUS. Jis susuko.

DAKTARAS. Ar nori, kad tave nubausty?

NARATORIUS. Jis i§ karto suvoke, kad $itas vyras yra svetimsalis, taciau nezinojo,
i$ kokios alies jis atvyko ir kodél jis nor¢jo padéti dakearui, kai visi kiti jj apleido:*
(,Salies dakraras®, p. 13).

I§ pirmo zvilgsnio atrodo, kad jis — tipiskas heterodiegetinis visazinis naratorius,
komentuojantis veiksma i§ $alies ir perteikiantis daktaro vidines mintis, kuriy negaléty
Zinoti eilinis pjeses Veikéjas. Naratoriaus visaziniskumas néra ribojamas nei laiko, nei
vietos aplinkybiy: ,, Ta¢iau prie§ tai vestuviy svedias sustojo tranzuotojui, stabdziusiam
pakeleivingas masinas. Vyras jlipo j vidy. / Naratorius dingsta. Tranzuotojas pasislenka
aréiau vairnotojo”. (19) Negana to, kad naratorius lengvu jkvépimu gali nusikelti j
pracitj, perteikdamas, ka pries tai veiké Vyras, jis turi dvasioms arba dangiskoms
batybéms budingy savybiy — geba staiga pasirodyti arba i$nykei.

Tuo jis labai panasus j heterodiegetinj romano ar bet kurio kito prozos karinio
naratorius. Skirtumas tik tas, kad tipiskai prozos kariniuose naratoriaus pasirodymas

18 Jenkin 1999: 1-33.
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buana nuoseklesnis, o pjes¢je, priesingai — kai jau jsijau¢iama j vieng ar kit situacija,
tada pasirodo naratorius, kuris tg situacija komentuoja, apibendrina, koreguoja ir pasu-
ka visai kitu kampu. Be to, kartais ,,Salies daktaro® naratorius jgauna homodiegetinio,
dalyvaujancio veiksme, naratoriaus laipsnj: ,Mes visi Zinome $ita kaimg — Namai,
jaukieji Namai. Pirmoji Rozés stotelé: 7-115 (p. 11).

Taigi, nors pasakotojas pasakojamoje istorijoje nedalyvauja kaip veikéjas ir yra
heterodiegetinis pasakotojas, jis tik i§ paziuros atrodo kalbantis trec¢iuoju asmeniu.
Sykj pasirodantis asmeninis jvardis ,,mes” i§duoda, jog jis pasakojamas daugiskaitos
pirmuoju asmeniu, tik vengiant jvardziy ir imituojant objektyvaus pasakotojo ,i$
salies” pozicija.

Heterodiegetinis pasakotojas (daktaras) jgauna tam tikrg homodiegetiskumo
laipsnj, jis priartéja prie pasakojamos istorijos dalyviy ir kalba apie juos taip, tarsi
biity vienas i§ jy. Sj jspadj taip pat sukelia jo daktarui skirtas performatyvas apie
jo mama: ,Jsivaizduok, ka ji galvoja:“ Tai nurodo, kad veikéjo ir pasakotojo laika
ir erdve skiria nedidel¢ distancija, o tai leidZia suponuoti tam tikra pasakotojo ir
veikéjo bendraamziskuma ir veikima toje pacdioje erdvéje, nes toks imperatyvas
gali buti sakomas tik ,¢ia ir dabar®, esamuoju laiku ir pirmuoju asmeniu, skirtu
tiesiogiai savo klausytojui. Naratoriaus-komentatoriaus funkcija gali turéti ir
homodiegetinis naratorius, komentuojantis jvykj, kuriame jis pats dalyvavo, ir
autodiegetinis naratorius, tatiau jie turi ir daugybe kity funkcijy (jie yra pagrindiniai
arba pagalbiniai istorijos pasakotojai ir t. t.). Heterodiegetiniam naratoriui $i
funkcija yra labai svarbi, nes tai gali bati vienintel¢ prieZastis, dél kurios dramaturgas
apskritai jveda j drama heterogetinj naratoriy. PrieSingu atveju, kam reikalingas
veikéjas, pasirodantis dramoje epizodiskai ir kazka pasakantis apie kitus veikéjus
arba pjesés naratyva?

Naratorius-edukatorius

L. Vyrypajevas pjes¢ ,Deguonis® (2002)" paras¢ lyg muziking kompozicija su
pasikartojanciais kupletais, taikliai savo teksto naratorius pavadindamas ,atlikéjais®:

~ATLIKEJAS. <...> Masy duetas, lygiai kaip ir muzikinis, atlieka tekstus pagal
muzika. Skirtumas tas, kad mes to teksto nedainuojam, o iSsakom jj, kad tas tekstas
ne eilivotas, o dramos monology forma atlickamas koncertine maniera pagal muzika:*
(,Deguonis®, p. 1).

Atlikéjai — Jiir Jis — jame nevaidina, jie ,egzistuoja®, o tai, atlikéjos teigimu, daryti
tokiame spektaklyje daug sunkiau negu jprastame. Atlikéjai perpasakojamajame
veiksme nedalyvauja, tadiau pazjsta jo dalyvius — raudonplauke Aleksandrg ir deguonies
i$siilgusj Aleksandra: ,Ir $tai mano pazjstamas Sasa i§ maZo provincijos miestelio éme

19 www.tekstai.lt
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geisti $irdy merginos, vardu Sa$a, i§ didelio miesto, i$vydes ja ant paminklo vienam
raSytojui parapeto tada, kai ji su draugais rikeé zol¢! (,Deguonis®, p. 7).

Panasiai kaip ir Jenkin pjes¢je ,Salies daktaras®, pjesés ,Deguonis naratorius atlicka
komentatoriaus vaidmenj, tik $iuo atveju jis pats perteikia ir tiesioging pasakojamos
istorijos dialogo dalj: ,,Jis $oko, o pas ji suvaziavo ratuoti draugai, tokie pat banditai
kaip ir jis. Per tuos $okius buvo negirdeét, kaip vienas i jy émé rekei: ,,<...> Juk tu savo
pacia, blin, sukapojai vos ne j gabalus. Saniokai, tu apkurtai, a? Tu ka padarei, tau
pasimaise, i$pindéjai visai?“ (,Deguonis®, p. 8). Jis ne tik komentuoja, kaip pastorius
ar baznycios tévas moko savo aveles visuotiniy nerayty jstatymuy, juos intertekstualiai
cituodamas i§ senojo ir naujojo testamento: ,,Jus esate girdéje, kad jusy protéviams
buvo pasakyta: ,Nezudyk, o kas nuzudo, turés atsakyti teisme?“ O a$ pazinojau vieng
zmogu, kuris turéjo problemy su klausa. Jis negirdédavo, kai sakydavo ,,nezudyk®,
galbat todel, kad visada budavo su ausinukais. Jis neiSgirdo ,,nezudyk®, jis paémé
kastuva, patrauké miestan ir nuzudé! (,Deguonis®, p. 4).

Taip pradedama kriminaliné Sasos ir Sanios meilés istorija, dazniausiai kreipiantis
j antrojo asmens daugiskaitg, kartais — vienaskaita (,,Tod¢l, jeigu tavo desinioji akis
skatina tave nusidéti, iSlupk ja ir mesk $alin; ver¢iau tau netekti vieno nario, negu kad
visas kiinas bty jmestas j pragara. Ir jeigu tavo desinioji ranka gundo tave nusideéti,
nukirsk ja ir mesk $alin, irgi kaip tik dél to! (,Deguonis®, p. 8). Galima pastebéti,
kad vienaskaita kreipiasi, kai yra cituojamas testamentas, o daugiskaita — kai apskritai
kreipiasi j auditorija, taip sukeisdamas laiko ir erdvés distancija (priartindamas prie
suvokéjo seniai raSyta testamenta) ir palaikydamas oficialesne distancija su priesais
sédin¢ia publika.

Tadiau heterodiegetinio pasakojimo taisyklés sulauzomos: ,,Ir $tai, kada matai
tokia mergina, tai supranti, jog tai deguonis. O kai stovi su tokia mergina kartu, tai
jauti vaikisko muilo, brangiy kvepaly ir dilgéliy Sampuno kvapa: (,Deguonis, p. 8).
Atrodo, lyg jis buty 3alia $ioje situacijoje, jausty jos tokj i$skirtinj kvapo misinj. Be
to, paraleliai $iai meilés istorijai, jie pasakoja vienas kitam savo svaiginimosi istorijas,
kuriose patys yra dalyviai: ,,Atlikéja: O kai mano pazjstama paklausé mangs: ,Kaip
manai, kur yra pats maziausias ,,Velnio ratas” pasaulyje?*, tai a$ atsakiau: ,Nezinau®,
o ji pasake, kad jos rankoje ir, parodziusi balta tablet¢ ant delno, pasiunté ja vidun*
(-Deguonis®, p. 24).

Tokiose situacijose suteikiamo homodiegetinio naratyvo laipsnj stiprina ir tai,
kad atlikéjai pradeda vienas su kitu bendrauti, pasakoti paslaptis ir atvirauti (kaip
Jo nejaudina nemylima mergina), diskutuoti tarpusavyje jvairiausias politines (apie
demokratija ir t. t.) bei asmenines problemas ir klausimus. Be to, §j jausmg sustiprina
ir i$orinis apibadinamosios Sa$os ir autoriaus apibudintos Atlikéjos panasumas: Sasa
yra raudonplauke, atlikéjg jis apibudina irgi kaip grazia raudonplauke, tadiau su
akiniais (vienomis detalémis sutapatina), o kitomis atskiria. Todé¢l galima teigti, kad
abu atlikéjai apima tick heterodiegetinj naratoriaus tipa (kai kalba tik apie Sa3os ir
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Sanioko meilés tragedija), tick homodiegetinj (kai patys dalyvauja pasakojime), tick
metadiegetinj — kai pazeidzia ekstradiegetinio (dramos teksto) lygmens taisykles ir
kalba vienas apie kitg kaip apie autorius®).

Naratoriaus edukaciné funkcija gali bati pritaikoma bet kurio — heterodiegetinio,
autodiegetinio ar homodiegetinio — naratoriaus tipui. Priklausomai nuo dramaturgo
tiksly (kurie daugiau ar maziau vis tick turéty buti edukaciniai), parenkamas
pagrindinés zinutés transliuotojas. Jeigu autorius norés betarpiskesnio, intymesnio
santykio su skaitytoju ir su Ziirovu, tada jis pasirinks autodiegetinj naratoriy ( Tertelio
»Monopjesés” aktorius), jeigu visazinj, tarsi i§ auk$¢iau kalbantj mokytoja ar pranasa,
tada jis pasirinks heterodiegetinj naratoriy. Tik tokiu atveju, jeigu edukacinis tikslas
dramaturgui néra svarbus arba dar daugiau — jis noréty jj pateikti i§ ironiskos
perspektyvos, bus pasirenkamas homodiegetinis naratorius (nes tokiu atveju visada
gali atsirasti oponentas, sumazinantis mokytojo autoriteta).

Naratorius apibendrintojas

Nors Vyrypajevo pjeséje sukuriama iliuzija, kad pagrindiniai pasakotojai yra Sasa
ir Sonia, tadiau tikrasis, objektyvusis naratorius, bent jau muzikine prasme, yra
diskzokéjus, pradedantis spektaklj, anonsuodamas vakaro programa ir bendraudamas
su numanoma publika: ,Ir taip: mes pradedam! Acid, kad atéjot. Sjvakar jas iSgirsit
desimt kompozicijy.. (,Deguonis®, p. 1). Naratorius apibendrintojas panasus j
komentatoriy, tik jis turi didesnj visazinio naratoriaus laipsnj, nes pateikia didesn¢
informacijos dalj negu galéty zinoti kiti dramos veikéjai. Pjes¢je ,Deguonis®
Vyrypajevas i$naudoja visas jmanomas naratoriaus funkcijas — Sasa ir Sonia pasakoja
istorijas, perteikia veikéjy mintis, taciau jie nicko nesako apie savo paciy gyvenimus.
Ju paciy biografijy apibendrinimui ir paralelés tarp naratoriy bei jy pasakojamy
objekty i$vedimui autorius pasitelkia dar aukstesnio visazinio laipsnio naratoriy,
kuris jrémina visa drama. Jeigu pirmoje scenoje, kuri gali buti identifikuojama kaip
prologas, diskzokéjus pristato pasakojima, tai pjesés pabaigoje jis jj reziumuoja:
»Gyveno karta mergina Sasa. Ji gimé 70-aisiais XX amzZiaus metais dideliam
mieste. Mokesi mokykloj, paskui institute, paskui i§tekéjo uz mylimo zmogaus.
Ir at¢jo XXI amzius. Gyveno karta jaunuolis Aleksandras. Jis gimé 70-aisiais
XX amziaus metais dideliam mieste. Mokeési mokykloj, paskui institute, $eimos
nesukaré. Ir até¢jo XXI amzius. Tai Sasa ir Sasa, trediojo tiakstantmecio zmones.
Isiminkite juos tokius, kokie jie yra. Isiminkite juos kaip seng nuotrauks. Tai Sasa
ir Sasa, ie$koj¢ uznuodytam ore deguonies. Tai i$tisa karta. Tai karta, kuriai ant

20 JI AS nepajégsiu to pasakyti, kadangi tu tycia neparasei man Sito teksto. Ir nors tu kalbi apie pasaunling gérj ir
teisingumaq, taliau vaidinimo tekstq sudéliojai taip, kad skambéty vien tik tavo mintys, o kitos atrodyty banalios palyginus

su tavo pseudogiliamintisku mastymu (16).
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galvos i§ kazkur toli $altame kosmose baisiu grei¢iu skrieja didziulis meteoritas:
(»Deguonis®, p. 36).

Diskzokéjas tampa apibendrinandiuoju naratoriumi ir sykiu, prana$u, nuspéjanciu
iStisos kartos ateitj (tai buvo badinga antikiniam chorui). Jis — heterodiegetinis
pasakotojas, kuris pasakojamoje istorijoje gali dalyvauti implicitiskai, o jo esatis gali
reikstis netiesiogiai kartkartémis i$nyranciais asmeniniais jvardZiais. Manoma, kad
bet koks esamuoju laiku parasytas heterodiegetinio pasakotojo pasakojimas (ar jo
epilogas) jau Zymi tam tikra homodiegetiskumo, t. y. pasakotojo dalyvavimo istorijoje,
laipsnj, nes suponuoja, kad pasakojama istorija yra tarsi vienalaiké pasakojimo aktui,
taigi pasakotojas yra lyg ir jos jvykiy bendraamzis, i§ $alies viska stebintis pasakojamy
jvykiy liudytojas. Toks heterodiegetinis pasakotojas labai priartéja prie homodiegetinio
pasakotojo, kuris yra $alutinis veikéjas?!. Taigi, Vyrypajevas taikliai pasirinko du
naratorius, tarp homodiegetinio ir heterodiegetinio naratoriaus pasakojimo. Jie
pakankamai asmeniski ir artimi, kad sudominty Ziarova, bet jie ir atsiriboje, taip
galintys cituoti testamento ZodZius ir bati nuasmenintais, atstovaujandiais iStisa
septyniasdesimtaisiais metais gimusia karta. Kad galétume kazka apibendrinti, reikia
turéti tam tikrg distancija ir sugebéti pazvelgti i$ Salies, o tam ir yra tinkamiausias
heterodiegetinio naratoriaus tipas.

Apzvelgus Siuos pavyzdzius, galima daryti i$vada, kad naratoriaus tipas — ho-
modiegetinis, autodiegetinis ar heterodiegetinis naratorius — retai kada islicka
pastovus. Nagrinétuose pavyzdziuose $is vaidmuo kei¢iamas ne tik asmeniniais
jvardziais, nurodandiais j pirmojo, antrojo, arba tre¢iojo asmens kalbétoja, bet ir
laikomg (laiking?) artuma arba atstuma Zymindiais prieveiksmiais, performatyviniais
pasakymais ir pan. Net ir heterodiegetinis pasakotojas, spektaklio metu badamas
teatro scenoje ir erdvéje su pjesés veikéjais, bus vienaip ar kitaip jtrauktas ar jsitraukes
j veiksmo procesa, daugiau ar maziau keiciantis aplinkg ir pats joje besikeic¢iantis,
taigi, jgaunantis homodiegetiniam naratoriui budingy bruozy.

Taigi, nuo to, koks naratorius pasakos istorijas, priklausys pasakojimo budas
ir forma. Heterodiegetinj naratoriy dramaturgas renkasi norédamas islaikyti
objektyvesnj pasakojimo stiliy, ta¢iau visi$kai nejsitraukiantj j veiksma heterodiegetinj
pasakotoja jmanoma sukurti ir i$laikyti tik prozos kariniuose, o drama, pabréZtinai
koncentruodamasi j veiksma scenoje, kurj laikg pabréZtinai vengé formos pana$umy
su ne scenai radytais kariniais. Epinis pasakojimo budas grazino j scena ne tik
heterodiegetinj pasakotoja (kuris anks¢iau buvo budingas antikinéms dramoms
choro pavidalu), bet ir pritaiké jj scenai, pridédamas jvairiy jtraukianéiy j veiksma
bruozy, kurie anks¢iau buty vadinami metadiegetiniais (skirtingy lygmeny
pazeidimais). Tai, kad Sone stoviniuojantis komentatorius gali prisésti prie stalelio
ir kartu su pjesés veikéju gerti kava, klasikiniame teatre nebuvo jprastas pavyzdys,
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nors jau Sekspyro dramose yra kreipiniy j Zitirovus. Vadinasi, net ir norint islaikyti
objektyvaus pasakojimo jspudj, dramose pasakotojams suteikiama Siltesniy, su
publika bendraujanciy pasakotojy bruozy, jtraukiant juos j veiksmg ir islaikant
publikos démesj. Pirmojo asmens pasakojimai yra betarpiski, ta¢iau jy naratorius
yra maziau patikimas, nei tre¢iojo laipsnio naratorius, o tai svarbu detektyviniuose,
psichologiniuose ir panasiuose naratyvuose.

Siuolaikinei dramai yra badingas ironiskas poziiiris | naratoriy ir jo demistifikavimas.
Taigi, kuriamas nepatikimas naratorius, tac¢iau pasakojamos istorijos nebutinai
pateikiamos ir suvokiamos kaip melas, bet veikiau kaip fikcija, kuri yra salygiskas
kontraktas, sudarytas tarp autoriaus ir skaitytojo. Dar daugiau — naratoriaus
nepatikimumas daznai atitinka skaitytojo lakes¢ius. Detektyvinéje ar jrampos kupinoje
dramoje (,Sudie idiotai“) naratoriaus patikimumas néra pageidautinas, nes tada
dingty visa intriga. Kitaip tariant, tokiais atvejais arba naratorius visai nereikalingas,
arba jis turi bati klaidinantis, savaip interpretuojantis faktus ir sulaikantis atomazgos
atskleidima. O kas gi i§ mtisy nenori buti apgautas?

Gauta 2013 05 29
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Who and how is telling stories in contemporary drama?

Summary

Gabriele Labanauskaité is a last-year PhD student at Lithuanian Music and Theatre Academy. Her
article “Who and how is telling stories in contemporary drama?’ is analysing the narrator instance
in theatre plays. The author is uniting classical narratology theory tools (which so far have been
mostly applied to essays and novels) and her own research in order to discover and represent the
most popular narrator types in drama. G. Labanauskaité realised that G. Gennette’s invented
typology of narrators (autodiegetic, homodiegetic and heterodiegetic type of narrator) is not
enough to explore the essence of the narrator figure in drama. In order to discover the reasons of
playwrights using one or another type of narrator, G. Labanauskait¢ was examining the functions
of the narrator and the results which can be achieved by using various narrative strategies.

A new look at the narratological theory is supported by drama examples of worldwide famous
playwrights (M. Ravenhill, S. Kane, D. Loher, L. Jenkin, S. Ruhl and others) and Lithuanian writ-
ers (L. S. Cerniauskaité, M. Ivagkevidius, J. Keleras, G. Grajauskas). It is interesting to notice that
Lithuanian drama is influenced by theatrical laboratories (plays of I. StundZzyté and J. Tertelis).

KEY WORDS: drama, narrator, narrator types, autodiegetic narrator, hetcrodicgetic narrator,
homodiegetic narrator, narrator’s functions, mimetic and diegetic ways of telling a story



