XX-XXI a. pradzios lietuvisky balety dramaturgija

Helmutas Sabasevicius

Lietuvos kultaros tyrimy institutas, Saltoniskiy g. 58, Vilnius

El pa$tas: helmutass@gmail.com

Lietuvos sceninés choreografijos istorijoje, kuri rafoma nuo 1925 m., originaliems pastatymams pagal lietuviska
muzika tenka nedidelis vaidmuo — per visa laikotarpj profesionaliosiose Lictuvos scenose (Lictuvos nacionaliniame
operos ir baleto, Kauno valstybiniame muzikiniame ir Klaipédos valstybiniame muzikiniame teatruose) parodyta
arti dviejy $imey spekeakliy, i§ ju pagal specialiai paradyta lietuviska muzika sukurta tik degimtadalis. Siame
straipsnyje atidZiau Zvelgiama j lietuvi$ko repertuaro — spektakliy, sukurty pagal Lietuvos kompozitoriy parayta

muzika — dramaturgija ir siuzetus'.

RAKTAZODZIAL baletas, choreografija, dramaturgija

Pirmoji iniciatyva pastatyti baleta pagal lietuviska muzika priklauso baletmeisteriui
Pavelui Petrovui — dar 1926 m. kompozitoriui Jurgiui Karnavi¢iui jis pasialé sukurti
baleta ,,La Bellote“ (,,Grazuolé®). Jo libretas nesusijes su kokiu nors literatiros vei-
4 )¢
kalu - tai savarankiskas karinys, o jo siuzetas artimesnis XX a. 3 des. i$populiaréjusiy
»Rusy balety” vienaveiksmiams spektakliams. Baleto veiksmo vieta — Marselis, naktinis
abaretas, kuriame skleidziasi meilés intrigos: jaunuolis Zozo meilinasi merginai
kabaretas, k kleid | trigos: j lis Z | g
Biset, pasirodziusi buvusi 7.0%0 mergina Grazuolé nori jj susigrazinti, o nepavykus
kersija Biset — ty¢iojasi, véliau nuzudo. Pagrindiniy veikéjy scenas — dueta, erotinj
Grazuolés $okj — papildo jureiviy, kabareto sveciy $okiai, policininky pasirodymas,
valsas su nuzudytos BiSet kanu®. Sis baletas liko nepastatytas, o antrasis Petrovo ir
Karnavi¢iaus bendras darbas ypatingos dramaturgijos netur¢jo — tai ,,Lietuviskoji
rapsodija“, nedidelés apimties, trimis temomis pagrjstas simfoninis karinys. Dvi
. . . g . . . « ..
pirmosios temos — lietuviy liaudies dainy ,Dega ugnj® ir ,Oi motule ma“ melodijos,
paimtos i§ M. Petrausko rinkinio ,Lietuviskos dainos®, tre¢ioji — liaudies $okis
»Suktinis“?. Spektaklio paskirtis buvo reprezentaciné — jo premjera parengta minint
desimtasias Lietuvos nepriklausomybés metines*. Programeéléje ,,choreografiniu
fragmentu” pavadinta vienaveiksmj spektaklj Soko baleto $okéjai ir studijos mokiniai,
dailininko Adomo Varno aprengti puosniais stilizuotais lietuviskais drabuZiais.
Valstybeés teatre Kaune pradéjus dirbti rusy Sokéjams Nikolajui Zverevui, Anatolijui
Obuchovui ir Verai Nemdéinovai, pradéta galvoti apie specialiai parasyty balety
pastatyma. Pirmiausia imtasi neilgy vienaveiksmiy spektakliy — vél remiantis XX a.
pirmaisiais deSimtmediais rusy impresarijaus Sergejaus Diagilevo ,,Rusy balety*

1 Siame straipsnyje nebus aptariami baleto spektakliai vaikams.
2 Jurgis Karnavidius 2004: 233.

3 Ten pat: 41.

4 Premjera Valstybés teatre — 1928 02 16.
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pasirodymy Europos miestuose principais ($ioje veikloje taip pat dalyvavo ir minéti
rusy Sokio menininkai). Zverevas 1933 m. pastaté tris skirtingy kompozitoriy sukurtus
baletus, kurie atspindé¢jo ir tris tuometinei meninei karybai jkvépimo teikianéius
Saltinius — romantiskas legendas, liaudies karyba bei paprocius ir priestaringa nadiena’.
Vytauto Bacevitiaus ,,Sokiy sikury®, kuriam libreta parasé dramaturgas Petras
Vaidianas, buvo vaizduojamas ,svaigulingas naktinio dansingo linksmumas. Scenoje
kabaretas, kur patenka poetas svajotojas, su pasibjauré¢jimu besistebjs visu tuo, kas
¢ia dedasi. Jis pergyvena karty nusivylima ir tampa, pagaliau, besilinksminandiy
dansingo lankytojy pajuokos objektu“®. Spekeaklio siuzetas, budingas XX a. I pusés
moderniajai literatarai, — vienatvés, nevilties, meilés be atsako motyvai — nebuvo
svarbiausias Siame spektaklyje: daugiausia démesio kreipta j choreografija, stilizuota
pagal to meto ,.klubinius® $okius — tango, fokstrota, valsa. Folkloro elementai — dainos
»O1 tu, ieva, ievuze® melodijos citata — | partitirg buvo jpinti kaip ,tam tikras
semantinis <...> budas kabareto merginoms ironizuoti’. Pasak muzikologes Daivos
Budraitytes, $io laikotarpio kuriniuose Bacevidius ,akivaizdziai priartéja prie kons-
trukeyvistiniy tre¢iojo dedimtmetio pranciizy avangardo idéjy <...>. [Sio baleto]
apibendrintas reviu tipo libretas taip pat turi nejtikétiny paraleliy su [Ericu] Satie,
atvérusiu moderniajai muzikai kabareto bei miuziklo filosofija®. Taciau spektaklio,
trukusio apie 20 minuc¢iy, choreografija neatitiko ambicingos, modernistinés savo
sandara muzikos: ,Muzikos atmosfera turi mazai bendro su scenoje vaizduojamu
dancingu, atskiri $okiai (tango, valsas) sunkiai beatpazjstami, nelengvai Sokami:”?
Balio Dvariono ,,Pirslyby” libreta pagal Liudo Giros teksta parasé Balys Sruo-
ga. Tai buvo komiskas, ,zanrinis liaudies gyvenimo vaizdelis“!. Baleto veiksmas
vyksta valstie¢io namuose, pirsliy laukia dvi merginos — negrazi vyresnioji ir grazi
jaunesnioji. Atvykus senam, bet turtingam jaunikiui, jam pristatoma vyresnioji, bet
jis pareikalauja jaunélés. Atvykus antrajam — jaunam ir neturtingam, jaunesnioji pries
tévy pageidavima pasirenka butent jj, o senajam jaunikiui lieka vyresnioji. Muzikolo-
ge Jaraté Vyliate baleto muzika vertino kaip ,liaudies dainy, Sokiy ir zaidimy pyne,
nupintg iSmoningai, su polékiu ir karybine fantazija. Partitaroje gausu melodinés
medziagos, sudarytos ne i$ folkloro citaty, o pasirinkta liaudies intonacija papildant
sava mintimi:"' ,Nesudétingas siuzetas, tokia pat nesudétinga ir $okiams tinkanti
muzika, lengvas jumoras, etnografiskos medziagos gausumas <...> suzavi ziarova,
nuo kurio veido per visg iskilmingos ir linksmos pir$lyby procedaros laika nenueina

5 Premjera Valstybés teatre — 1933 05 19.

6 V. Stn-te 1933.

7 Zitraityté, A. Vytautas Bacevidius lietuvisko baleto avangarde. Pytautas Bacevicius. Gyvenimo partitira. Vilnius:
Petro ofsetas, 2005: 383.

8 Budraityte 1996: 10.

9 Jakubénas 1933.

10 Balys Dvarionas 1982: 79.

11 Ten pat: 80.
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12, — radyta po spektaklio. Tai buvo pirmasis lietuviskas

maloni ir linksma Sypsena®
baletas, parodytas uzsienyje — Valstybés teatro baleto trupés gastroliy Monte Karle
ir Londone metu 1935 m.

Juozo Gruodzio baletas ,Juraté ir Kastytis“ buvo paremtas romantinio baleto
principais ir supriesino zemiskajj bei fantastiskajj pasaulius. Baleto libreta, pasitelkusi
populiariag Maironio poema, para$é operos solisté Marija Lip¢iené. Spektaklyje buvo
laikomasi nuoseklaus siuzeto: Kastytis grjzta i§ juros, jj kankina ilgesys, jis vel i$plaukia
j jurg ir sutinka Jarate — ,baltg kaip vandens putos, su ilgomis geltonplaukémis
kasomis®. Jaros dugne vyksta puota, ir Kastytis, pamates Jarate dar skaistesng ir
grazesng, »puola prie jos kojy ir laimingas jdébia j ja meile liepsnojancias akis®; lai-
mingas akimirkas nutraukia Perkiinas, banguolés i$vilioja Kastytj krantan ir mirtinai
uzbudiuoja, o ,visa gamta liadi kartu su Jarate®. Pasak muzikologés Onos Narbutienés,
»sickdamas simfonizuoti baleta, kompozitorius rémési leitmotyvais, jungé atskirus
numerius j scenas. Tiesa, nepavyko i$vengti kai kuriy nuolaidy statytojams — j baleta,
baletmeisteriui ir solo partijy atlikéjams reikalaujant tradiciniy numeriy, buvo jtraukti
keli ankstesni kariniai, stilistiskai skirtingi, kiek suardantys muzikinés dramaturgijos
iStisinj vystymasi. Beje, kurdamas pirmajj lietuviska baleta, J. Gruodis nesirémeé
liaudies $okiais. Daré tai samoningai, Zinodamas, kad $okiuose maZiau savitumo.
Tad pasitelke savo pamégtas sutartines bei senasias liaudies dainas:?

Grieztesnés dramaturginés strukttiros neturinéio baleto vélesni sceniniai variantai
nebuvo ilgaamziai, nors Jaratés ir Kasty¢io duetas, kurio choreografija sukaré rusy
baletmeisteris Kasjanas Goleizovskis, buvo tapes populiariu koncertiniu numeriu.
1965 m. §j spektaklj suktiré Bronius Kelbauskas, vienas pirmuyjy Kasty¢io vaidmens
atlikéjy. Kelbausko redaguotame librete ryskesné romantiniams baletams budinga
pagrindinio herojaus skirtingumo aplinkai tema, atpazjstami ir klasikiniams baletams
(pavyzdziui, Piotro Caikovskio ,Gulbiy ezerui“) biadingi motyvai: pabréziamas
Kasty¢io drovumas, vieniSumas — jis ,varzosi, sumi$es nebezino, kaip dékoti gel-
tonkaséms, net j akis merginoms pazvelgti nedrjsta“, pamates Jaratg, pamirsta savo
namus — ,kazkokia nepaprasta, begaliné jéga traukia jaunuolj prie Jaratés, ir jis,
atsidaves likimo valiai, dingsta su ja jiuros bangose“!*. Tragiskasias baleto scenas
Kelbauskas librete perteiké Maironio baladés zodzZiais. Zverevo ,,Juraté ir Kastytis*
tetruko 35 min. Kelbausko pastatymui dirigentas Chaimas Potasinskas i§ Gruodzio
muzikos sukomponavo 3 veiksmy 5 paveiksly baleta, trunkantj 1 val. 50 min.

1978 m. pradzioje Lietuvos operos ir baleto teatras vel buvo pradéjes svarstyti
galimybe pastatyti Gruodzio ,, Jaratg ir Kastytj“. Choreografas Alfredas Kondratavicius,
sickes paryskinti svarbiausia romantizmo tema — zmogaus susidirimo su antgamtisku
pasauliu tragedija, — masté apie vienaveiksmj (prologo ir keturiy paveiksly) spekeaklj.

12 V. Stn-té 1933.
13 Juozas Gruodis 1984: 11-12.
14 Juraré ir Kastytis 1965.
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Muziking redakcija atlikes dirigentas Jonas Aleksa ketino 1933 m. parodyto baleto
muzika tik Siek tiek papildyti Gruodzio kariniais ir suformuoti apie valandg trunkancio
spektaklio partitira. Spektaklio dailininke pakviesta Liucija Carneckaité mané
spektaklyje naudoti projekcijas (bitent projekcijoje turéjo pasirodyti ristus Perkiino
veidas), kitus techninius efektus’, kurie asociatyviai turéjo aiskinti spektaklio dra-
maturgija. Taciau darbg pabaigti teko Vytautui Brazdyliui. Naujajame spektaklyje
nebeliko etnografiskos stilizacijos, nuoseklaus pasakojimo ir iliustratyvios rezisaros
bei plastikos, jame iSryskéjo Brazdylio choreografijai budingas saikingumas, lyrizmas,
nereikalingy plastiniy efekty atsisakymas.

XX a. vid. Lietuvos meninei kultarai pradéjus akeyviau ieskoti sasajy su tautos
istorija bei nadiena, $ios paieskos atsispindéjo ir balete. Gana konkredius istorinius
laikus sickta perteikti Juozo Pakalnio balete ,Suzadétine®, kurj 1943 m. Kauno
valstybiniame teatre pastaté Kelbauskas'®. Spektaklio libretg rasé poetas Stasys
Santvaras, nurodgs, kad ,veiksmas vyksta Lietuvoje 1861 metais®. Realistinio 5
paveiksly spektaklio svarbiausieji personazai — Petro Vargelio dukra Maryté ir jos
suzadétinis Antanas Danaitis; veiksmas vyksta baudZiavos panaikinimo i$vakarése.
Antanas ir Maryté suzadétuviy metu viens kitam prisiekia amzing meilg, tadiau
pasirodes dvaro urédas Pastapédis nutraukia linksmybes ir barj merginy issiveda dirbti
i Veblevskio dvara, kur vyksta puota. Veblevskis meilinasi Marytei, tuo metu ateina
Antanas su savo vyrais — ,i$byra ramy langy stiklai, kyla didelis samysis“. Marytei
nepasiseka pabegti, ji uzdaroma kambaryje, kur vidurnaktj pasirodes Veblevskis jai
atveria ,savo aistras“; Antanas mégina gelbéti Maryte, ji uzpuola dvaro tarnai, jis
pabéga. | spektaklj pagal romantinio baleto dramaturgijos konvencijas buvo jtrauktas
ir Marytés sapno paveikslas, kuriame ji — ,,nuskarusi, vargdiené benamé® — supa
savo kadikj, o véjui pakilus, Soka eZeran, tadiau ja iSgelbéja laumés; laume virsta ir
Maryte, visos ZaidZia, ta¢iau staiga pasirodo veZzimas, tempiamas Antano. Maryté
ji i8laisvina, ,abu jie prisimena savo likimg ir kandias. Vel prasideda zaidimai su
laumemis: Pasirodzius Veblevskiui, Maryté i$sigasta ir pabunda. Paskutiniajame
paveiksle vaizduojama, kaip Zmoneés, i$girde apie baudziavos panaikinimg, susirenka
Vargeliy kieme, i§ dvaro grjzta Maryté, o dédé Trimpas atnesta spausdinta manifesta
perskaito ir pakabina ant medzZio; visi dziaugiasi, véliau ,,dainuodami skirstosi®,
Marytes ir Antano svajoné pildosi.

Pokario metais $is Pakalnio baletas buvo pakoreguotas; Santvarui pasitraukus j
Vakarus, i§ libreto i$braukta jo pavardg, kaip jo autorius jrasytas Kelbauskas. Pakito ir
siuzetas: tapo dar detalesnis, buvo iSryskinti socialinés kovos aspektai (baudZziauninkai
padega rumus). Dar véliau spektaklis buvo pertvarkytas j socialing bei politing
alegorija — i$plestas iki 4 veiksmy ir 6 paveiksly, baletas pavadintas ,, Austa ausrelé*
(»,Suzadéting®), daugiausia démesio jame skirta Antano ir Daugélos (ankstesnio

15 I$pléstinio meno kolegijos posédzio protokolas. Liesuvos literatiiros ir meno archyvas. F. 97. Ap. 1. B. 326. L. 4-7.
16 Premjera Valstybés teatre — 1943 04 12.
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Veblevskio) kovai: atsirado revolveris, kuriuo Daugéla $audo j Antana, karoliai,
kuriais bandoma papirkti Maryte, rimbu i$plakamas Marytés tévas. Akivaizdu, kaip
spektaklio veikéjai spardiai ,samoningeja®, kyla j kova su neteisybe ir i$naudotojais.

Pakalnio muzika buvo naudojama ir baletui ,, Ausriné®, kurj Kauno muzikiniame
teatre 1976 m. buvo pastadiusi choreografé Irena Ribaciauskaite.

Kelis baletus pagal lietuviska muzika pastaté choreografas Vytautas Grivickas'.
Pats parades libreta Juliaus Juzeliano baletui ,,Ant mariy kranto®, §j spektaklj jis
pastaté drauge su rusy choreografu Asafu Mesereru. Spektaklis tapo propagandiniu
nacionalinés lietuviy choreografijos kariniu, sudominusiu 1954 m. Maskvoje vykusios
LSSR literataros ir meno dekados Ziarovus. Dekados programai sudaryti Maskvoje
buvo suformuota komisija, kuri tvirtino ir koregavo repertuara: ,Po Maskvos komisijos
visos savaités tikrinimy vakar paskelbti rezultatai: vél sustabdytas ,Suzadétinés®
tolesnis darbas <...>. Buvo visai atmestas Indros baletas (pazyméjo kai kurias geras
muzikines i$traukas, bet viso — ir ypa¢ libreto — nepriéme). Liepé perdirbti abi
lietuviskas operas. Sveiki i$¢jo tik mano libretas ir Juzeliano muzika [kalbama
apie baleta ,Ant mariy kranto* — H. §.]. Komisija pasialé masy balet jeraukei j
dekada '8, — laiske Zmonai rasé Grivickas.

Spektaklyje vaizduojamas zvalus pokario gyvenimas zvejy kaime — likviduojami karo
padariniai, taisomi subombarduoti barkasai, merginy brigada tvarko ,kolektyvinius
tinklus®. ,,Zymﬁnas zvejys — brigadininkas® Jonis sickia brigadininkes Kastés meilés,
ta¢iau §i ,myli kita, ji negali myléti Jonio®. Buozé Krezas slapsto zuvj, taip pat ir buvusj
savo giminaitj gestapininka Gusta; Kasté demaskuoja jtartiname maisSe paslépta
zuvj, o netrukus pasirodes i§ Tarybinés Armijos demobilizuotas Marius (jis »alsuoja
gaivinan¢iu pajurio oru, prisiglaudzia prie pusies <...>, jj dZiugina remontuojamas
barkasas®) sickia Kastés meilés. Kastés ir Mariaus duetas, kaip teigiama librete,
simbolizuoja didel¢ meile, i$tikimybés Tévynei jausmus, verzimasi j $viesia ateitj.
Smulkmeniskas, detalus libretas pasakoja apie teisingujy ir neteisingujy, nauja ateitj
kuriandiyjy ir jiems trukdanéiyjy santykius, tarpusavio kova.

Sis spektaklis sukélé susidoméjima Lietuvos baleto menu visoje SSSR', sulauké
socialistinio bloko baleto specialisty démesio®. Baletg ,, Ant mariy kranto® Grivickas
atnaujino, teatrui persikélus j naujas patalpas A. Vienuolio gatveje?'. Nauja versija
i$ esmés nesiskyré nuo pirmosios, statytojai teigé noréje i$ dalies restauruoti sena,
lietuviy baleto klasika tapusj spektaklj, tik atsisake buitiskumo ir etnografiskumo.
Atnaujinto ,Ant mariy kranto® scenografija karé Juozas Jankus, pasitelkdamas Estijoje
pastatyto spektaklio variantg™.

—

7 Premjera LVAOBT - 1953 05 10.

8 Grivickas 2005: 124-125.

9 Zr. Lietuviy literatiiros ir meno dekada Maskvoje. 1954. 1956.
0 Rebling 1957: 337-338.

21 Premjera LVAOBT - 1975 06 20.

22 Burokaité 1975.
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Po baleto ,,Ant mariy kranto® s¢kmés Grivickas émési naujo darbo — baleto
»=Nemuno $alies legendos*. Sio spektaklio ekspozicijos konspekte choreografas isskyre
kelias temas: ,,1. Tautos vienybés idéja, tam aukojama asmeniné Audronés ir Ugniaus
laime; 2. Motes socialinés nelygybés tema; 3. Meilés tema — pasiaukojama Audronés
meilé tevynei, Ugniaus meilés tragizmas:™ Pasak choreografo, $io baleto tikslas — ,mes
neturime savo istorinio tautinio veikalo. Papasakoti apie lietuviy vienybg¢ priesui
spaudziant, meilés tyruma ir pasiaukojima:?*

Sio baleto, pavadinto ,, Audroné®, premjera jvyko 1957-aisiais?. Patriotiné — lietuviy
ir kryziuo¢iy kovos — tema, artima Karnavidiaus operai ,Grazina“, tuo metu buvo
reik§minga méginant i$saugoti tauting Lietuvos tapatybe. Balete pasakojama apie
Mindaugo Lietuvos susivienijima, kurio fone — tragiska Audronés ir Ugniaus meilé.
Audrone, kuriai pasipir§o Ugnius, jsimyli kunigaikstis Kunotas; kunigaikstis pranesa
jai, kad Ugnius Zuvo masyje su kryziuodiais, ir Audronés tévas prie§ dukros valia
atiduoda ja Kunotui j Zmonas. Tuo metu drasiausiu karzygiu tituluotas Ugnius
atvyksta j Kunoto pilj ir pamato Audrong kunigaikstienés rabais. KryZiuociy $nipas
Per¢junas ragina Ugniy atker$yti Kunotui; atvyke kryziuo¢iy pasiuntiniai sialo pas-
tarajam priimti krik§¢ionybe ir ,,nuo popieziaus jteikia jam karaliaus karting“. Lietuvos
kunigaiks¢iai ir Audrone ,,pasmerkia Kunoto elgesj®, o Ugnius, jsiverzes j mene,
ji nuzudo, tadiau susigriebia, jog j pilj paskui save atvedé ir kryZiuo¢ius. Audroné
atstumia Ugniy, kuris supranta, kad ,,prarado ir mylimaja, ir Tévyne®. Pilies bokste
suliepsnoja Audroneés uzdegtas lauzas, kryZiuociai uzima boksta, Ugnius, norédamas
ja iSgelbeti, ,zina nuo kryziuodiy ranky®, Audrong perveria prieso stréle, taciau
jungtiné lietuviy kariuomené¢ islaisvina pilj.

Choreografas ir kompozitorius dirbo kartu: ,Su J. Indra kruops¢iai studijavome
medziaga. Tac¢iau daugiausiai nuveikta pa¢iame darbo procese. <...> Kompozitorius
jkvépimo pagautas, o kartais ir darydamas kompromisus statytojui, rasé ir vél taisé
muzika, kartais net teatre per repeticijas:’

Spektaklio dramaturgijoje buvo daug stilizuoty senosios Lietuvos istorijos detaliy:
nukauto tauro jne$imo bei tauro ragy kabinimo ant gzuolo epizodai pateikti kaip
masinés pantomimos scenos, choreografija stilizuota pagal lietuviy liaudies Sokiy
judesius, o pagrindiniy veikéjy dialogai isreiksti klasikinio pas de deux formomis,
kurioms suteikta ,lyrinio romantinio herojinio dueto“*® ekspresija.

1969 m. Grivickas Indros ,,Audron¢* atnaujino — atsisake buitiskumo ir istoriskumo,
supaprastino libreta, suteiké spektakliui lakoniskumo. Neliko iste¢sto pirmojo veiksmo

23 Grivickas 2005: 163.

24 Ten pat.

25 Premjera LVAOBT - 1957 05 19.

26 1957 m. Pabaltijo balety teatry fcstivalyjc ,Audroné® buvo pripazinta geriausiu spcktakliu ir laiméjo pirmaja
vieta.

27, Audroné” — naujas lietuviskas baletas 1957.

28 Grivickas 2001: 145.
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buitiniy sceny, dramaturgija tapo intensyvesné, o eklektiska choreografija — labiau
apibendrinta. Spektaklio scenografo Jankaus sumanymu visi spektaklio veiksmai
vyko juodame fone, istorinj laika nurodé stilizuotos lango, kryziaus, kardo detalés,
lengvesni, nevarzantys judesiy buvo $okéjy kostiumai. Papildytas naujais atlikéjais,
spektaklis 1975 m. buvo pritaikytas naujiesiems Operos ir baleto teatro ramams.

Netrukus po pirmojo ,,Audronés® pastatymo Grivickas émési pla¢iausiai Zinomos
lietuviy liaudies pasakos ,Eglé Zal¢iy karaliené“”. Libreta, remdamasis Saloméjos Neries
poema, §j karta para$é pats kompozitorius Eduardas Balsys: sukare poetiska prologo
ir 6 paveiksly pasaka, kurioje ,,8¢lti ir dukdi, ir siausti® Zilvina‘ veria raganos kerai (jei
Eglé jj pamilty, Zilvinas nurimty — ,,nebebiity nei kancios ir sielvarto, nei neapykantos
ir nerimo, nei pagiezos ir pyk¢io®). Nepaisant iSorinio etnografiskumo, spektaklyje
buvo nemazai apibendrinty dramatiniy epizody, kuriuos Grivickas paryskino rezisaros
detalémis, duetais, taip pat ir choreografinémis mizanscenomis — kuodelio verpimo,
kurpiy avéjimo epizodais, kuriuose greta $okio buvo naudojami ir vaidybos elementai.
Grivickas ir po premjeros spektaklj tobulino — finaling Egles bei jos vaiky virtimo
medZiais sceng, vadinta ,naivia ir techniskai netobula®, pakeité Eglés rauda bei mirties
scena, po kurios iSkildavo trijy medziy siluetai®.

Po keliolikos mety $j Balsio baleta atnaujino Elegijus Bukaitis®'. Choreografas
ir scenografas Rimtautas Gibavicius pagal ta patj libreta ir partitarg sukare visiskai
kitokj spektaklj. Scenoje nebeliko niecko etnografisko ar iliustratyvaus, kostiumai
neteko jprastiniy baleto drabuzio formy: buvo Sokama vien su spalvingais triko,
vietoj egzotisky juros gyvany bei augaly choreografas isskyre bangy grupe, mélynus,
oranzinius, Zalius, violetinius Gintaro ramy gyventojus. Bukai¢iui ,,pavyko gana
organiSkai sujungti klasikinj $okj, plastika ir etnografinius elementus, pasitelkiant
realistiniy vaizdy ir fantastikos stilistinio vieningumo. Jo choreografinis mastymas
atitinka astuntojo deSimtmecio baleto estetika, <...> visas pastatymas polifoniskas,
jis vystosi tikslingai“**, — apie §j baleta ra$¢ latviy baleto kritiké Ija Bité.

Operos ir baleto teatras naujajj ,Eglés Zal¢iy karalienés® pastatyma vadino labai
reik§mingu, tikino stengesis sukurti i§ pagrindy nauja nacionalinj spektaklj su nauja
choreografija ir scenografija, kick jmanoma labiau jtraukti didelj choreografijos
kolektyva ir i$naudoti sudétingas, visai naujas scenos technikos galimybes (pirma karta
buvo susidurta su judané¢ia 40 x 8 m panorama). Manydamas, kad naujasis spektaklis
galéty tapti viso Taryby Lietuvos teatrinio meno reprezentaciniu spektakliu, teatras
buvo pasirenges jj tobulinti — pakeisti kai kuriuos kostiumus ir dekoracijas, tikslinti
choreografija®. Taciau spektaklis scenoje issilaiké tik kelerius metus, anot Henriko

29 Premjera LVAOBT - 1960 05 14.

30 Ciurlionyte 1960.

31 Premjera LVAOBT - 1976 06 12.

32 Bite 1979.

3 Virgilijaus Noreikos rastas LTSR kultaros ministrui J. Bieliniui. LVZMA. F. 97 Ap. 1. B. 314. L. 132.
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Kunavidiaus, ,scenoje visko buvo per daug. Viskas svarbu ir reik§minga. Atlikéjai margais
drabuziais dingo margose dekoracijose, o vienspalviais — susiliejo:** Gana skeptiskai
spektaklj vertino ir atlikéjai, vading jj nes¢kme, kurios ,,priezastis — nenusisekes
choreografinis sprendimas, pastatymo rezistros logikos trakumas“®.

1995 m. ,Egle zal¢iy karalieng” dar kartg pastaté choreografas Egidijus Domeika™,
libreta redagavo Oresta Régalaité. Naujasis spektaklis turé¢jo prologa, 3 veiksmus bei
epiloga; vietoj Zilving uzbiirusios raganos ¢ia minimas ,,likimas*, kuriam atsispirti gali
padéti Eglés meilé ir kuriam ker$yti nusprendzia Egles broliai. Kartu su dailininke
Dalia Mataitiene choreografas sické apibendrinti siuzeta, vengé iliustratyvumo,
sukaré asociatyvy finalinj Eglés ir jos sany virtimo medziais paveiksla, tiesa, paliko
divertismentinius II veiksmo juros gelmés gyventojy Sokius.

Literattrine legenda paremtas buvo ir vienas i§ paskutiniyjy Grivicko bale-
ty — ,Uzkeiktieji vienuoliai“ pagal Antano Vienuolio karinius, kuriam muzika
parasé Justinas Basinskas. Tai 2 veiksmy ir 7 paveiksly su epilogu spekeaklis. Kaip
ir kity Grivicko librety, taip ir $io, siuzetas gana sudétingas, supintas i§ meilés,
patriotizmo ir XX a. vid. bei pab. tarybinei kultarai badingy ateistiniy, religija ir
jvairiausias jos institucijas demaskuojan¢iy motyvy. Jaung kalnietj tévai atiduoda j
vienuolyna. Vienuolyne ,jaunuolis vis dar negali suvokti savo j§ventinimo prasmés®,
tatiau netrukus prasidéjusi puota (,geriamas tikin¢iyjy atnestas vynas, zarstomos
paaukotos brangenybés, jgyjancios fantastinius Sokané¢iy motery pavidalus®) at-
veria jam akis: pasigirdus pavojaus varpams, jaunuolis ,griebia tévo paaukota
kardg ir i$béga j slénj, pradeda vadovauti kalnie¢iams, papuola j nelaisve Sachui,
o nuo pasalaniskos prieso stréles jj iSgelbéja taiklus netikétai pasirodziusios jo
mylimosios §avis. Sachas pasigaili belaisviy su salyga, jei jaunuolis jam atnes aukso, o
jo mylimoji jam pasiduos. Islydéjusi jaunuolj j keliong, mergina nusizudo. Antrame
veiksme vienas po kito zasta kalnie¢io draugai, o mylimosios vizija ragina keliauti
i vienuolyng ir atgabenti auksa, nuo kurio priklauso liaudies likimas. Taciau ,,i$
brangenybes slepianciy skryniy vel i$siverzia fantastinés moterys® — pamate auksa,
vienuoliai nusprendzia paslépti jj kalnuose, o jaunuolis ,veltui maldauja pasigaileti
sléenyje palikty Zmoniy“; ,pasalinisko smugio pakirstas® jaunuolis susmunka po
kryziumi, bet dar spéja prakeikti vienuolius, iSdavusius savo tauta — $ie sustingsta
tarsi siaubingo kalnagtbrio vir§ané®, ir Zmonés supranta, kad kartu su vienuolynu
sudegé ir jy tikéjimas kryziumi.

Politiniy nadienos aktualijy tema ryski Antano Rekasiaus balete ,Gestantis
kryzius®, kurj 1966 m. pastaté rusy choreografas Konstantinas Bojarskis”’. Baleto
libretg sukaré pats kompozitorius — kitaip nei kituose §iuo metu sukurtuose ir

34 Krugiskyte 1995: 61.

35 I3 pokalbio su Leokadija Askeloviciite.
36 Premjera LNOBT - 1995 06 15.

37 Premjera LVAOBT - 1966 11 04.
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pastatytuose nacionaliniuose baletuose $io veiksmas vyksta Amerikoje®® — pagrindinéje
to meto Soviety Sajungos prieséje — ,musy dienomis“. Dramaturginé intriga — kova
su rasizmu — i§plétojama tragiskai pasibaigiancia juodaodzio ir aklos baltosios
meilés tema. Akla mergina Beti ,nickada néra maciusi nei juoduju, nei baltyjy.
Zmogaus spalva jokios reik§més jai neturi <...>. Ta¢iau $alyje, kur siauéia rasiné

Vo= Ve e

neapykanta, juodojo ir baltosios meilé pasmerkta prazudiair® Beti brolis Velas nickina
juodaodj Boba; kai po operacijos Beti praregi, jos meilé Bobui neuzgesta; kitas
brolis Ralfas mégina jaunuolius uZzstoti, ta¢iau Velas su draugais apakina Boba, o
gindama mylimajj ztsta ir Beti. To meto Zitrovus baleto libretas domino situacijy
a$trumu, emocine jtampa, Siuolaikiska muzika — ,verzliais ritmais, spalvingais, sodriais
skambesiais ir svaria, kick $iurkstoka jega“*?, choreografija ir Algirdo Pilipavi¢iaus
scenografija — apibendrintais, neiliustratyviais sprendimais.

To meto Lietuvos gyvenimo temomis turéjo bati sukurti ir 1967-1968 m. sezonui
planuoti du nauji nacionaliniai baletai — Balsio ,,Véjy pagairéje” (pagal Mykolo Sluckio
novele) ir Rimvydo Zigaicio ,,Praéjo mergina“ (pagal Juozo Baltusio novele)™, ta¢iau
dél jvairiausiy priezas¢iy baletai scenos nepasieke.

Konkredia istorijg pasakojantiems spektakliams XX a. I pusés baleto raida jau
nebebuvo palanki, todel kurj laika méginta kurti siuzetus-alegorijas, atsietas nuo aiskiy
laiko bei vietos nuorody, bet su aiskiais politiniais aspektais. 1959 m. Rekasius buvo
pradgjes radyti baleta ,Laimés ziburys“ pagal Grivicko libreta*, tadiau baletas nebuvo
pastatytas; 1967 m. Lietuvos operos ir baleto teatro vadovybé ir naujy muzikiniy
veikaly sekcija svarsté Grivicko baleta ,,Slovés preliudas® (svarstyta galimybé baletui
panaudoti Ferenzo Liszto muzika, spektaklj rodyti 1967-1969 m. sezone)®, tatiau
spektaklis nepasirodé. Panasiai atsitiko ir dar vienam nejgyvendintam sumanymui — j
1971-1975 m. repertuarg jra§ytam, bet taip ir nepastatytam Raceviciaus baletui
»Meile palieckam gyviesiems*.

Abstrakéios idéjos rapéjo ir tuo metu debiutuojan¢iam choreografui Bukaiciui,
kuris 1971 m. Lietuvos valstybiniame akademiniame operos ir baleto teatre pa-
staté Rekasiaus baleta ,, Aistros®. Libreta sukaré pats kompozitorius, padedamas
Kunavidiaus — librete panaudoti Justino Marcinkevidiaus, Vytauto Blozés, Eduardo
Miezelaicio, Vinco Mykolai¢io-Putino poezijos fragmentai. Spektaklyje choreografas
abstrahuotai, nors ir plakatiskai, supriesino gérj ir blogj — ,neramiu ritmu aplink
pulsuoja gyvenimas®; pagrindinis spektaklio veikéjas Azuolas blaskosi tarp Giedrés,

38 Panasia — antirasistine — tema baleta ,Griausmo keliu“ sukiiré Azerbaidzano kompozitorius Kara Karajevas, jo
premjera jvyko 1957 12 31 Kirovo operos ir baleto teatre Leningrade.

39 Venckus 1966.

40 LLMA.F.97. Ap. 1. B. 202. L. 1-6.

41 Z. Paulausko rastas Vilniaus m. Stalino raj. Vykdomojo komiteto pirmininkui, 1959 08 28. LLMA. F. 97. Ap. 1.
B. 162.L.99.

42 V. Lauruso laiskas LTSR kultiiros ministerijos meno reikaly valdybai, 1966 05 24. LLMA. F. 97. Ap. 1. B. 218.
L. 66.
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zmogaus kadikio, jos $viesiy svajoniy ir ,,mokslinio atradimo dziaugsmo®, bei
Aistrés — ,blogio ir tamsos pasaulyje® gimusio pasakisko ir klastingo grozio. Azuolas
pasiduoda ,,tamsos jégu vyliams, jj pakeri klastingas Aistrés grozis“; Aistré triumfuoja,
o pajutusi, kad Giedré turi vis daugiau $alininky, ver¢ia Azuolg nuzudyti Giedre.
Taciau Azuolas atsipeikéja ir ,ztsta kovoje, nesulaukes pergalés. Netekusi bendry,
silpsta Aistré. Giedrés vedami zmonés nugali blogj:*

Metaforiska spektaklio dramaturgija turéjo papildyti scenografija: dekoracijas
ketino kurti jauna dailininké Marija Jukniaté. Nors visi pripazino, kad ji sukare
jdomius scenovaizdziy ir kostiumy eskizus, ta¢iau abejojo, ar pavyks juos jgyvendinti
nedideléje tuometinio Operos ir baleto teatro scenoje. Spektaklio karéjai noréjo
naudoti daug $viesos ir technikos efekey — tai dar viena priezastis, kodél teatro techninis
personalas j biisimg baleta zitir¢jo kaip j ,techniskai sunky ir kieta riesuta“*. Taip pat
abejota, ar pavyks abstraktoka siuzeta $okio priemonémis isaiskinti ziarovui. Ir nors
dél 8iy abejoniy spektaklio dailininkas buvo pakeistas (premjera jvyko su scenografo
Jankaus dekoracijomis), ta¢iau scenovaizdis buvo ypa¢ abstraktus ir bene pirmasis
tokios stilistikos karinys Lietuvos baleto istorijoje.

1986 m. Rekasius ,, Aistras“ perkomponavo, o Bukaitis pastaté ,,Aurg“®; $io
spektaklio libreta para$é poetas Balys Sriubas — vietoj buvusiy personazy Azuolo,
Giedres ir Aistrés veiké Jis, Ji, Aura, Chaoso ir Bareljefo grupés. Spektaklio karejy
teigimu, naujame librete panaudotos Mykolaic¢io-Putino eilés yra ne siuzeto iliustracijos,
bet pats siuzetas — ,amzina zmogaus kova su savimi — kova tarp jo $irdies ir proto,
ir kova su iSoriniu pasauliu, kuriame Siandien egzistuojame, $iurpiai i§gyvendami
globalinio sunaikinimo grésme ir matydami $iy dieny pasaulyje totalitariniy rezimy
kraupius padarinius®. Ta¢iau XX a. 9 des. II puséje choreografo méginimas prabilti
abstrak¢iomis filosofinemis kategorijomis publikos nebesudomino.

Alegoriskas buvo ir Anatolijaus Senderovo baletas »>Mergaité ir mirtis®, kuriam
libretg parasé esty choreografas Ulo Vilimaa®. Spektaklio veikéja Mergaité ¢ia
buvo sutapatinta su Karéja ir Karyba, o Mirtis — su Karybos antipodu. Spektaklio
siuzeto santraukoje apstu apibendrinty kategorijy — ,,grozio $auksmas®, ,laiko ratas®,
»Didzioji Nezinia®, ,,Gyvenimo Kelias®. Spektaklyje veiké apibendrinti gamtos pasaulio
personaZai-simboliai: Lokys — Zemé, Briedis — Dangus, Vilkas — naikintojas, palaikantis
pusiausvyra, Peleda — amzina pusiausvyra. Jie teikia Mergaitei gyvybés, o Mirtis atskiria
pagrinding veikéja nuo gamtos. Mergaité susiduria ir su savo Antrininke — savo
bedvase Forma, Mirties pasiuntiniais — Auksu, Sidabru, i$tvirkimo pasauliu, ta¢iau

»Meilé — VISAD GYVUOJANTI JEGA - atveria Mergaitei Gyvenimo Kelig“”.

43 Aistros 1971.

44 Meno tarybos posédzio, jvykusio 1970 m. kovo 21 d., protokolas. LLMA. F. 97. Ap. 1. B. 245. L. 10.
45 Premjera LVAOBT - 1986 12 28.

46 Premjera LVAOBT - 1982 05 08.

47 Mergaité ir mirtis. 1982.
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Abstrakti, pagal to meto reikalavimus apibendrinta gério ir blogio kova ryski
ir Rekasiaus balete ,,Amzinai gyvi“®®. Choreografas Brazdylis baleto libreta paraseé
remdamasis grafiko Stasio Krasausko kariniais. Du spektaklio veiksmai salygiskai buvo
suskirstyti j 8 paveikslus: erdvéje nusvinta Zemés rutulys, Zeme Moteris — gyvybés
pradas — dovanoja pasauliui kadikj, kurio vaikyste keic¢ia jaunysté, pirmoji meilé;
sauléta gyvenimo ratg — santarvé, dziaugsmas, pilnatvé — uztemdo nelaimés debesys;
tévai, sinas, broliai tampa kariais. Abstrakti pirmyjy paveiksly siuzeto linija véliau
jigaudavo konkretesniy, iliustratyvesniy, net deklaratyviy bruozy, susijusiy su to meto
meninés kultiros idé¢jiniu politizavimu, kurio svarbiausias momentas — po II pasaulinio
karo susiformavusi Soviety Sajungos ir didesnés pasaulio dalies prieSpriesa: kyla
karo audra, blaskosi degancio kaimo liepsnose moterys ir seniai, uz koncentracijos
stovyklos spygliuotos vielos — i$sekusiy kaliniy figiros; kariai krenta, kyla, savo
gyvybe dengia Zeme nuo pavergimo, o ju ,narsa, pasiaukojimas, humanizmo tiesa
ir gyvenimo teisingumas sutramdo beprotiska karo valpurgija“ — bunda gyvenimas,
ir karo naslés, netekusios siny motinos, naslaiciai, kariy vaikai ,eina prisiliesti prie
$almo — pagerbti Zuvusj tarybinj karj“. Antroji spekeaklio dalis skirta Zuvusiy kariy
atminimui ir yra gerokai abstraktesné — ,,moteris, motina, dukté iesko artimojo kapo®,
,,karys i§siverzia j Zemeés paviréiq“, jo ,vizijas ir mintis atliepia gamtos, Vaikystés,
meilés, $eimos, karo vaizdai®; Zeméje tesiasi gyvenimas, ,jvairiy karty zmonés, jsilieje j
nenutrukstama procesija, eina prisiliesti prie $almo — pagerbti zuvusj karj®, o horizonte
»iSauga rankos, laikancios saulés nutvieksta zaliuojanéia Zmonijos planeta®. Spektaklio
scenografé Elena Pozélaité atskiriems paveikslams naudojo Krasausko grafikos laksty
projekcijas, rezisura ir choreografija — i$skyrus gana tiesmuka butaforinj $almg — buvo
gana apibendrinta ir abstraketi, artistai $oko su kano spalvos triko.

1989 m. Brazdylis prad¢jo statyti naujg baleta — ,Pasaulio medis®, kuriam pagal
poetiska, asociatyvy Sigito Gedos libreta muzika i§ jvairiy savo kariniy komponavo
Kutavidius, scenografija kiaré Henrikas Ciparis. Dar repeticijy metu émus strigti
spektaklio choreografinei traktuotei ir norint parengti premjera numatytu laiku,
buvo pakviestas choreografas Jurijus Smoriginas, kuris spektakliui sukaré savo
choreografinj scenarijy ir pakeité baleto pavadinima j ,Paskutines pagoniy apeigas“®.
»Bendriausia prasme $is spektaklis — apie mus padius, aplinkg ir pasaulj. Kas mes
esame, i§ kur ateiname, kas misy laukia. <...> Zinome esa, bisia Pasaulio medzio
dalys — Saknys, $akos, vir$une, lapai, ziedai, pumpurai®, — saké apie spekeaklj Geda.
Smoriginas abstrak¢ius, filosofinius siuzetinés spektaklio trajektorijos motyvus mégino
sukonkretinti, nutiesdamas menama punktyra nuo belaikés pagonybés (Mergelés
vaidilutés jvaizdis) per XVI a. Lietuvos DidZziosios Kunigaikstystés klestéjimo laikus
(j spekeaklj jvesti istoriniai personazai — Bona Sforca, Zygimantas Augustas, Elzbieta
Habsburgaité, Barbora Radvilaite) iki savaip perteiktos nidienos (trys ,.girls“). Visas

48 Premjera LVAOBT - 1982 11 26.
49 Premjera LVAOBT - 1989 12 30.
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samoningai dekonstruoto siuZzeto temas jungé Frako (lemties) personazas, antroje
spektaklio dalyje jgaunantis Bonos Sforcos pavidala.

Tai paskutinis spektaklis, pastatytas iki Lietuvos nepriklausomybés atgavimo — jo
pirminé dramaturgijos id¢ja atspindéjo visai XX a. 9 des. pab. Lietuvos kultarai
budingas tautinés tapatybés temas per atsigrezima j Lietuvos istorija tick dramaturginiu,
tick iSraiSkos priemoniy aspektu, ta¢iau spekeaklis sulauké daug kritikos ir parodytas
buvo tik kelis kartus.

Kurj laika buves Lietuvos operos ir baleto teatro vyriausiuoju baletmeisteriu,
Smoriginas parasé libreta pagal Williamo Shakespeare’o ,,Makbeta®, o muzika $iam
spektakliui sukaré Osvaldas Balakauskas®®. Glausta, ta¢iau gana detali spekeaklio
siuzeto santrauka scenoje buvo i$plétota apibendrintais pavidalais naudojant dailininko
Adomo Jacovskio sukurtus jvaizdzius, derinant abstrak¢ia plasting kalbg ir kartais
iliustratyvias personazy viding buseng perteikianéias plastines priemones. Spektaklyje
nemazas vaidmuo buvo skirtas Zudikui, simbolizuojan¢iam Makbeto uzmatias ir
veiksmus.

1996-aisiais baleto spektaklj pagal plac¢iai Zinoma Medé¢jos istorija sukarée
choreografé Anzelika Cholina — ji para$é libreta, kuriam kompozitorius Rekasius
parinko savo kirinius® — tad buvo naudojamas autorinio koliazo principas, budingas
daugeliui XX a. pab. ir XXI a. pr. choreografijos kuriniy visame pasaulyje.

Tik pra¢jus daugiau nei de$imtmecdiui, buvo paradytas ir pastatytas dar vienas
lietuviskas baletas: Vilniaus festivalio uzsakymu Mindaugas Urbaitis sukaré ,,Acid
City“?, kurio pavadinimu akcentuojamos abstrakéiausios Siuolaikinio gyvenimo
temos. Spektaklio choreografas Krzysztofas Pastoras taip pat sieké ,netiesiogiai pa-
rodyti miesto gyvenimo grei¢io, prievartos ir netikéty artumo, intymumo akimirky

skirtumus >

— tad pasakojamosios dramaturgijos $iame spektaklyje buvo programiskai
vengiama. Pats kompozitorius saké, jog ,baleto muzika, skirta i$reiksti judesj, dinamika,
kany, siluety mirgé¢jima, kaip kompiuterio ekrane, o ne giliamintiska susikaupima*>*.
Pasak muzikologés Audronés Ziiiraitytés, pagrindiné baleto idéja buvo ,niveliuojama
sintetinio karinio homogeniskumo, ryskesniy kontrasty, gal net siuzetinés linijos
stoka“>.

Dar vieng baleto premjerg taip pat iniciavo Vilniaus festivalis — tai Anatolijaus
Senderovo ,,Dezdemona®, véliau jtraukta j Lietuvos operos ir baleto teatro repertuarg.
D¢l $io baleto pastatymo dar 2004 m. Vilniaus festivalis deréjosi su garsiu italy
choreografu, Zinomos trupés ,, Aterballetto” meno vadovu Mauro Bigonzetti, kuris

50 Premjera LVAOBT - 1989 01 27.
51 Premjera LNOBT - 1996 06 28.
52 Premjera LNOBT - 2002 06 28.
53 Acid Ciry 2006.

s4 Ten pat.

ss Zitiraityté 2009: 249.
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testivalio ,,Naujasis Baltijos Sokis“ kvietimu lankési Vilniuje. Prie§ pradédamas darba
kompozitorius susitiko su choreografu ir aptaré basimo spekeaklio id¢ja: ,,Bigon-
zetti — garsus ir labai daug kuriantis choreografas, todél man teko vykti j nedidelj
Reggio Emilia miestelj netoli Milano, kur jis dirba su savo trupe. Ten ir nusprendéme
kurti baleta ,Dezdemona®, priminsiantj Zinoma Shakespeare’o tragedija ,Otelas®, —
ispudziais dalijosi kompozitorius. Taiau darbas su italy choreografu nutriko, o
spektaklio ,,Dezdemona® choreografinj pavidala émési kurti choreografas i§ Rusijos
Kirilas Simonovas, nesipriesings, kad spektaklis buty pavadintas Dezdemonos vardu.
Statydamas ,,Dezdemona®, choreografas atsisaké konkretaus siuzeto ir suskaidé baleto
veiksma j du sapnus (2 veiksmus). ,Visas spektaklis, visa jo atmosfera — kaip Dez-
demonos sapnas. Ji yra spektaklio vyksmo asis, ir dramos konflikta sudaro Dezdemonos
ry$ys su trimis vyrais: Otelu, Jagu, Kasijumi. Dezdemona jaudia savo likima, jaucia
savo mirtj, tac¢iau pakeisti likimo ji negali, galbat ir nenori... Ji nepaprastai myli
Otela, vis délto jos meiléje yra ir dalelé, skirta Jagui ir Kasijui. Dezdemona tyra
it vaikas, jai nejauku negalint to nei pripazinti, nei prisipazinti®, — aiSkino savo
sumanymg choreografas. Tai, kad Siuolaikiniuose baletuose siuzeting dramaturgija
vis labiau kei¢ia filosofinés id¢jos, pabrézé muzikologé Zidraityté. Jos nuomone,
Senderovo balete ,,Dezdemona“ choreografui Kirilui Simonovui labiau rapéjo
perteikti savg W. Shakespeaere’o siuzeto interpretacija, nei jsiklausyti j muzika, kuri
yra dar labiau nei ankstesniame balete teatriné, plakatiskai ryski, kontrastinga, jvairi.
Choreografas pasisakymuose nuolat pabrézdavo, kad jis susidaré su $iandien retu
atveju, kai muzika baletui buvo parasyta specialiai, tadiau tai netapo $io pastatymo
privalumu. Stigo organisko rysio tarp muzikos, choreografijos ir W. Shakespeare’o
vaizdiniy traktuotés*®.

Kaip pastebéjo ,Dezdemonos® choreografas Simonovas, baletas, kaip muzikos
zanras, XXI a. pr. tapo retenybe. Tac¢iau 2013 m. jvyko Giedriaus Kuprevi¢iaus baleto
,Ciurlionis® premjera®. Pirmasis baleto variantas, kurio pavadinimas — , Angelas i$
Pustelniko® — Kuprevi¢iaus buvo sukurtas dar 2009-aisiais. Taciau po keleto mety
jis nusprendé muzika perradyti naujai. Lietuvos operos ir baleto teatro Meno taryba
karinj nuspende jtraukti j repertuara, taciau galimybé pastatyti spektaklj atsirado,
kai baleto trupei vadovauti buvo pakviestas choreografas Pastoras.

Pasak kompozitoriaus, Ciurlionis jj domino kaip ,.jdomi, labai ryski asmenybe.
Ir labai priestaringa:” Muzikos autoriui rapéjo ,gyvam jam esant nepasiektos Slovés
drama. Antra drama, kuri taip pat mane persekiojo ne vieng desimtmetj, — kodél
M. K. Ciurlionis neturéjo draugy, kodél jis buvo toks vieni$as? Trecioji — buitiné:
ar M. K. Ciurlionis gal¢jo biti $eimos zmogus, ar galéjo turéti $eima?“** Rajydamas
libreta, kompozitorius sické naujos faktinés menininko biografijos interpretacijos: ,,Kai

56 Ziaraityté 2009. 1: 31.
57 Premjera LNOBT - 2013 05 24.
s8 Zemuliené 2013,
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lyg kriminalistai pradé¢jome gilintis, delioti ir derinti faktus, viskas po truputj aiskéjo.
Yra puikiy prisiminimy, pavyzdziui, Juozo Tallat-Kelpsos, j kuriuos nejsiskaityta,
kurie paskendg toje M. K. Ciurlionio mitologijoje. Kai viska sudéliojome j vieta,
susidaré labai aiskus jo paveikslas. Taip a$ sudéliojau ir baleto libreta:*

Spektaklio choreografas i§ Lenkijos Robertas Bondara taip pat sieké ,,parodyti ne
sudievinto menininko, o gyvo Zmogaus istorija. <...> Apie ka jis galvojo, ka jauté?
Apie ka svajojo ir ko sicke? Ko baiminosi ir vengé? Kodél nejveike ty slogiy savo
mindiy?“?’

Dviejy veiksmy baletas turi prologa ir epiloga, yra sukomponuotas i§ Sesiolikos
sceny, kuriose veikia konkretiis personazai — Eugenijus Moravskis (j libreta jeraukeas
choreografo pageidavimu), Marija [Marija Morawska] ir jy tévas, Marijos vyras
Macijevskis, Bronislava [Bronistawa Wollman], Sofija Kymantait¢, ligoninés Seselé
ir vienintelis alegorinis personazas — Mirtis (pirmajame libreto variante dar veike
Kiiryba®). Spektaklis, prasidedantis ir pasibaigiantis Pustelnike, atskleidzia Ciurlionio
gyvenimo trajektorija per prisiminimy kaleidoskopa, kuriame iSkyla jo sutikti Zzmones ir
reik§mingos jo gyvenimui vietos. Spektaklio recepcija Iémé nemaza isankstiniy nuostaty,
susijusiy su baleto, kaip muzikos Zanro, baleto, kaip teatro spektaklio, ir Ciurlionio,
kaip Lietuvos meninés tapatybés reprezentanto, vertimais. ,Gimé gana iliustratyvus,
realistiskas (turint omenyje baleto salyginuma) draminis baleto spektaklis. Batent toks,
nes jame ne vien $okama, gal netgi per mazai Sokama. Veikalas kupinas reZisariniy gesty,
mizansceny, tuic¢ios erdvés, kai choreografiskai nickas nevyksta (pvz., baleto pradzioje),
arba perdéto blaskymosi kané¢iose (II veiksmas)®'“, ras¢ muzikologé Zitiraityte.

XX a. - XXI a. pr. lietuvisky balety dramaturgija jvairialyté — vienais atvejais ja
inspiravo lietuviy literatiiros siuzetai (,,Juraté ir Kastytis®, ,,Eglé zaliy karaliené¢®, ,,Uz-
keiktieji vienuoliai®), kitais — klasikiné dramaturgija (,Makbetas®, ,Dezdemona“); yra
sukurta balety reaguojant j nadienio gyvenimo temas — kartais tai socialiai ir politiskai
angazuoti kiiriniai (,, Ant mariy kranto®, ,Gestantis kryzius®), kartais — asociatyvios
parafrazés (,,Sokiq sikury®, ,,Acid City“); naudotasi ir romantizuotomis Lietuvos is-
torijos temomis (,Audroné®, ,,Suzadétiné®), abstrakéiy idéjy konfrontacija (,, Aistros*,
»Aura®, ,,Mergaité ir mirtis®, ,AmzZinai gyvi, ,Pasaulio medis), ypatingy asmenybiy
biografijy motyvais (,,Ciurlionis“). Dramaturginiy temy jvairové lemia muzikos
komponavimo biidg (artimy temai motyvy parafrazés, citavimas, autokoliazo
principai), choreografinius bei scenografinius sprendimus. Jvertinus lietuvisky balety

59 Ten pat.
60 Ciurlionis 2013: 9.
61 Zitraityté 2013.
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pastatymy dinamika, galima numanyti, kad $is muzikos Zanras choreografinés kurybos

erdvéje tampa vis maziau populiarus, o spektaklio siuzeto, muzikinés ir choreografinés

dramaturgijos saveikos klausimai iSkyla kitu aspektu — kaip konceptualios visy

spektaklio segmenty vienovés batinybe.

Gauta 2013 06 07
Priimta 2013 06 11
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Helmutas Sabasevicius
Dramaturgy of the Lithuanian ballets of the 20th and
the beginning of the 21st centuries

Summary

In the history of the professional Lithuanian ballet which takes its roots in the end of 1925, the

original productions based on specially written Lithuanian music have but an insignificant place.

During the past eighty eight years, almost 200 ballet performances were produced in the professional

theatres in Vilnius, Kaunas and Klaipéda, and among these productions only one tenth were based
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on original Lithuanian music. The aim of this article is to present and analyse the performances
produced on Lithuanian music with a certain dramatic logic. The dramaturgy of the Lithuanian
ballet productions of the 20th and the beginning of the 21st centuries is variegated: some ballets
were based on the subjects from Lithuanian literature (“Jaraté and Kastytis” by Juozas Gruodis,
“Egle Queen of the Grass Snakes” by Eduardas Balsys, “Cursed Monks” by Justinas Basinskas),
others on classical dramaturgy (“Macbeth” by Osvaldas Balakauskas, “Desdemona” by Anatoli-
jus Sendcrovas); some ballets were created as a commentary on present-day themes — in one case
they are socially and politically engaged (“On the Sea Shore” by Julius Juzelitinas, “The Burning
Cross” by Antanas Rekasius), in other cases they are as associative paraphrases (“In the Whirl of
Dance” by Vytautas Bacevitius, “Acid City” by Mindaugas Urbaitis); some librettos were written
trying to romanticize Lithuanian history (“Fiancée” by Juozas Pakalnis, “Audroné” by Juozas
Indra) or to confront abstract ideas (“Passions”, “Aura” and “Alive Forever” by Antanas Rekasius,
“The Maiden and the Death” by Anatolijus Senderovas, “The Tree of the World” by Bronius
Kutavitius), and very rarely to follow the biographical motives of Lithuanian notable persons
(“Ciurlionis” by Giedrius Kuprevicius). The variety of dramaturgic themes is reflected in the
composition of music (paraphrases of the motives related to the theme, quotation, auto-collage),
choreographic forms and scene design. Analysing the dynamics of the productions of Lithuanian
ballet performances, it is clear that this musical genre is becoming less and less popular among
both composers and choreographers, and the questions of the relationship between the story-line,
musical and chorcographic dramaturgy are being raised as the necessity of the conceptual unity
of all elements of the ballet production.

KEY WORDS: ballet, choreography, dramaturgy



