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Tyrinéjant XIX a. Lietuvos baznytinés muzikos Zanrus nemazai vietos yra interpretacijai: kokie Zanrai vyravo, kodél
batent tokie ir pan. Ra$ant $ig publikacija j procesus ir jy veikéjus — kiréjus bei Zanrus — buvo Zvelgiama remiantis
bendrakultiriniais procesais ir archyviniais dokumentais. Istoriky vertybés — Saltiniai, o $iuo atveju svarbu juos
identifikuoti ir akcentuoti, kas buvo atlickama, kas buvo pazangaus, kas skatino repertuaro kaitg profesionalumo
keliu ir atvirk$¢iai — jj silpnino. Atsizvelgiant j temos platuma Siame darbe pagrindinis démesys sutelkiamas j
populiariausius, dazniausiai komponuotus ir atlickamus baznytinés muzikos Zanrus: misias, litanijas, jvairias giesmes,
grigaliskajj chorala, motetus. Publikacijoje panaudoti istoriografinis, lyginamasis, sintezés mokslinio tyrimo metodai.

Sis straipsnis — testiné autorés publikacija, skirta XIX a. Lietuvos baznytinés muzikos tyrinéjimams.
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Baznytiné muzika nieckada nebuvo savitikslis komponavimo objektas ir naujoviy
paieskos arena. Jos komponavimas pirmiausiai atsiremia j tradicijas ir Baznyc¢ios
mokyma, tikin¢iojo samoneés ugdyma, ,,teisingos” muzikos meno skleidimg ir raiska.
Si muzika egzistuoja ne tik kaip i$baigtas meninés veiklos produktas: biadama
gyvu atlikimo procesu, ji pasitarnauja religines patirties jgijimui. Juk esminis
baznytinés muzikos tikslas — Dievo $lovinimas ir tikin¢iyjy pasventinimas, o muzika
téra instrumentas, padedantis liturgijai uzmegzti dialoga tarp Dievo ir jo tautos.
Siuolaikiné muzikologija interpretuoja muzika kaip savotiska kalba, pasizyminéia
visomis lingvistinémis savybémis bei bruozais ir galin¢ia perteikti informacija.
Tai ypac¢ tinka tyrin¢jant baznyting muzika ir jos Zanrus. ,Muzika gali apibudinti
situacijas, pasakoti istorijas, ir tuo labiau ,aprasyti“ fakeus. <...> Psalminis menas,
kaip muzikiné (kompoziciné) iSraiska, visada buvo apsupta Zodziy:"

Jau ne viename autorés straipsnyje buvo minima, kad bene reik§mingiausia XIX a.
Lietuvos muzikos istorijos dalis — baznytiné muzika®. Jos pobudj daugiausiai lémé
Europoje (ypa¢ unijinéje Vakary kaimynéje Lenkijoje) susiklos¢iusios konfesinio
meno tradicijos® ir vietinis muzikavimas.

XIX a. savaip veiké baznytiniy Zanry raida: jvairiose valstybése atsirado baznytinés
muzikos organizacijy, kurios sieké sugrazinti j kataliky bazny¢ias autentiska muzikos
stiliy, imta pladiau tirti senosios baznytinés muzikos $altinius, atsisukta j grigaliskajj
choralg. 1842-1894 m. Apastaly Sostas iSleido dokumenty, vis pakartotinai, jsakmiai

1 Anastasiou 2010: 148.
2 Plad¢iau zr.: Budzinauskiené 2010-2012.

3 Pla¢iau zr.: Janocha, Rondomanska, Sutkowski ir ke.
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reglamentuojanciy muzika ir muzikavima baznyciose®. Juose daugiausia démesio buvo
skiriama bazny¢iose jsigalé¢jusiems daugiabalsiams vokaliniams-instrumentiniams
zanrams: smerkiamas j juos besiverziantis pasaulieti$kumas, profaniskas giedojimas,
didelé kompozicijy apimtis (kas trukdo maldai ir liturgijos tékmei), teksto iSkraipymas
ar praleidimas, instrumentinés muzikos intarpai liturgijoje (polonezai, polkos, kad-
riliai). ,,Vyskupams buvo jsakyta steigti ir stiprinti esamas muzikos mokyklas, vysku-
pijose sudaryti repertuaro ir muzikos atlikimo komisijas:®

Apastaly Sosto dokumentai patvirtina, kad baznytinés muzikos situacija buvo
problematiska ne tik tokiose atokiose teritorijose kaip Lietuva, bet visoje Europoje.
Tenka pastebéti, kad dél didelio atstumo, net ir pasirodzius $iems dokumentams,
kaita Lietuvos baznytiniy kapely repertuare buvo minimali. Tiesa, prie didesniy baz-
ny¢iy buvo steigiami Muzikos komitetai, greta kity jsipareigojimy besirapinantys ir
repertuaro priezitra®, ta¢iau didZiaja dalimi tie kariniai, kurie skambéjo XIX a. pr.,
buvo atliekami ir XIX a. IT pus¢je. Tik pavieniy iniciatyvy déka XIX a. Lietuvoje
kartais iskildavo baznytinés muzikos atnaujinimo, i$gryninimo sajadziai, savo idealus
atrandantys senojoje muzikoje arba naujose inovacijose’.

XIX a. Lietuvoje politiné ir kultarineé situacija buvo labai sudétinga. Tautai i§-
gyventi ir tvirtéti galéjo padeti tik baznydia — reik§minga moraliné tautos atspara.
Muzikoje $ia nuostata iSreiské bazny¢iy vokaliniy-instrumentiniy kapely vadovai,
nariai, vietiniai kiiréjai. Siaip ar taip, tik $iy Zmoniy pastangomis baznytiné muzikiné
kultara vystési auksto profesinio tobul¢jimo link.

Baznytiné muzika buvo puoselé¢jama ne tik didesniuose miestuose, bet ir pro-
vincijose. Viskas priklausé nuo iniciatyviy kapely vadovy ir bazny¢iy vyresniyjy
sudaromy galimybiy turtinti repertuarg (t. y. pirkei natas, finansiSkai skatinti vietinius
karéjus komponuoti ir pan.). Ta¢iau kokiais kariniais buvo atnaujinamas repertuaras,
priklausé nuo jvairiy aplinkybiy: tai buvo jvairiapusiskai aktyviy asmenybiy muzikos
istorijos kurimo laikas, o jy karyba - tik veiklos sudedamoji dalis ir pastangos uzpildyti
repertuaro stygiy. Iki XIX a. vid. dauguma vietiniy kompozitoriy, rinkdamiesi
zanrus ir jy jgyvendinimo badus, diegé bendrasias vertybes, grynojo liturginio sti-
liaus reikalavimus karybai, pseaudoklasicizmo idealus, komponavo pasirinkto Zanro
kompozicijas pagal ta patj modelj, kartais net vienodais karinio daliy takey skaidiais®.
Tik nedaugelis kompozitoriy sugebéjo savo tikslus derinti su naujomis idéjomis,
kadangi tai reikalavo profesionalumo ir asmeniniy karéjo ambicijy. Jomis, deja,

4 Kalavinskaité 2011.

s Ten pat.

6 Vienas ryskiausiy tokio komiteto veiklos pavyzdziy — Vilniaus katedroje 1823 m. jsteigtas Vilniaus katedros
Muzikos komitetas. I§likusi posédziy protokoly knyga saugoma LMVRS, VKF. F. 43-19679.

7 Pavyzdziu gali bati Stanistawo Moniuszkos 1854 m. jsteigta Sv. Cecilijos draugija, nuosekliai ir kryptingai iki
1874 m. Vilniaus katedroje kapelmeisterio Stanistawo Pieszko puoseléta grigaliskojo choralo giedojimo tradicija ir
pan.

8 Pavyzdziu gali bati Augusto Kaczanowskio Missa B-dur ir Missa F-dur. LMVRS, VKEF. F. 43-27210.
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vietiniai karéjai pasigirti negaléjo. Reikia nepamirsti, kad tam turé¢jo jtakos ne tik
kompozitoriy profesionalumo stoka, bet ir atlikéjy trukumas.

XIX a. Lietuvoje vyrave religinés muzikos zanrai buvo kuriami dvejopai. Pirmoji
kariniy grupé — sakralinio grynumo ir tradicijos kryptis; tai didzioji dauguma
XVIII a. pab. — XIX a. sukurty jvairiy vokaliniy ir vokaliniy-instrumentiniy ka-
riniy. Sios kompozicijos sukelia diskusijas apie zanro padétj XIX a. ir verdia susi-
mastyti apie savokos sakraliné muzika esme. Juos komponuojant buvo sickiama abs-
trahuotis nuo zemiskyjy jausmy j aukstesne dvasing esme. Tacdiau kartais net iuose
kariniuose kompozitoriams nepavykdavo atsiriboti nuo miesto ir folkloro muzikos
jtakos, operinio dramatizmo ar lyrizmo, i$siskirti originalumu. Ne visada $i muzika
atliepdavo ir liturgijai tinkamo grynojo stiliaus reikalavimus. Toks pasirinkty Zanry
komponavimas — tai kelias, kuriuo eidamas kompozitorius naujai i$gyvena tradicija.
Tai rodo karé¢jo — Baznycios tarno — pasirinkima: lotyniskas tekstas atspindi Bazny¢ios
kalba, pabrézZia jos tradicija ir yra apsaugotas nuo etniniy, geopolitiniy, asmeniniy
salygiskumy. Pavyzdziu gali bati didzioji dauguma Michalo Kowalewskio (2),
Florjano (?) Bobrowskio (21779-1846?), Straneniskio (?), Szymkiewicziaus (?)
giesmiy, misiy, litanijy. Tai nesudétingos kompozicijos trijy, keturiy balsy chorui su
vargony pritarimu arba instrumentine kapela, labai retai — chorui 4 capella.

Antroji kompozicijy grupé artima egzaltacijai — daug reciau sutinkami, tadiau
jausmingo romantizmo pakyléti, laisvesnés formos kariniai, komponuoti gimtaja
kalba (iki XIX a. vid. — lenky, o amzZiaus pab. — lictuviy). Tokiy giesmiy, misiy
pavyzdziy randame Vilniaus kunigy seminarijai priklausiusiame jvairiy vokaliniy-
instrumentiniy kompozicijy rinkinyje®, Vilniaus kapitulos fonde'’.

Kaip zinoma, Vakary Europoje stipréjo visuotiné sekuliarizacija, kuri tur¢jo
jtakos ir baznytinei muzikai: anks¢iau buve liturginiai Zanrai suskambo koncerty
salése. ,Baznytiné muzika sparciai traukési j meninés muzikos pakra$¢ius, nutoldama
nuo bendrojo muzikos vyksmo. Dar 1814 m. vokieciy raSytojas ir muzikos kritikas
E. T. A. Hoftmannas pastebéjo, kad jo laiky baznytiné muzika nepaprastai skurdi"!
Apie $ias tendencijas Lietuvoje galime kalbéti prisiming XIX a. I pusé¢je iniciatyviy
zmoniy organizuotus koncertus, kuriuose jungtiniy kolektyvy (dazniausiai sudaryty
i$ keliy baznytiniy kapely) pastangomis buvo atlickami Zymiausi Vakary Europos
kompozitoriy religinés muzikos kiriniai. Cia reikéty paminéti ir kompozitoriy
Stanistawa Moniuszko (1819-1872): 1839-1858 m. Vilniuje gyvenes ir kires, jis
sukomponavo daug jvairiy baznytinés muzikos zanry: 3 Misias, Requiem, kantaty
pobudzio 4 Ausros Varty litanijas, kariniy vargonams, giesmiy ir pan.'> Moniuszko
buvo vienas ryskiausiy XIX a. baznytinés muzikos kiréjy, kurio muzika skleidzia tikra

9 Quattuor Libri Cantu figurali... LNMMB MS 05/23610, 05/23681.
10 Anonimo giesmé Zdowas Maryja. LVBRS, VKE. F. 43-27127.

11 Vilimas. Litanija 245.

12 Pla¢iau zr.: Budzinauskiené 2011-2012.
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profesionaluma. Taciau originaliausia kompozitoriaus poziarj j Zanra neabejotinai
reprezentuoja Requiem ir 4 Ausros Varty litanijos. Sie kiriniai parodo, kokie gali biti
skirtingi to paties objekto — konkretaus liturginio Zanro — vizijos rezultatai.

Susipazinus su i$likusiais naty rankra$¢iais ir kariniy sarasais, tampa akivaizdu,
kad XIX a. Lietuvoje daugiau démesio buvo skiriama konkretaus baznytinio Zanro
jvardinimui, o ne kariniy autoriui®. Tode¢l mus pasickusiy rankra$éiy didzioji dalis
anoniminé. Tai galima paaiskinti dvejopai: i§ vienos pusés — baznytiniy Zanry
autoryste XIX a. nebuvo sureik§minama; i§ kitos — vietiniai karéjai buvo Zinomi
konkre¢iai kapelai, kadangi kurdavo tik savai bazny¢iai, ir $ie kariniai i§ karto buvo
atlickami. Sgrasuose tiksliai jvardinami badavo tik pirkty, dovanoty ar spausdinty
leidiniy autoriai, dazniausiai — uZsienieéiai: sutinkame Antono Diabellio (1871-
1858), Domenico Cimarosos (1749-1801), Franzo Josepho Haydno (1732-1809),
Wolfgango Amadeus Mozarto (1756-1791) ir kt. pavardes. Tadiau ir j $ias autorystes
reikia Ziaréti ribotai — kai kurios vietiniy karéjy kompozicijos savanaudiskais tikslais
buvo pasirasytos Zymiy kompozitoriy klasiky pavardémis'®.

Lietuvoje vienas marginaliniy pozymiy — profesionaliy muziky traukimasis is
bazny¢ios tarnystés. XIX a. IT puséje jau nebuvo jmanoma sustabdyti Sio jsibégéjusio
proceso. Pirmiausia i$nyko vokalinés-instrumentinés kapelos; §j reiSkinj paskatino dvi
priezastys — neliko instrumentalisty profesionaly, norin¢iy muzikuoti apeigy metu
(kei¢iantis visuomenés skoniui, orkestras tvirtai susietas su pasaulietine muzika),
o bazny¢iai kapelas islaikyti tapo per brangu. Daugumoje bazny¢iy vieninteliai
profesionalai liko tik vargonininkai. Dar labiau baznytinés muzikos ir zanry sklaida
ribojo tai, kad daugelyje bazny¢iy profesionalius chorus pakeité i§ vietinés parapijos
bendruomeneés suburti mégéju kolektyvai. Tai taip pat buvo daroma atsisakant
apmokamuy choro giedotojuy.

XIX a. pab. baznytiné muzika ir jos zanrai émé kardinaliai keistis kartu su
lietuviy religiniu tautiniu sajadziu. Vél kilo chory banga, dariusi jtaka ir naujy Zanry
jsitvirtinimui repertuare. Pirmasias lietuviskas Misias chorui ir vargonams 1886 m.
sukiré Kauno katedros vargonininkas Juozas Kalvaitis (1842-18952). Vis daugéjo
liecuviskos baznytinés muzikos Zanry, sukomponuoty Juozo Naujalio (1869-1934),
Ceslovo Sasnausko (1867-1916), Teodoro Brazio (1870-1930) ir kt.

-

Liturgija lemé baznytinés muzikos Zanry ir formy atsiradima, taip pat ir jy
iSnykima. Kai kurie baznytinés muzikos Zanrai, susiklost¢ per keleta Simtmeciy ir
tape kertiniais iki $iy dieny, kiti buve populiarts vienoje ar kitoje epochoje, isliko
tik kaip istorinio tyrimo objektas.

13 Stai 1813 m. Vilniaus katedros muziky komiteto sudarytame naty sgrade minima 10 Ikilmingujy misiy,
8 Kasdienés misios, 1 Kalédinés miSios, 8 MiSparai, 5 Requiem, 4 Litanijos ir pan. Vilniaus katedros... LMVRS,
VKE E 43-19679.

14 Budzinauskiené 2010.
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XIX a. Lietuvos baznytiniy kapely repertuarg sudaré jvairiy zanry, sudéciy ir
formy kompozicijos. Zanry amplitudé buvo labai didelé¢ — nuo grigaliskojo choralo,
vienbalsiy, dvibalsiy vokaliniy kompozicijy iki daugiabalsiy choriniy  cappella bei
vokaliniy-instrumentiniy kariniy.

XIX a. visose Lietuvos bazny¢iose skambéjo tradicinés giesmes, giedamos visy
tikin¢iyjy, o kai kuriose — ir grigaliskasis choralas, atlickamas specialiai parengty
kantoriy. Pastarasis Lietuvoje plito spausdinty ir rankrastiniy giesmyny keliu.
Aptariamo amziaus I pus¢je grigaliskasis choralas buvo puoselé¢jamas vienuolynuose
ir katedrose (pvz., Vilniaus katedroje jis buvo giedamas iki 1874 m.)". XIX a.
IT puséje visoje Vakary Europoje kilo susidoméjimas grigaliskuoju choralu'®. 1894 m.
Sv. Apeigy kongregacijos instrukcijoje De musica sacra vardijant baznytinés muzikos
zanrus grigaliSkasis choralas nurodomas kaip labiausiai apeigy $ventuma atitinkantis
giedojimas. XIX a. pab. Naujalio, Sasnausko ir kity iskiliy asmenybiy pastangomis
grigaliSkasis choralas visuotinai buvo sugrazintas j liturgija: po ilgos pertraukos jj vél
pradéta déstyti Vilniaus, Kauno kunigy seminarijose, sustipréjo ir grigali$kojo choralo
praktika — prie bazny¢iy barési jau ne tik grigaliskojo choralo giedotojy grupés, bet ir
galintys giedoti visas choralines misias. Rudolfui Lichmanui (1855-1904) vadovaujant
Rokiskio bazny¢ios chorui ¢ia taip pat buvo giedamas grigaliSkasis choralas.

Tarp grigaliskojo choralo ir daugiabalsiy kariniy, jau priklausan¢iy klasikinés
harmonijos kompozicijoms, kaip tarping pakopa galime jvardinti kelis monodiniy
vokaliniy kuriniy Zanrus, skambéjusius tik XIX a. I puséje: kvazichoralg bei vienbalses
responsorines giesmes solistui ir unisonu giedan¢iam chorui (ansambliui). Siy kitriniy
pavyzdziy randame giesmynuose, perrasytuose ir pildytuose XVIII a. pab. — XIX a. pr.
Kvazichoralas — savotiska grigaliskojo choralo atmaina, i$saugojusi grigaliskajam choralui
badingus bruozus: nuosekly melodijos judé¢jima, oktavos nevirsijantj diapazona,
jubiliacinj teksto ir melodijos santykj. Tadiau ¢ia melodines frazes jau atskiria salyginiai
takey bruksniai, kariniai i$skirtinai kompaktiski. Galima prielaida, kad kvazichoralai
buvo kuriami pedagoginiais tikslais — supazindinti su grigaliskojo choralo notacija ir
jgyti jo atlikimui batiny teoriniy bei praktiniy ziniy. Vienas ryskiausiy kvazichoralo
pavyzdziy — Missae Conceptione BVM", jragytas XIX a. pr. Lietuvoje atsidarusiame ir
¢ia pildytame Slonimo observanty vienuolyno misiy rinkinyje.

XIX a. giesmynuose sutinkamos dar kitokio pobtudzio vienbalsés giesmés — motetai'®.
Sios kompozicijos remiasi vélesniy epochy kompozitoriy kirybos pavyzdziais:
naudojama penkliniy sistema, naujoji notacija, platesnis diapazonas, re¢ituojanti

15 Vilniaus Katedros Muzikos komiteto posédziy protokoly knyga. LVBRS, VKEF. F. 43-19679.

16 Vienu svarbiausiu baznytinés muzikos gaivinimo centru tapo Régensburgo baznytinés muzikos mokykla, kurios
tikslas buvo jevirtinti grigali$kajj choralg Kataliky Baznyciose.

17 Slonimo observanty vienuolyno misiy rinkinys. VUBRS. F. 45-49.

18 Ryskiausi vienbalsiy ir responsoriniy motety pavyzdziai sutinkami neZinomam vienuolynui priklausiusiame
giesmyne, perraytame ir pildytame XIX a. Deja, dauguma $iy motety dél skuboto ir labai netvarkingo uzra§ymo

sunku i$Sifruoti, taip pat ir i§samiau analizuoti. VUBRS. F. 45-56.
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teksta melodiné linija. Tadiau butina pastebeéti, kad Sie motetai su tikruoju moteto
zanru neturi nieko bendro: XIX a. Lietuvoje motetu dazniausiai buvo vadinamos
jvairios giesmés, o kartais — stambios formos, didelés apimties kariniai. Be vienbalsiy
motety, yra keletas islikusiy responsoriniy motety solistui ir unisonu giedan¢iam
chorui. Pastarieji motetai ilgesni, solisto partija labai judri, ,instrumentiné¢®, su daug
smulkios vertés naty, pla¢iy intervaliniy $uoliy ir pan. Atliepianéio choro partija
daug kuklesné. Ryskiausias responsorinio moteto pavyzdys — motetas Stabat Mater
(autorius nezinomas)*’.

XIX a. pildytuose giesmynuose randame nemazai dvibalsiy giesmiy. Galima
priclaida, kad Sios giesmés buvo tiesiog perrasytos i§ kity naty rinkiniy arba
sukomponuotos vietinio kiiréjo: nepaisant lakonisky formy (paprasta dviejy daliy,
paprasta trijy daliy, sudétiné dviejy daliy ir pan.), patios jvairiausios (O Sacrum
Convivium, Salve Regina, Panis angelicus, Libera me Domine, Popule meus ir kt.)
dvibalsés giesmés issiskiria vystymo logika, kompoziciniu i$baigtumu®.

Minimu laikotarpiu daugumoje bazny¢iy apeigy metu muzikavo vokalinés-
instrumentinés kapelos. Priesingai Vakary Europos profesionaliosios muzikos
raidai, kurioje monodinis giedojimas nuosekliai peréjo j daugiabalsiskuma, o dar
véliau — j vokalinj-instrumentinj muzikavimg, Lietuvos baznytinés muzikos istorijoje
tai labiau primena netikétus sugretinimus. Greta anks¢iau minéty grigaliskojo
choralo, kvazichoralo ir vienbalsiy, dvibalsiy vokaliniy kompozicijy, tuo pa¢iu metu
suskamba vokaliniai-instrumentiniai kariniai, skirti atlikti trijy ar keturiy balsy
chorui, solistams ir orkestrui. Siy kariniy, spausdinty ir rankrastiniy, naty fragmentai
sudaro didziajq islikusiy XIX a. Lietuvos baznytinés muzikos $altiniy dalj (tai jvairios
misios, litanijos, mi$parai ir pan.). Zymiausi autoriai, jne$¢ didziausia indélj j $iy
zanry plétote, buvo Bobrowskis, Adalbertas Dankowskis (21760-1814?), Jézefas
Koztowskis (1757-1831), Stanistawas Pieszko (?~1874) bei daug anonimy. Nors
Sie kompozitoriai Vakary Europos kontekste nebuvo ryskios personalijos, taciau
akivaizdziai turéjo daug uzsakymy, sukaré didziaja dalj vokalinés-instrumentinés
muzikos pavyzdziy ir iki $iy dieny iSliko Zymiausi XIX a. Lietuvos baznytinés
muzikos karéjai.

Misiy ciklas, susidedantis i§ penkiy nekintamy daliy (Missa Ordinarium: Kyrie,
Gloria, Credo, Sanctus (Benedictus), Agnus Dei) nusistovéjo dar renesanso epochoje.
Misios diferencijuojamos pagal laikg ir intencija — suma (giedotinés)?, votyva?,

19 VUBRS. E. 45-56.

20 Sios giesmés minimos 1854 m. sudarytame Vilniaus katedros naty sarase. LVBRS, VKE. . 43-19679.

21 Suma ~ tradiciskai vadinamos Sv. Misios uZ visa klebonui pavesta parapija. Baznytiné teisé jpareigoja kickviena
pagrindinés sekmadienio Sv. Misios parapijoje ir jos imtos vadinti suma, nes meldziamasi u2 visus.

22 Votyva misios (lot. votiva — jzadas): 1) kataliky miSios, laikomos specialia intencija, pvz., jas uzsakiusio asmens

pageidavimu, nepriklausomai nuo baznytinio kalendoriaus; 2) ankstyvosios giedotinés misios.
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rarotos (Sv. Mergelés Marijos misios — Missa de Beata)?, Requiem, mi$parai** ir kt.
XIX a. Lietuvos bazny¢iose buvo atlickamos privalomos dalys lotynisku (amziaus
viduryje — vis dazniau lenkisku) tekstu. Nemazai buvo komponuota ir Missa Proprium.

Missa solemnis — Iikilmingos misios. Sis Zanras susiformavo XVII a. pab. ir gyvavo
iki XIX a. vid. Jam budinga i$plétota daugiasekcijiné daugiadalé struktara®. Atlikéjai
visada buvo keturi solistai, mi$rus choras ir orkestras su timpanais ir vargonais. Vakary
Europos kompozitoriy kiryboje Missa solemnis struktira buvo labai jvairi®.

XIX a. Lietuvoje jsitvirtino tam tikri Missa solemnis zanrui budingi bruozai, kaip
tradicija pereinantys i§ vieno autoriaus karinio j kita. Pavyzdziu gali bati Dankowskio
Misios Es-dur? ir Jézefo Elsnerio (1769-1854) Misios C-dur®. Pirmoji $iy misiy
ciklo dalis — Kyrie — 3 daliy. Pirmoji i§ jy — iSkilmingas zu#ti, antroji — Christe
eleison — lyrinis solisty epizodas, trec¢ioji — pirmosios pakartojimas arba fuga®. Gloria
dalis — i$plétota, sudaryta i§ pakaitomis besikei¢ianciy solisty ir choro epizody. Sanctus
ir Benedictus dalys visais aspektais Missa solemnis cikle budavo labai artimos viena
kitai ir uzbaigiamos tuo patiu choro numeriu Hosanna in excelsis. Agnus Dei — viso
ciklo kulminacija.

Missa brevis — populiariausias XIX a. baznytinés vokalinés-instrumentinés muzikos
zanras Lietuvoje®’. Missa brevis komponavo bene visi kompozitoriai, bent minimaliai
,prisiliete” prie religinés muzikos. Sio ciklo visos penkios dalys labai lakoniskos.
Missa brevis buvo komponuojamos trijy, keturiy balsy chorui, dazniausiai su vargony
akompanimentu. Muzikiné medziaga nesudetinga, liturginis tekstas traktuojamas
labai laisvai (ypa¢ Gloria ir Credo dalyse). XIX a. sutinkamas Missa brevis Zanro
variantas — dvidalés misios, sudarytos tik i§ Kyrie ir Gloria.

Tarp ilikusiy XIX a. muzikiniy rankra$¢iy randame daug dvibalsiy Missa brevis
(berniuky ir vyry balsams, atlickamos su vargony akompanimentu). Jas, priesingai
vokalinéms-instrumentinéms, galima apibudinti kaip nedidelés apimties, stati$kas,
i§ keliy motyvy ,iaugintas“ kompozicijas, net Lietuvos kontekste atrodziusias labai

23 Tai Advento laiko votyvinés Sv. Miios Mergelés Marijos garbei. Jy pavadinimas kiles nuo lotynisko zodzio
rorate — rasokite, kadangi jose giedama giesmé Rorate caeli (,Rasokite, dangis, i aukstybiy, ir debesys teislyja
Teisyji“..).

24 MiSparai ((lot. vesper — vakaras) — popietinés kataliky pamaldos, susidedantios i$ tai dienai pritaikyty psalmiy,
himny, kity maldy.

25 Vilimas. Missa solemnis 282.

26 Viena Zymiausiy $io Zanro pavyzdziy — 1819-23 m. sukurtos L. van Beethoveno Missa solemnis, op. 123,
tapusios pirmosiomis $io Zanro koncertinémis miSiomis.

27 LVBRS, VKF. F. 43-27187.

28 Pastaryjy misiy iSlike tik partijy fragmentai.

29 Uzsicnio $aliy kompozitoriy (Haydno, Johanno Baptisto Schiedermayro (1779-1840), Jano Augusto Vitdscko
(1770-1839) Missa solemnis Kyrie dalies tre¢iasis epizodas buvo fuga.

30 Palyginimui galime paminéti, kad 1850 m. sudarytame Vilniaus katedros naty sara$e minima 17 Missa solemnis
ir 37 Missa brevis; Vilniaus seminarijos misiy rinkinyje randame atitinkamai 3 Missa solemnis ix 26 — Missa brevis.

LVBRS, VKF. F. 43-19679; LNMMB MS 05/23610, 05/2368.
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kukliai, ta¢iau vélgi — $ios miios uzrasytos skubotai, daug taisytos, tobulintos, ¢ia pat
sukomponuotos ir atliktos. Dvibalsiy misiy notacija — juodoji menzariné®'. Ryskiau-
sias islikes pavyzdys — Missa Infra Octavas® (autorius — anonimas). Si kompozicija
skirta lygiems vyry balsams; a§tuoniy miniatitiriniy (nuo 17 iki 86 takty) daliy
vientonaciné (F-dur) kompozicija. Visy daliy metras taip pat vienodas — 2/4; daliy
tempai ir dinamika nenurodyti. Pirmojo ir antrojo balsy melodinés linijos juda
paraleliniais intervalais, tapatus ir abiejy balsy ritmo piesinys. Missa Infra Octavas
ciklo forma — koncentriné su koda (Agnus Dei — Kyrie dalies variantas); kirinio
adis — ketvirtoji dalis E# incarnatus est.
Lenteléje pateikiamos visy Missa infra Octavas daliy formos:

Dalis I IT III IV A\ VI VII  |VIII(coda)
Adlikéjai| 1,2b. [ 1,2b. | 1b. | 1,2b. 1b. 1,2b. | 1,2b. 1,2 b.

E Papr. | Sud. | Papr. | Papr. | Papr. | Papr. | Sudét. Sudét.
orma . .
3d. |2d.f|3d.f.[3d.f |3d.f | 2d.f | periodas| periodas

Requiem — Gedulingos misios uz mirusiuosius, pavadintos pagal pirmajj teksto
zodj. Sis vokalinis-instrumentinis #anras, palyginti su daugiabalsémis misiomis
apskritai, atsirado gerokai véliau. Tikrojo $io zanro pavadinimo Missa pro defunctis
XIX a. vid. Lietuvos muzikiniuose rankras¢iuose nesutinkame; Lietuvoje misios buvo
vadinamos Missa de Requiem. Dauguma Requiem sukurtos ypatingomis progomis
(galime prisiminti bene garsiausias Lictuvoje sukurtas Requiem — Moniuszkos, skirtas
kompozitoriaus mamos atminimui). XIX a. vid. Requiem liturginis Zanras i§ esmés
jau buvo pamir$tas baznytinés muzikos kuréjy ir tapes koncertiniu zanru.

Didziajq dalj Lietuvos baznytiniy kapely atlickamy Requiem buvo sukure uzsienio
Saliy kompozitoriai (Mozartas, Joachimas Albertinis (1749-1812), Johannas Jakobas
Engelis (1741-1802)) bei anonimai®*. Randame ir dvibalses Reguiem, iSsiskiriancias
galbtit savotiskiausia savybe — vientonacinis ciklas, su nejprasta Requiemn Zanrui
tonacija — B-dur®.

1891 m. Naujalis sukare Missa pro defunctis.

Kaip Zinoma, jsitvirtinus penkiy daliy Misiy ciklui, tokios dalys kaip Benedictus
ir Credo tapo neatskiriamomis, o jy raida, kaip ir visy ciklo daliy, neatsiejama
nuo zanro raidos. XIX a. Lietuvoje pastebima labai jdomi giesmiy — sudétiniy
Misiy daliy — kaip savarankisky Zanry plétoté: buvo giedamos savarankiskos
dvibalsés, tribalsés Credo, Benedictus, net Agnus Dei giesmés. Himnas — taip pat

31 Juodoji menziriné notacija dar kartais vadinama supaprastinta gotiskgja.

32 VUBRS. F. 45-49.

33 Quattuor Libri Cantu figurali... randame 5 Requiem. LNMMB MS 05/23610, 05/23681; 1791 m. perradytame
Kancionale, taip pat priklausiusiame Vilniaus kunigy seminarijai, randame 4 Reguiem (autoriai — anonimai).
LNMMB MS 05/23658.

34 Gardino vienuolyno misiy rinkinys, ilgus metus klajojes po jvairias Lietuvos bazny¢ias. VUBRS. F. 45-2.
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viena svarbiausiy krik$¢ioniy giesmiy, $lovinanti ir garbinanti Dieva ar pasirinkta
$ventajj, ypa¢ populiari XIX a. profesionaliy kompozitoriy kiiryboje. Sio Zanro
skiriamieji bruoZai — nesudétinga melodiné linija ir kiekvieno himno paskutinis
posmas — doksologija (Sv. Trejybés pagarbinimas), po kurio eina apdainuojamas
zodis Amen. Sio zanro forma XIX a. Lietuvos kompozitoriy kiiryboje jvairuoja,
tadiau yra ir savaip panadi — Salia paplitusios ABCD (pvz., Kowalewskio Himnai®),
esama ir ABAB, AABA ir kity modifikacijy*. XIX a. pab. - XX a. pr. nemazai
originaliy himny sukaré Naujalis, Brazys, Sasnauskas ir kt.

Litanija — Zanras, maldos forma, sudaryta i§ celebranto kreipiniy (invokacijy) j
$ventuosius ir nuolat besikartojan¢io bendruomenés atsako (refreno). , Litanija — viena
archajiskiausiy maldos formy. Savo sandara ji uZima tarping vieta tarp kity formuliniy
maldy — psalmodijos, kuriai budingas nuolatos kintantis tekstas, ir roZinio ar panasiy
praktiky, pagristy daugkartiniu ostinato:**

Litanijose ypa¢ svarbus maldingumo aspektas. Ji susideda i§ tam tikro kiekio
simboliy, tarp kuriy giedojimas ir muzika uZzima i$skirting vieta. XVIII a. pab. $is
zanras iSpopuliaréjo pritariant orkestrui*. XIX a. Lietuvoje sutinkami du susiformave
litanijos zanro tipai: didzioji litanija (lot. /itaniae major) ir mazoji litanija (lot.
litaniae minor). Litanijas dar galima skirstyti pagal kreipinius — Visy Sventyjy
litanija, Sv. Mergelés Marijos litanija ir pan. ,Visy $ventyjy litanija — graZiausiy
Bazny¢ios nariy Ziedo kontempliacija ( Triumfuojancios Bazny¢ios), Mergelés Marijos
ar kity $ventyjy litanijy kreipiniai — geéréjimasis atskiry asmeny dorybémis tarsi
brangakmenio Zér¢jimu. Tod¢l litanijos emocinis laukas driekiasi nuo desperatisko
pagalbos $auksmo, maldavimo iki $lovinimo ekstazés<®’ Prisiminkime, kad Sv. Mer-
gelés Marijos vaidmuo Kataliky Bazny¢ioje Lenkijoje ir Lietuvoje buvo labai didelis.
Dievo Motina, kuri laikoma ir Bazny¢ios Motina, paprasty zmoniy buvo vadinama
skirtingais vardais, susijusiais su jvairiais atvaizduotais Marijos vaidmenimis:
sergétoja, guodéja, pagalbininké, Motina. Lenkijoje pagrindinj vaidmenj atlikdavo
Marijos atvaizdas_Juodoji Madona i$ Jasnos Géros; Lietuvoje garbinama ir dvasine
karaliene buvo laikoma Ausros Varty Marija. Dauguma XIX a. Lietuvos kom-
pozitoriy karé Marijai dedikuotus muzikos karinius, suprantama, litanijas ir mi-
$ias. Muzikinés kompozicijos buvo jvairiai jaugusios j Marijos muzikine tradicija,
pagrjsta antifonomis Alma Redemptoris, Ave Regina, Regina Coeli, Salve Regina,
sekvencija Stabat Mater, pirmuoju Lenkijos tautiniu himnu tapusi Bogurodzica
(Dievo Motina) ir sakralinémis giesmémis.

35 VUBRS. F. 45-167.

36 Anoniminiy miiy ir giesmiy rinkinys. VUBRS. F. 45-51.

37 Vilimas. Litanija 243.

38 Kalavinskaité¢ 2010: 22.

39 Vokalines-instrumentines litanijas kiiré Johannas Josephas Fuxas (1660-1741), Johanas Ernestas Eberlinas
(1702-1762), Johannas Michaelis Haydnas (1737-1806), Mozartas ir kt. Visi jie minimi i$likusiuose naty sarasuose.

40 Kalavinskaité 2010: 22.
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XIX a. Lietuvoje didZioji dauguma apeigy metu atlickamy litanijy buvo nedi-
delés apimties, skirtos atlikti keturiy balsy chorui ir instrumentinei kapelai. Rys-
kiausi pavyzdziai — Dankowskio litanijos*!. Sio kompozitoriaus kiirybinis palikimas,
issibarstes po jvairius Lietuvos bei Lenkijos archyvus, jrodo itin didelj autoriaus
kirybos populiaruma XIX a. vid. Litanijos B-dur (perra$ytos 1824 m.) ir C-dur
(perrasytos 1828 m.) dalys — Kyrie, Jesu fili, Jesu speculum, Jesu gandium, Agnus Dei.
Litanija D-dur (perrasyta ir atlikta 1858 m. Vilniaus katedroje) sudaryta i$ $iy daliy:
Kyrie, Jesu fili, Jesu fortissime, Jesu salvator, Jesu gaudium, Agnus Dei. Dankowskio
litanijos lakoniskos, nesudétingos atlikti.

Visai kitaip savo kiiryboje litanijos Zanrg interpretavo Moniuszko®. Dél akivaizdaus
ry$io su kantatos Zanru, laisvu teksto, formos, apimties traktavimu 4 Ausros Varty
litanijos nebuvo atlickamos liturgijos metu. Tai neabejotinai originaliausia litanijos
zanro interpretacija XIX a. Lietuvoje ir savotiskas 1899 m. sukurtos Mikalojaus
Konstantino Ciurlionio (1875-1911) kantatos De Profundis® priesausris.

XIX a. pab. — naujas Lictuvos baznytinés muzikos ir zanry raidos etapas. Didziausia
naujové buvo pasikeitusi baznytinés muzikos kalba, ta¢iau $j pasikeitima salygojo
ne keliami reikalavimai, o to meto bendra romantiné kultaros raida. Visy pirma tai
buvo chory kultaros suklestéjimo laikotarpis. Kaip Zinome, amziaus viduryje chorai
nebuvo dideli net tokiose baznyciose, kaip katedra®, todél ir rimto 4 capella repertuaro
neturé¢jo. XIX a. pab. profesionaliais miSriais chorais jau galéjo pasigirti Vilniaus
Sv. Dvasios, Sv. Jony bazny¢ios ir katedra (pastarosios $ventovés choras sustipréjo,
kai jam éme vadovauti J. Glinskis). Kauno katedros choro, po ilgos pertraukos
atkurto 1880 m., pirmuoju vadovu buvo Kalvaitis. Pastarasis choro profesionalu
ir repertuaro turtinimu mazai rapinosi — repertuare vyravo bendruomeniniam
giedojimui tinkamos nesudétingos kompozicijos. Kauno katedros choro veikla ir
atlieckami kariniai kardinaliai pasikeité po 1894 m., kai $iam kolektyvui pradé¢jo
vadovauti i§ studijy Régensburgo baznytinés muzikos mokyklos grizes Naujalis. Sek-
damas baznytinés muzikos atnaujinimo tendencijomis, Naujalis chore dainavusias
moteris pakeité berniuky balsais®. ,,]. Naujalio choras per kelerius metus i$augo iki 60
asmeny — giedojo 30 katedros vikary, kunigy seminarijos auklétiniy ir 30 berniuky.
Atlikdavo didelj ir sudétingg repertuara:“® Be misiy, litanijy, giesmiy, ¢ia pirma karta
per visa Lietuvos muzikos istorija taip gausiai buvo atlickami Giovanni Pierluigi da

Palestrinos (1525-1594), Orlando di Lasso (1532-1594), Tom4s Luis de Victoria

41 LVBRS, VKF F. 43-27186; F. 43-27183, 27184; F. 43-27182, 27242.

42 Budzinauskiené 2012.

43 De profundis (i§ lot. k. — ,,i§ gelmiy®) — 130-0ji psalmé, tapusi lotynisku baznytiniu himnu. Psalmé De profundis
yra rauda, kuria $aukiamasi Vie$paties malonés.

44 Pvz., Vilniaus katedroje 1823-1854 m. chorg sudaré 10-15 zmoniy.

45 Naujalio vadovaujamo choro diskanty grupéje giedojo Stasys Simkus (1887-1943), Aleksandras Kadanauskas
(1882-1956) ir ke.

46 Gudelis 2011: 70.
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(1548-1611) motetai ir kiti 4 capella kuriniai, suskambo Naujalio kiiryba — daina
Dievas misy prieglanda, giesmé Malda uz Téevyng ir k.

Didzioji dauguma vargony repertuaro $imtmec¢iais priklausé baznytinei muzikai.
Vargonai, kaip instrumentas, nuo seno susijes su kataliky liturgija, turi sakralinj
charakterj, tartum i$ karto patenka j sacrum sfera. ,Istoriniu pozitriu sakralinj vargony
muzikos charakterj (bent jau iki J. S. Bacho mirties) patvirtina ideali vienybé tarp
funkcijos ir grozio, liturgijos ir meno, to, kas priklauso bendruomenei, ir to, kas susij¢
su individualia tik¢jimo patirtimi. Po 1750 m. dél auganéio ekspresyvumo reik§més
ir subjektyvizmo muzikoje vargonai neteko savo iSimtinés pozicijos:’

Neteisinga buty teigti, kad visi XIX a. Lietuvos bazny¢iy vargonininkai buvo
»daraktoriai“. Tuomet kritikuota, kad ,vargonininkai per jungtuves sugriezdavo valsa,
polka, kazoka, o ,jsismagine“ solistai Vilniaus katedroje uzdainuodavo ir italiskai <...>,
nesirtpinta ritualu, buvo praleidinéjamos misiy dalys“*. Puikiais vargonininkais dar
XIX a. I pus¢je galéjo pasigirti Vilniaus katedros bazny¢ia, o nuo XIX a. II pusés — kity
miesty ir miesteliy bazny¢ios”. Kaip zinoma, baznytinés muzikos plétotei labai svarbi
buvo pedagoginé jos puoselétojy veikla. Batent vargonininkai dazniausiai buvo pir-
mieji kapely instrumentalisty mokytojai, kompozitoriai, kursy, mokykly steigéjai®.

Nepaisant aktyvios vargonininky veiklos, XIX a. kariniy vargonams pavyzdziy
islike labai mazai. Galima daryti i$vada, kad didzioji dalis kariniy buvo vietoje
improvizuojami ir neuzraSomi. Tik amziy sanduroje, jsibégéjus vargonininky kursy ir
mokykly veiklai, pasikeité jy vaidmuo, o atlickamas repertuaras tapo profesionalesnis.

Aptardami XIX a. baznytinius Zanrus, negalime pamirsti ir liaudies giesmiy.
Giesme — konfesinio pobudzio vokalinis poetinis karinys, giedamas solisty arba
choro (kartais su instrumenty pritarimu)°’. Giesmés skirstomos j baznytines, liaudies
ir iskilminggsias (himnus). Tai ir specifiné folkloro dalis, islaikiusi tautoje zoding
tradicija. XIX a. giesmiy melodijoms jtakos tur¢jo lietuviy liaudies dainos, grigaliskasis
choralas, lenky giesmés, profesionalioji muzika — priklausé nuo to, kurioje Lietuvos
vietovéje giesmés buvo komponuojamos ir atlickamos. Nemazai giesmiy teksty
XIX a. IT puséje buvo i$versta i$ lotyny ir lenky kalby, pasiskolintos ir jy muzikines
formos. ,Tac¢iau §imtmecio pabaiga jos pasieké savaip pakitusios, sulietuvintos“*?,
nepaisant to, kad ypa¢ Vilniaus, Seiny vyskupijose giesmés dar ilgai buvo artimesnés
lenkiskoms, nei lietuviskoms®?.

XIX a. giesmyny leidyba buvo pakankamai intensyvi. Pagrindinj katalikiska
giesmyng Kantyckas Zemaityskas XIX a. pr. parengé Vincentas Valmikas (21778~

47 Szoka 2010: 192.

48 Miller 1869.

49 Palionyté-Banevidiené 51-52.
50 Sf:duikyté—Koricné.

51 Dacinskiené 130.

52 Palionyté-Baneviciené 57.

53 Vai$nora 172.
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18362). Nuo 1860 m. giesmynus rengé Moticjus Valanéius (1801-1875), kuris
Valmiko rinkinj gerokai papildé, naujai redagavo. Varniy kunigy seminarijoje, vys-
kupui Valanéiui leidus, klierikai per apeigas uzgiedojo lietuviskai. Prie§ ,, Ausra®
visoje Lietuvoje buvo naudojami ankstesniais laikais i$leisti giesmynai. Juose buvo
spausdinami tik tekstai, savu ruoztu perimti i§ dar ankstesniy leidiniy®*. Tekstams buvo
pritaikomos tikin¢iyjy bendruomenei puikiai zinomos melodijos, o nuorodos j jas
tekste buvo jraSomos nata kaip..., gaida kaip..., tad ta patj teksta buvo galima giedoti
skirtingomis melodijomis ir atvirks¢iai — tai pa¢iai melodijai pritaikyti kelis tekstus.

ISVADOS

1. Baznytiné muzika, XIX a. i§gyvenusi pakilimus ir nuopuolius, buvo zlugdoma,
naikinama, kuriama ir puoselé¢jama. Kompozitoriams teko jvairios patirtys, o jy
sukurtiems baznytiniams kariniams — skirtingas likimas. Batent $is gyvas istorinis
procesas lémé Zanry saveikas ir kaita (vieny iSnykima, kity — iskilima).

2. Lietuvos baznytiniy kapely repertuare skambéjo jvairiy Zanry kompozicijos — nuo
grigali$kojo choralo, vienbalsiy, dvibalsiy jvairios apimties vokaliniy kompozicijy iki
iSplétoty vokaliniy-instrumentiniy misiy, litanijy, mispary ir 2 capella kuriniy.

3. Apzvelgiant XIX a. Lietuvoje skambéjusius Zanrus akivaizdu, kad didzioji ju
dauguma buvo komponuojami universalia technika kukliai atlikéjy sudéciai, nedideliy
apim¢iy, nesudétingy formy. Tai padéjo jiems islikti repertuare bet kokiomis saglygomis.

4. Trys neatsiejami baznytinés muzikos elementai — dvasingumas, muzika ir
tekstas — nekintamos muzikos sakralumo ir jos komponavimo galimybés. XIX a.
Lietuvoje kurti Zanrai jvairiai atliepdavo $iuos reikalavimus — kai kuriuose labai nutolta
nuo dvasingumo, kituose maziausias démesys skirtas muzikos — bene svarbiausio
elemento — kokybei.

5. Reikia nepamirsti sakralinés muzikos komponavimo galimybiy, pakitus XIX a.
pacios muzikos egzistavimo badui. Liturginio ir pasaulietinio jvykio dialogai tur¢jo
jtakos liturginiy Zanry sekuliarizacijai.

6. Baznytinés muzikos komponavimo principy testinumas XIX a. rémési istisa
pasirinkimo jvairove: nuo spontanisky liaudies muzikos elementy inkrustacijy giesmése
iki zanry, liturginiy teksty, religiniy simboliy naujo interpretavimo.

7. XIX a. pab. daug démesio buvo skiriama baznytinés muzikos gryninimui,
atsigrezimui j uzmirstas tradicijas bei liturginiy Zanry prigimtj. Sie postulatai su-
brandino Naujalio, Brazio, Ciurlionio baznytine kiiryba.

Gauta 2013 06 20
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Laima Budzinauskiené
Sacral genres in Lithuania in the 19th c.: identification,
interconnection and modernizing

Summary

While researching Lithuanian sacral music genres of the 19th c. one may find a lot of space
for interpretation: which genres were dominant, why they were dominant, what determined
their popularity, etc. But in writing this publication, attention paid to the processes and their
personalities — creators and genres — was based on general multi-cultural principals and archival
sources. The sources are historians’ treasures, and while identifying them in this case it is
important to accentuate what was innovative, what strengthened or weakened the Lithuanian
sacral repertoire. These are the main points of the publication. This article is a continuation of
the author’s publications dedicated to the research of the Lithuanian sacral music of the 19th c.
In the 19th c., the Lithuanian political and cultural situation was extremely complicated. For
the survival and strengthening of the nation, support could be provided only by the Church as a
significant moral resistance. In music, this attitude was expressed by the leaders and members of
the Church vocal-instrumental choirs, local creators. One way or another, only thanks to these
people and their efforts the sacral musical culture continued to develop towards high professional
perfection.

In the 19th ¢, Lithuanian sacral choir repertoires consisted of compositions including various
genres, consistencies and forms. One method of musical composition, which was based on the
music sounding during the Mass and on the professionalism of the local authors, dominated
in a certain choir most of the time. Therefore, the amplitude of the sacral genres of the 19th c.
was extremely vast — from the Gregorian chant, one-voice and two-voice vocal compositions to
multi-voice choirs 4 cappella and vocal-instrumental creations (the Mass, litanies, vesper, etc.)
Even if genres were the same during composition, in the end their structure, form, scope, musical
material and other characteristics were quite different.

During the reviewed period, the genres of the sacral music were created in two ways. One
group of compositions was directed towards sacral purity and tradition. The second group was
close to exaltation — elevated by the sensual Romanticism and creations of free form composed in
Polish in the first half and the middle of the 19th c. and in Lithuanian at the end of the 19th c.
One of the marginal characteristics in Lithuania was the retirement of professional musicians
from service in Church. In the second half of the 19th c., it was impossible to stop this process.
The first to go were vocal-instrumental choirs; this was caused by two problems; (i) there were
no professional instrumentalists who wanted to play during the service (with the change in the
public taste, orchestra became tightly connected to secular music), and (ii) for the Church to
support choirs became too expensive. In the middle of the 19th c., organists remained the only
examples of professionalism in most churches. Even a higher freezing point for the sacral music
and genres was reached in the middle of the 19th c. when in most churches professional choirs
were substituted by the amateur groups created from the local parish communities. Church choirs
recovered only at the end of the 19th c. when a new wave of choirs was raised, which influenced
the entrenchment of a new genre in the repertoire.

KEY WORDS: 19th century, Lithuania, sacral music, genres



