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Straipsnyje sickiama atskleisti lietuviy i3eiviy muzikos ir poezijos pokarinés epochos bruozus. Pazymétinas
¢ia kitas, atviriau dramatinis nei Lietuvoje, lietuviSkos tapatybés jvaizdis, neatpléstas i§ Vakary erdvés, susijes
ypatingai su malda. Tai itin svarbu muzikos raiSkai. Maldos retorikos poky¢iy Saltiniy ir naujy pavyzdziy
visy pirma reikia ieskoti iSeivijos poezijoje — H. Nagio, A. Mackaus, B. BrazdZionio ir kt. kiryboje, i§ kur jie
transformuojasi j muzikos faktiros linijy choraling monoritmija ir §vies¢jimo bei tir§téjimo vertikale, ,sustingusio
$auksmo® kulminacijy dinaming amplitude. Tai ypa¢ ry$ku vargony muzikoje, susijusioje su choralo semantika,
sakralumo ilgesiu, giesme ir bazny¢ios aplinka. Pazymétina, kad ir ieiviy poezijoje malda, vargonai, bazny¢ia
simbolizavo prarastaja tévyne, supriesinta su pokario tamsa (P. Celano ,Mirties fuga®). Muzikoje tai susij¢ su
liturgine misiy ir Savasties archetipo procesy semantika.

Apie iSeivijos poeting ir muziking kiryba daug esmingy minc¢iy yra V. Kavolio, J. Girniaus, D. Palionytés,
D. Petrauskaités, E. Gedgaudo, O. Narbutienés tekstuose. Didele, sunkiai identifikuojama atskirtj tarp laisvojo
pasaulio ,,skausmo braizo® ir sovietijos karybinés samonés pazymi latviy muzikologas Janis Kudins.

Antra vertus, itin retas reiskinys kol kas yra i$eiviy poetikos ir muzikos sugretinimas ir suvedimas j viena
diskursg. Siame straipsnyje yra bandoma tai padaryti, remiantis C. G. Jungo psichoanalizés archetipy teorijos
prielaidomis: muzikos braize jZvelgti i§stumtyjy archetipy skausmo, meldimo sugrjzti paradigminius sakralumo

maldos gestus.
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Savastis, $viesos-tamsos procesai

Malda kaip instrumentinis kiirinys praeityje. Istoriniai ir religiniai $altiniai

Maldos transformacija vyko visose epochose. Ji i$ryskédavo ,amziy pabaigose®,
kurioms budinga prisikélimo kitos sferos vizija. Todél daznai minima menotyroje
epochy sankirtos kategorija yra aktyvus Maldos dinamizmo postamis.

DidZiosios katastrofos, pastiméjancios zmonija j i$gyvenimuy, psichologinés gelmés
dimensija, yra nuolatinis religinés muzikos apmastymy objektas.

Malda, kaip atskiras apibendrintas instrumentinés karybos Zanras, sonatos, poemos,
fantazijos forma galinti inspiruoti medZiaga, i$siskleidzia romantizmo amziuje,
sustipréjus emociniam psichologiniy gelmiy ir transcendentalizmo siekiui, prabudus
prisikélimo, pasaulio virsmo ir dvasinei likimo kategorijai, kylan¢iai epochy verpetuose.
I§ Misiy dalies, susikaupimo ,pauzés” §v. Komunijos metu, Malda vargony muzikoje
tampa proverzio, riby perzengimo kariniu, simbolizuojan¢iu rysj tarp Zmogaus ir
Dievo didybes. Jos paskirtis ¢ia — jungtis, uzpildyti erdve, dangiska sfera muzikos
garsais, suteikianciais gelmés ir auk$tumos potyrj. Toks Maldos intensionalumas
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tampa daugeliui kompozitoriy naujo zanro inspiracija, uzpildo terpe tarp religinés
ir pasaulietinés muzikos sfery atskirumo, naikina religinés baznytinés muzikos izo-
liuotuma, atveria ja universaliai pasaulietinei — kosminei erdvei. Transcendencija
bresta romantinéje vargony muzikoje, jos autoriai: C. Franckas, F. Listas, L. Vierne,
Ch. M. Widoras, naujasis vargony simfonizmas, garso parametry i$plétimas j orkestrines
galias, j aukStumas ir gelmes, uz jprasty skambesio riby (registry aukstéjimo principu).
Taip vargonai galé¢jo idealiai perteikti proverziy j auks$tumas sfera, transcendentaliz-
mo, vaizdiniy potyrj. Tuo pasinaudojo minéti velyvieji romantikai, kuriy muzikoje
jau galingai skleidesi kity sfery (ir meno vizijy) ilgesys.

Butent postromantinis vargony Maldos tipas jzenge j lietuviy muzikos modernizma
XX a. pr. Cia verta atidziau pazvelgti j J. Naujalio, C. Sasnausko bei M. K. Ciurlio-
nio Maldas — kitrinius vargonams arba / ir fortepijonui (Ciurlionio), inspiruojanéius
vargony transkripcijas'.

Juozo Naujalio (1868-1934) Malda (1915)* yra bene svarbiausias jo kirinys
vargonams, tai iSplétota trijy daliy pjesé, skirta ir koncertiniam atlikimui, primenanti
J. Brahmso preliuduy, choraly ir fugy poetika su reik§minga, emocinj virsma inspi-
ruojandia, virtuoziniais pasazais netikétai didingai itrykstancia kulminacija. Naujalio
vargony romantizmas ,Maldoje“ pasiekia naujas dimensijas tiek registry dinamizmo,
tick fakearos plétros atzvilgiu.

Ceslovo Sasnausko (1867-1916), kuris kaip ir Naujalis Kauno arkikatedroje,
tarnavo Sankt—Peterburgo Sv. Kotrynos bainyéios Vargonininku, ryékiausias vargony
kiirinys — maldos Zanro fuga ,,Kyrie de Angelis“ (1901)° yra kontinualaus melodinio
braizo, apeliuojanti j aukstybe, ramybe, angely giesme. Tai lyg ir $viesos himnas, post-
liudinis kirinys, savo romantine aistra neardantis bazny¢ios liturginio susikaupimo
rimties. Triolinis aStuntiniy judéjimas (romantiky mégstamas erdviniy sfery ar van-
deny tékmés jvaizdis) nubrézia skaidraus pastovumo ir gyvybingos tekmés skliauta
Siai dangaus auks$tumos stiliaus kalbai. Tokia nedrums¢iama tékme fuga ,Kyrie de
Angelis“ nepazeidzia sakralumo principo.

Kitokios Mikalojaus Konstantino Ciurlionio (1875-1911) karyboje ,maldos®
arba giesmés. Jose jau vyksta ne tik romantinis, bet ir modernybés virsmas — judé¢jimo
pulsa nustelbia Suoliai j auk$tumas arba kritimas j gelmes, i$ple¢iantis dieviskumo
dimensija iki kosminio transcendentalizmo. Toks yra vienas paskutiniyjy ir nebaigtas
maldos Zanro karinys »Sventas Dieve“ (VL 343, 1909), kur religinés giesmés melodiné
linija, sutrupé¢jusi j segmentus, fanfariskai skanduojamus motyvus, apsiver¢ia j du
transformuotus savo modelius — pakitusius ir viska nubloskiandius ,$auksmo ir varpo
gestus“, ne$amus dar galingesnio ostinato srauto.

v Visi kitriniai vargonams 2005.
2 Kariniai vargonams 1993.

3 C. Sasnauskas. Fuga , Kyrie de Angeles”. Surinkta B. Vasiliausko.
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Zinomiausia Ciurlionio malda — , Téve masy“ (VL 260)* — yra pazenklinta into-
nacinés ,aimanos® ir jos kulminaciniy bangy kilimo vienovés bei varpy simbolikos.
Cia irgi neabejotinai kalbama apie naujajj maldos transcendentalizmg — atsivérima
skausmo paliestuose dvasingumo parametruose.

Butent tokie kariniai byloja pokytj: malda i§ instrumentinés ritualinio ciklo pjesés
virsta postmoderniu dimensijy demiurgu, i$bandomi auk$tumos ir gelmés matmenys,
ju skvarbumas muzikos erdv¢je.

Maldos — choralo simfonizavima j didinga poema su himnais ir sonatos ciklo
clementais realizuoja postromatizmas — Maksas Regeris (1873-1916) savo vargony
fantazijose (pvz., Phantasie iiber den Choral ,Ein feste Burg ist unser Gott®). Bu-
tent Regerio gelmés ir auk$tumos dimensionalumas turé¢jo lemiamos jtakos ne tik
Leipcige (1920-1924) studijavusio Juozo Gruodzio (1884-1948), bet ir jo mokinio,
emigravusio j JAV, Juliaus Gaidelio (1909-1983) muzikos kalbos raiskai.

Auksciausia transcendentaliosios ekspresijos taska vargony malda pasické jau
O. Messiacno (1908-1992) kiryboje, kuri XX a. II puséje tapo naujaja vargony
modernybés erdve, itin svarbia tuo metu sakralumo imuniteto ieskojusiai, deformacijas
patyrusiai okupuoty Baltijos tauty kompozitoriy karybai. Kaip Maldos analogija
susiformavo vadinamasis baltiskasis minimalizmas, paveiktas ir Messiaeno, ir Bacho, ir
intertekstualumo kody, kurio Zymiausias atstovas tapo jau 8 des. j Vakarus emigraves
estas Arvo Pirtas (*1935). Tai suteiké totalitarizmo irimo epochoje Baltijos tauty
muzikai instrumentinj melodinj tonusg ir sakralinio minimalizmo varda.

Emigracijoje subrendusi, atvira sau ir pasauliui, tévynés netekties pazyméta
6-7 des. karyba yra skausmo ir bandymo islikti liudininké, pradéjusi savo zingsnius
saly¢iu su tamsa, tauty vieniSumo pasaulyje diskursu, ateities nezinomybe, i§tremtyjy
savimonés prabudimu su Siaurés dimensija, vandenyno masa ir nevilties malda,
kupina pracities vaizdiniy.

Gestas

Malda emigranty karyboje po II pasaulinio karo yra susidarimo su nesupratimu,
destrukcija, atmetimu, svetimo jvaizdzio, protesto, ironijos ir nusivylimo gestas.
Jos meninio stiliaus varomoji jéga — susiskaidymas, deformacija, ,,subyréjes laikas®,
tuStumos ir i§davystés Sesélis. Salytis su tamsa, buadingas archetipinei tapsmo fazei.
Nugrimztama j netekties gelmes, i$ kuriy kilti pirmasis impulsas yra $auksmas — ,,I
netekties gelmiy Saukiuosi taves®, choralo ZodZiais paraoma daug kiriniy (Brazdzio-
nis, J. Bertulis, P. Slizys ir kt.). Malda transformuojasi suskildama j kelis priestarin-
gos reik§més segmentus, pirmiausiai zodZiu — literattroje, dramoje, poezijoje. Tai
vadinamoji emigranty katastrofinio modernizmo epocha (savaip ja iSgyveno ir visa

4 Kariniai fortepijonui. Visuma 2004.
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traversavo pokario Europos kultira). Lietuvoje tapus nejmanomai tiesioginei ja
iStikusios katastrofos raiskai (d¢l ideologinés kontrolés mechanizmy) visi jos svertai
susikoncentravo JAV. Siame straipsnyje bus pasiremta poetu Algimantu Mackumi
(1932-1964), susicjusiu esminius katastrofinio modernizmo matmenis j semantiskai
grafiska Maldg — Dievo $aukiniams artimg raiskos skliautg. Cia susiduriame su pa-
radigminiy reik§miy grupémis, nustatan¢iomis nauja lietuviy kultaroje nevilties
diskursa, atliepiantj globalistines tendencijas, iskreipta ir i$stumta, neidentifikuojama
pacioje Lietuvoje. Kaip matyti, $is nevilties diskursas atsispindéjo ir emigranty muzikoje,
nors gal ne tokiu mastu kaip literaturoje, dél universaliy modernistiniy muzikinés
raiSkos sickiy (pvz., globaliai populiaréjantis ,,persikélimas j kosmoso sfera®, ,keliavimas
laiku® ir kt.), utopijy svarbaus technologinio kryptingumo. Muzikas kiréjas tarsi
buvo posukio taskas laike, kai atitrokstama nuo zemés link ,,kosmoso dvasios®, kaip
Vytauto Bacevi¢iaus (1905-1970) atveju. Tadiau Lietuvos apraudojimas, kalbant
apie katastrofinj modernizma, nei$vengiamai prasideda nuo literataros. Jo atstovai:
Brazdzionis, Mackus, Antanas Skéma, Henrikas Nagys, Alfonsas Nyka-Nylianas,
Ignas Seinius, Algirdas Landsbergis. Literatiiros kritikas Vytautas Kavolis tai pavadino
»karo lauko ,generacija®. Arba ,neornamentuotos kalbos generacija“ (Mackus,
1962). Katastrofinio modernizmo kodai aiskiausiai atsiskleidzia jo poezijos diskurse.

Zemés praradimas. Malda ¢ia yra tikroji pirmapradé reakcija j istorijos destrukeija,
kaip protestas arba nuolankumas. Visa praradimy dimensijos mastg atveria batent
protesto poetika, nihilistiné ir nesusitaikanti. Malda jgyja nauja prasme. Mackaus
rinkinys ,,Jo yra zemé“ (1959) nustato jau negatyvy santykj su Zeme: jos negalima
turéti. Tai archetipinis Lietuva persmelkiandio i$staimimo jvaizdis, neissipildancio
prisiri§imo prie gyvenimo ir tévynés kodas. Tai iStisas tinklas reik$miy, atverianciy
naujajj politinj diskursa — Lietuvos okupacijos katastrofg ir jos nepripazinima. Pa-
zymétina, kad kone visy Mackaus eiléra$¢iy retorika susijusi su Maldos, prasmés
liturginio reditatyvo gaida, kupina sakraliniy reik$miy, negrjztamai pakitusiy po
egzistencinio lazio bibliniy jvaizdziy ir jy slink¢iy:

Kentéti bijaun,

0 lia niekas nickam neatlygina,

net nepaguodzia

nes tam yra Zeme.

Priarték ir prie mano akiy paversk

sniegq j kraujg,

nes tam yra Zeme.

Atiduok man mano praéjusi laikg,

nes jame yra palikgs dievnamis

siauroje skersgatvio gyslof°.

s Kavolis 1999: 162.
6 Mackus 1999: 22.
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Pagrindinis sakralumo kodas nei$nyksta, o nuolat stipréja Mackaus poetikoje
kaip visa persmelkiantis eiléraitiy leitmotyvas. Cia jis pabréZtinai pirminis: ,,Jo yra
zemé*. Jj lydi daug Zenkly, kurie sutvirtina §j transcendentiniu tampantj rysj, susijusj
su ,Zzemés” praradimu, $e$¢liu, Nebatimi, Netur¢jimu ir meldimu j Dieva. Tai ir
~Erskétis, jauges vaikystén® (, Ar tu sugrjsi kaip tolimy kontinenty svedias ir priimsi i
mangs paskutinj zenkla — kartinos er$kétj?“)’, tai ir ,uznuodytas vanduo nepalaimina“
(»,Kodél nesakei, kad mane palaiminsi?“)?, ,Dievo motina®, transformatyvi Tévo reiks-
miy slinktis: ,Upé¢, Tevas, Upé®, totali ,,Sausra“ (,nejau $ig vasara karaliaus nebéra,
nejau $ig vasara karalius nebedrjso prisikelti?“)’. Eilérastyje ,, ISpazintis“ atsiveria
pracities — pamaldy Lietuvos baznyc¢ioje — vaizdas, susietas su vargony gausmu,
nutiesiantis linijas j bibling tévyne:

Mylék mane, evangeliste senas,

kaip mano kidikiskg brol

mokéjai teviskai pamilti'.

Toliau $ie refrenai kinta, nihilizmas stipréja ir jgyja nevilties Sauksmo gesty sin-
tagmas. Rinkiniuose ,Neornamentuotos kalbos generacija“ ir ,, Augintiniai“ (1962)
Mackaus Malda, pabudinta Viespaties Angelo', paversta j ,Uzsklandos reéitatyva
ir $auksma“:

Dievo avinél,

tu naikini pasaulio nuodémes,

sunaikink paskuting misy nuodémg —

sunaikink sauksmaq grizt!

Viespaties angele,

tu lydéjai mus nuo vaikystes,
tik vieno daikto gimtgja tarme!
tik vieno Siaures istarvimo!

Sunaikinto Simtmecio
baltyjy alyvy aliejum
tegul bus palytétos

Staurg isdavusios gentys™.

7 Ten pat: 30.
8 Ten pat: 32.
9 Ten pat: 49.
10 Ten pat: 54.
11 Ten pat: 67.
12 Ten pat: 93.
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Isdavystés motyvas sutrupina ir apverdia sakralumo zenklus. Liturginiai sintaksiniai
ritmai pavirsta j naikinan¢ios ironijos refrenus, sugrjztané¢ius biblinius segmentus,
palydin¢ius kiréiais neprisikélimg:

Visy Sventyjy litanijos,

visi sakramentai,

uztaréjai medalionuose

barinojasi pasiZmoneéti.

Ar nebuvo grazi Dievo ranka
kai ji glosté angelo plaukus

ar nebuvo grazus Dievo veidas
kai tau jbruko stiklo akis?

.

Zmonékités visy sventyjy litanijos
Zmonckiteés sakramentai
Zemés syvai apelsino Zievey!

* Kk

Zemyno balsas

stiebiasi is itkany,

Zemyno balsas

auga i Nedievo.

Likimine ranka

israigytam Zemélapy

Zemyno balsas

Saukiasi ekskursijos.

kKK

Inirsgs Dievas ritualo vidury
atsaukia masei numestq isganyma!"

Mackaus eilése jvyksta perversmas — Maldos virsmas j $auksma, uztvindantis
~imesta prie$ uzdanga finalg“'*. Taip atsiranda bekompromisis diskursas, visuotinio
finalo scenovaizdis, bylojantis apie katastrofinj tikrovés subyréjimg j ,,mirties peizaza”,
juodas verbaliasias grafikos linijas.

Zemé yra generacijos pasauléjautiné fakeiira, i$marginta archetipy plysiais. Taip
apibrézia iSeivijos idéjy rysiy tinkla poezijos tyrinétojas Girnius. ,,Epocha mums
tarsi rodo, kad esame atiduoti j likimo rankas®, ta¢iau islike bejauciantys Zeme ir
neatskirti nuo Vakary civilizacijos, kur §viesos ir tamsos sandaros igrindzia poezijos

13 Ten pat: 104, 105, 106, 135.
14 Ten pat: 137.
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nakties ,,$ventéjimo kelig“"®. Kalbédamas apie Alfonsa Nyka-Nilitna ir Henrika Nagj,
literatiirologas pabréZia ,tamsos nakties imperatyva (,O manyje tiktai tamsi naktis®,
Nagys)'“. Ir malda Nagio cilérad¢iuose tampa nuolatiniu prasiverzimu j $viesg ir vie-
nintele poeto santykio su Viespaciu israiska: $alty ir vienis$a naktj poetas maldauja
laiminti visus... (,Lapkri¢io naktys“)". Ivardindamas ,zemés prapultj®, poetas nuolat
grizta prie pilkos grafinés fakearos ir maldos / meilés gesto:

ir kaip taves tada, pilkoji Zeme,

nemylet!

ir tai turéty biti asaras isspandZianti,
lindna daina —
O Dieve mano, Dieve — kaip dabar sunku tylét!.."®

Sios i$siplésiancios i tylos kaip aimana atkirstyjy nuo zemés — tévynés choralinés
raudos yra tamsos giesmés, lauky kauburiai — esminiai emigracijoje sugrjztanciujy
archetipy zenklai. Tai ir Zodzio, ir muzikos faktaros ,,plysiy” gestai — $aksniai, aimanos,
meldimai, tamsos triumfo fanfaros — priesausrio pilkumoje ryskéjantys Tevynés vizijos
pasaulyje konturai. Jy universalumas ¢ia yra malda, jy tapatybés laukas — zemé, ruduo,
Saltis, vieni$umas, erdvé, kurioje reikia $auktis ar laukti Viedpaties. Sioje emigranty
epochoje aiskéja naujas, jvairiai uzblokuotas epochos diskursas — vieniSyjy tauty
egzistencijos — nevilties, prisikelimy, saly¢iy su tamsa ir proverziy dinamizmas. Jis
aktualus ne tik literatiroje, bet ir muzikoje. Zvelgiant pagal Jungo archetipy teorijos'’
fazes, tai pirmoji ir antroji Savasties raidos, Sventéjimo kelio fazés: salytis su tamsa,
impulso gimimas gelmiy sluoksnyje, Zingsnis j prisikélima, j Savasties ,,sajudj®, kur
prasidés priesprie$iniai judéjimai. Tokie archetipy gestai yra tampriai susij¢ su Malda,
$viesos susigrazinimo siekiu. Jy archetipiniy gesty tiesioginé iSraiska garsuose yra
intonacinio-ritminio judesio pobudzio: melodinis $uolis, slinktis Zemyn arba aukstyn,
harmoninis ,tirStis®, ritminis kirtis, koliziniy sankirty punktyras, sinkopé, ,amzinybés
artumo*, fermata, tyla. Tai yra modifikuoti ,,katastrofos akivaizdoje® Zanriniai marso,
giesmés, lamento, pasakalijos, misiy daliy retoriniai elementai.

Be abejonés, galime jzvelgti $ia absoliuto grafikg ir muzikinéje emigranty karyboje.
Cia ji suskyla j dvi modernizmo transcendencijas: kosminés dvasios muzika (Bacevitius)
ir lietuviskos tapatybés i$saugojima ,.iSstimimo® kontekste (J. Kacinskas, Gaidelis).
Buatent Gaidelio itin skaudziy jautraus lyrizmo proverziy déka galima konstatuoti
katastrofinio modernizmo atspindzius lietuviy muzikoje. Jo bene vienintelis karinys

15 Zemé 1991: 5-57.
16 Ten pat: 52.

17 Ten pat: 54.

18 Ten pat: 134.

19 Jung 1999.
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vargonams ,,Vakaro meditacija“ (Boston, 1966) i$skleidZia kaip reta koncentruoty
katastrofinio modernizmo spektrg lietuviy vargony muzikoje. Cia didele reik$me turi
Gaidelio studijinis rysys su Gruodziu, ypa¢ gerai jutusiu vokiskojo romantizmo dvasios
didybe. Regeriskas Gruodzio mokyklos pobudis persidavé ir Gaidelio stiliui, atitiko jo
asmenybés savasties kodg — namy ilgesio, grjiztamumo ir rysiy jvaizdziuose ieskojima. Tai
karybos intencija, kuri uzmezga tarp epochy (romantizmas—modernizmas) dvasinius
saitus, i§skleidzia jy tinklus ir uzpildo be atsako likusias tustumas. Gaidelis, muzikologés
Danos Palionytés jvardintas ,namy ilgesio dainiumi“*, savaip atliko ir katastrofinio
modernizmo poetikos transformacijos j vargony muzika gesta. Tai svarbus reik$minis
posukis: lietuviy muzikos istorijos $ioje ir anoje Atlanto puséje suartéjimo pozitriu.
Gaidelio ,Vakaro meditacija“ skirta 1966 m. lietuviy religinio kongreso metu
vykusioms Vasingtono Pavergtyjy Tauty katedroje Siluvos Marijos koply¢ios dedi-
kacijos iskilméms. Ja 1966 m. pirmakart ten ir atliko vargonininkas Vytenis Marija
Vosylitinas, tais patiais metais jrases kiirinj j savo kompakting plokstele ,,Ziburéliai®.
Lietuvoje $is karinys nebuvo Zinomas, jis egzistuoja tik rankrastyje, kurj muzikologé
Palionyte, gavusi i§ Vosylitino, perdavé straipsnio autorei, sickdama, kad jis baty
atliktas Lietuvoje knygos pasirodymo proga (Palionyté, 2009). ,Vakaro meditacija“
vis délto yra i$skirtinis karinys lietuviy vargony muzikos kontekste, nes ¢ia atsispindi
tos katastrofinio modernizmo srovés, kurios tarsi neegzistavo naujoje Lietuvos
muzikos koncepcijoje. Batent skausmo muzika, lamentationes — raudos, ta¢iau ne i§
folkloro gelmiy, o i§ archetipiniy Zmonijos ,,netekties gelmiy“ kylanc¢ios choralinés
intonacijos, sustingstancios harmoniniy alteracijy sankirty kryziavimosi $auksme.
Palyginti su klasteriniais J. Juzeliano koncerto vargonams $tuksniais ir virtuozinémis
pasazy bangomis (irgi M. Regerio faktiros potépiy jtaka), ,Vakaro meditacijos®
atonalios akordikos klasteriai, sustingstantys virsanése iskylan¢iy lamento linijy, tarsi
desperatiskai besirungiantys su likimo primesta slinkties atgal dalia monoritminiais
choralinés faktiiros gestais, bylojanéiais j sustingusia erdve?!. Sie lamentiniai ges-
tai — semantiniai $auksmo i§ gelmiy Zenklai, kupini dejonés, modernaus globaliom
dimensijomis atsiveriandio tragizmo. Intonacijos zenkliSkumas ribinis — tai nepastovaus
tritonio zingsniai, kylantys iki sustingstan¢iy gausmo vir§uniy peizazo, finalinio
disonansinio ,riksmo® Tai intensyvi draminiy gesty kalba intonaciniame lygmenyje
su atpazinimo kodu: salytis su tamsa, kilimas j vir§y skausmo laiptais, nejmanoma
iSriSimo uzsklanda, beribiskumas (tristaniskojo akordo principas). Tai suartina
»Vakaro meditacija“ su archetipine malda, desperaciniu siekiu susigrazinti prarasta
Savastj ir suteikia jai tragedijos rakursa, nepaisant jos kuklaus, autoriaus suteikto
santuraus ,meditacijos” statuso. I§ties tai ne meditacija, o rauda — lamento, bet kylanti
ne i§ folkloro, o i§ vargony choralo gelmiy, pazenklinta regerisko apokaliptinio
dimensionalumo trimis galingomis kilimo bangomis ir vedanti j kodos praskaidréjima,

20 Palionyte 2008.
21 Ten pat: 110-111.
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kuris, deja, nesuteikia tikrosios i$ri§$imo ramybeés, o tik ,i$senka®, tarsi nutraksta,
pakibes laiko erdvéje. Islicka egzistenciné skausmingoji intervaly sankirta (mazoji
sekunda trigarsio viduje), bylojanti ne tik segmenty i$skaidréjima, bet ir Sesél, luztantj
absoliuto grynuma. Tai yra karinys savotiskai istirpsta ar suyra pabaigoje logisku
atsitraukimo gestu, bet licka nei$sprestas... Postkis atliepia jo pobudj: archetipo
Savasties nerima, salytj su tamsa, i$skaidréjimo siekj, kurio esmé — katastrofinis
dramatizmas, apokaliptiné rauda, pasaulio finalizmas. Visa tai atitinka ir Mackaus
poezijos postulatus — jo maldos transformacijas ir grimasas, $uksnio ir nevilties
virsmus, kancios estetikos versmes muzikos kalboje — tritonio ir grynujy intervaly
sukryZziavima iki klasterinio sankirty ,,sustingusio riksmo*, lamento slink¢iy Zemyn
ir subyréjimo j atskirus ,aimanos“ segmentus bei ,varpy gausmo® aidus.

Si maldos braiza atspindi ir Gaidelio ,Vakaro meditacijos“ muzikinio teksto frag-
mentai. Pazymétina vidiné pjesés absoliuto gelmés vienové ir iSoriné fragmentacija, kuri
tarsi byloja senaja pasakalijos tradicijg ir jos vidinj psichologinj poky¢iy dinamizma,
¢ia tik iSoriskai sustiprinta vargony registruotés augimo dinamizmu, ta¢iau savo esme
lickan¢iu gelmés sluoksniy dinamizmu su jy saveikos peripetijom: sankirtom, blokavimu,
proverziais, slinktimis j vir$y ir kry¢iais Zemyn, faktaros tir$téjimy ir i$skaidréjimy
peizazais. Ir visuotinu ,,rysiy tinklu®, lemianéiu ir nerimo Zenklo pobidj (semiotinis
tritonio gestas), ir tapatybés insinuacijas (lictuviskos intonacijos tritonis), ir ilgesio
raudas, ir zanrinius ritualinius (pasakalijos, lamento, maldos — meldimo) intonacinius-
ritminius vingius. Tad ,Vakaro meditacija“ tarsi priskiria save prie intensyviy skausmingos
refleksijos kariniy, kuriuose gladi pavergimo, i$stamimo, ,karo generacijos“ atviry kody
klausimai, tie, kuriuos Mackus jvardija kaip Malda:

Mazos metrikos

proteéviy rastuose

mirstancia kalba

vaikystés miestui!

Nemirusia kalba
protéviy rastuose,
prisikélimo Dieve,
besglyginis Viespatie!
»2Malda“?

Savastis
Grjzimas prie protéviy, prie archetipinio mastymo versmiy vis délto tampa i$sigelbéjimo

viltimi ,augintiniy generacijai“. Muzikoje ta ankstyvajj postkj j archetipinj tautos

22 Mackus 1999: 73.
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gyvybés Saltiniy sugrazinima galima pastebéti latvio emigranto kompozitoriaus
Longino Apkalnio (1923-1999) kiiryboje vargonams. 1944 m. emigraves j Vokietija
(kur gyveno iki mirties), Apkalnis studijavo pas taip pat i§ Latvijos emigravusj latviy
muzikos klasika (ir buvusj Rygos konservatorijos rektoriy) Jazepa Vitolj, buvo jo
paskutinis mokinys. Taip pat studijavo dainavima ir kompozicija Detmolde, buvo
Osnabriicko operos ir Detmoldo operos bei Vokietijos radijo solistas. Radikalus
modernistas, kartu jis buvo palytétas ir romantizmo, ir latviy folkloro reik§miy
(parasé kelias knygas apie latviy muzikos ir folkloro rysius, aranzavo latviy dainas,
sicjo savo muzikg su poetiniais tekstais, poemos Zanrais)?. Biitent jo muzikoje
dar 6 des. issiskleidZia Jungo Savasties, svarbiausiojo archetipo Jungo archetipy
teorijoje?*, parametry muzikinis atitikmuo. Apkalnio kirinys vargonams Quaternio
latviensis (,,Latviskoji kvaternija®, 1968) vienas pirmuyjy iSkelia baltiskojo sakralinio
minimalizmo prototipo strategija. Cia ja papildo ir archetipy teorijos ,grafika®,
ypa¢ Seselio ir $viesos dualizmas bei Savasties (kvaternijos) kontury iSgryninimas.
Karinys i$skleidZia visg Savasties kelio ,zemélapj“ — nuo saly¢io su tamsa (pagrindinis
Gaidelio kurinio dimensionalumas) iki folkloristinés intonacinés lgstelés $vieséji-
mo paradigmos, minimalizmo projekcijos su lamento pasakalijos ir baznytineés
sonatos bei maldos archetipiniais gestais. Gesto klausimas $ioje muzikoje itin svarbus:
tai kontinualumo ir nutrakstamumo ritmas, amzinybés blyksniais pulsuojantis
universumas, kai formos pagrindu tampa sintagma — lastel¢, momento blyksnio
atsivérimas, vieno judesio gestas. Toks judesys i$pletoja Gaidelio meditacijos visuma
iki apokaliptinio dimensionalumo. O Apkalnio ,Kvaternija...“ yra keliy archetipinj
gelmes esminguma pagrindziandiy sluoksniy siuita arba vadinamoji kvaternija.
Tai kelias, apeliuojantis j naujgjj minimalizmo diskursa. Kick jis kompoziciskai
integruotas ir kiek i$skleistas kaip archetipy deklaracija byloja kvaternijos dalys,
nesusietai atspindinéios procesy asimetrija, jos fazes, viena kitg. Vis délto tai yra
gimstanc¢ios minimalistinés ir ekspresyviosios dramaturgijos saveika su apokaliptine
zuties, destrukcijos, skausmo bangos kulminacija pabaigoje. Budingas kelio-linijos
leidimasis Zemyn ir suvedimas j viena taska (unisong) pabaigoje atliepia minimalizmo
projekeija, lazj, visumos dekonstrukeijg, slinkties j meditacija koncepcija. Semantiniai
muzikinio kvaternijos kelio Zenklai byloja butent katastrofinio modernizmo estetika,
peizaza, budingg Mackaus poezijai. Apie tai abstrak¢iai kalba ir keturiy kvaternijos
daliy pavadinimai.

I accatastarendo — i$sluoksniuojant, einant archeologiniais dabarties sluoksniais,
sustojant ties jy segmentais atveriamas dramatinis kontekstas:

23 L. Apkalnis yra sukiires tris simfonijas (,Gauja®, ,Lapkri¢io simfonija“, ,Gaizin“), koncertg akordeonui, poema
»Latviy sveikinimas® arfai ir styginiams, apie 20 dainy chorui, vokaliniy cikly, ,,Kingiros Requiem" mi$riam chorui,
dviems solistams, vargonams ir orkestrui, kantatg ,,Latviy Dievas®. Jo karybai budinga poetika, zodis, folkloras.
Saltinis: Latvijos muzikos informacijos centras. www.Imic.lv

24 Jung 1999: 227.
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1) besiformuojantis protesto Siksnis (leitmotyvinis — jzanga, intarpai — koda);
2) liaudies dainos lamento su disharmonijos elemento $eséliu;

3) griuties $uorai — figiratyviniai trioliy pasazai zemyn;

4) tritonio (folkloristinis) — didziosios tercijos ir didZiosios sckundos leitmotyvi-
nis ,laukinés jégos®, ,pasipriesinimo“ kodas, primenantis sutartiniy stilistika, akty-
véjantis ritmas (i§ trioliy pereinantis j keturdalumg) ir subrandinantis kulminacinj
vertikaluma;

5) tai — fanfarinis kulminacijos lazis — akordy fanfara lamentinése echo slinkeyse,
suteikianti lemiama postamj evoliucinei dramaturgijai, i$vedant ja j konfliktinés
dramaturgijos lygmenj. Intonaciskai tai tas pats darinys su integruota ,skausmo
sekunda“ (pustonis teskiria abiejy ranky kvartsekstakordy, kuriy vir§utinysis su-
mazintas, unisong). Kadangi tai yra i$vestinis segmentas i§ folkloristinio tritonio,
galima atsekti visy dramaturginiy vienety (archetipy kontiiry) vienove, skirtumy
ry$kéjima ir dalyvavima ekspozicijoje. JZangos leitmotyvas transformuojasi j folk-
loristiskajj raudos (lamentacijos), o po intermediniy griadiy — j »jégos“ kvart-
sektakordy, nors ir su ,skausmo Zyme*®, pasiekiantj jtikinama kulminacinio lazio
fazg (kvartsekstakordy fanfaros). Ta¢iau pabaiga jtvirtina Siy keturiy sluoksniy
(archetipy kontiiry) atskiruma: po kulminacijos grjzta lamentacijos aidai, me-
ditatyvinis Sed¢liy apgaubtas laukimas (dalies pabaigoje pabréztinai iskelta ,skaus-
mo seckunda® — pustonis trigarsio dualizmas, gis-g, baigties, bet nei$sprestumo
busena). Taip pirmoji dalis iardo, isluoksniuoja faktiros klodus j atskirus gestus,
atveriandius dramos sceng.

II buio lustrando — ,$vielianti tamsa“ pateikia archetipinj saly¢io su tamsa im-
pulso gimima, laika, inicijuojantj fona, postamio faktura. Tai viena inovatyviausiy
sugestyviausiy ,,Kvaternijos“ daliy, vedanti katastrofinio modernizmo linija j
minimalistinés metaforos ,,uzribj“, brandinanti ,vidinés galios“ koncepcija. ,,Svytinti
tamsa“ atitinka ir archetiping kvaternijy faz¢, bylojancia Savasties kelio raidos
bruozus ir bitent svarbiausiajj transformacijos posiikj — impulso atsiradima (gimima)
i kartojimy punktyro — tamsos gelmés. Cia kaip tik ir sukoncentruota: tamsos
gelme kaip judé¢jimo pulsas, jsiabuojantis susikryziavusiy saskambiy valingus
kir¢ius sinkopémis. Vél galima analogija su sutartinémis — ,kapotinémis®, i$ kuriy
pro zemés sluoksnius prasiverzia sukrétimo valia. ,,Svytinti tamsa“ prasideda jzan-
ga — ,tamsos klasteriais“ — sekundom uzpildytais ir tritonio (paaukstinta kvarta)
»iskreiptais®, modifikuotais trigarsiais, po nusileidimo vél kylan¢iais j karinga
$iksnj?. Sis jzangos segmentas skirtas sutelkti démesj j prasidedantj prigimties
(folkloristinj) judé¢jimg, zaizaruojantj pasléptu liaudies dainos melodiniu kodu,
zemés gelmes — tamsos energijos $altiniu. Integruota j judéjima puantilistiné me-
lodijos santalka turi intensyvumo ir pasléptos jégos koncepcija, tai tarsi sonatinio

25 Autoriaus rankrastis pas str. autore.
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allegro analogija. Maldos elementai palikti jZangoje kaip vir§ klasterio iskylanti
»dejoné®. Jud¢jimo srautai ja nunesa kontrastuojancia tokatine fakeara, sukei¢ianéia
sakralumo ir sekuliarumo koncepcijas. Cia prasideda jy atsinaujinimas — transfor-
macija, elementy kova. Salytis su tamsa — ,,Svytin¢ios tamsos“ archetipiskumo
apibadinimas, ateinantis i§ Jungo archetipy teorijos. Pazymétina ir tai, kad folk-
lorizmas ¢ia ne absoliutizuojamas, o grazinamas j dramating romantinés poemos
visumos koncepcija, kurioje dominuoja lamentinés intonacijos ir protesto fanfary
epizodai, fakttros tamsos, $esélio, vienatvés segmentai, erdvé ir paskiri taskai. I$
ju bandoma lipdyti muzikinj Savasties kontira. Atramos ¢ia ieskoma folklorizme,
kuris savo vienatvés absoliuto kolizijose (istorijos laziuose) priartéja prie sakralumo.
Taip ,,Svytinti tamsa“ jgyja platesnj konceptualyjj naujojo sakralumo aspektg, nu-
kreipta j kontinualiy srauty vaizdinius. Nugrimzdimas j gelmes, judéjimo ,,pulsas
i§ gelmiy“ (puantilistiné melodiné ,vizija“), i$¢jimas j grynyjy kvinty valios gesta
yra pagrindiniai inovaciniai ,$vytéjimo tamsoje“ bruozai, atliepiantys ir archetipo
Savasties kontariskumo koncepcija. Cia itin svarbus folkloristinis didziosios se-
kundos intervalas, tampantis intonaciniu judé¢jimo impulsu ir integruotas j leit-
motyvinj kvinty fanfary segmenta (bet ne kaip skausmingoji mazoji sekunda, o
jos uzpildytoji ,jégos® versija). TirStéjantis (prisidedant bosuose) ir sustojantis ties
aidais jud¢jimy srautas iSveda ,Kvaternija“ i$ lamento (katastrofinio modernizmo
poetikos) j folklorizmo versmiy energijos atsivérimo lygmenj, artima jau F. Bajoro
ar B. Kutavic¢iaus atradimams ir archetipy prigimties galios proverziams. Tai galima
prilyginti muzikiniam grafikos ritmui, kai i§ tamsos linijy kartojimo susidaro $viesos
impulsy blyksniai, propersos ir amzinojo pagoniskojo ,,akmens imuniteto® dariniai.
Butent $iy atsinaujinimo koncepcijy siekis, kaip i$¢jimas i katastrofinio moderniz-
mo netekties gelmiy, ry$kéja Apkalnio ,,Latviskos kvaternijos“ dramaturgijoje.

1II scempiato — ,supaprastinant® yra tikrasis katastrofinio modernizmo trans-
formacijos | minimalizmg, meditacinj-folkloristinj vienaplaniskumg, pirmykstj
stiliy, segmentacija iki subyréjimo j taskus, pavyzdys. Keturdalumas ¢ia akcentuoja
kvaterniSkaja Zenkly sistema: nuo kvartos, kaip melodinio dainos, motyvo rémo ir
jo palydéjimo figiracinio pagrindo, iki metrinio keturiy ketvirtiniy schematiskumo,
iSryskinancio ir deklaratyvig supaprastinimo iki suprimityvinimo semantika,
mechaniskajj kartojimosi prada. Atvedanti iki statikos, pauziy ir fustumos (o ne
begalybés kaip vélesniame minimalizmo ,,dvasios” stiliuje) atsivérimo.

Taip griztama prie raudos — lamento — giesmés IV dalyje mozione lugubre (lindnas
judéjimas). Melodijoje — latviskoji folkloro priegaidé, ry$kéja aimanos, dejonés,
atodusio posukis. Tai vélgi kvarta, kuri aprépia didziaja tercija, nusileidziandia j
frigine mazaja sekunda, tarsi velkan¢ia i§ paskos uzlaikyta skausmo Sesélj. Létas slin-
kimas chromatiskai Zemyn, keistas sustinges judéjimas, kuriame tir$teja klasterinio
gausmo zemojo diapazono ,tamsa“ — suteikia paskutinei daliai vis gil¢jantj vidinj
kulminacinj katastrofos fatalizma, sekvencija ,be i$eities“. Tai muzikos kalbos atsi-
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traukimas — tamsos, statikos ir tylos epizodas — ,,baigties scena®, paruo$ia ir uzleidzia
vieta gestui reprizine I dalies transformacija — leitmotyvine kylan¢io klasterio ,fanfara®
sugestyviai iStraukianéi ,litdnojo judéjimo® dramaturgija i§ ,nebities sindromo®. Sis
tu$tumos ir $uksniy segmentinis taris savaip atkartoja Mackaus maldy sekvencijas,
nutraukiamas katastrofos fanfary — egzistencinio finalizmo zenklo:

Neornamentuotg kalbg —

issunktq akiy mélynumag,

uzgriautq Zaisly apvalumgq

pries dangaus sulétéjimg —

ugniaunzk®.

Kk

Dabar tu esi kaip laivas,

uzplaukes ant seklumos:

nuskuba upé pro salj, nekeitus

neklaidingumo vagos.

Dabar tu esi isvarggs

egzilés beprotiskumo:

jteikei dokumentus

monarchinei santvarkai®’.

B S

Ir lygiai septintg valandg ryto,
iskilus neriancio Zodzio fanfarui,
tikéjimy reprezentantai

Kk

trompeteém ir trombom paskelbé —
Dievo néral™®

Apkalnio ,,Liadnas judéjimas® irgi nutraukiamas finaliskyjy destrukcinio triumfo
fanfary, (Gedulingo maro atgarsiai tarsi i§ R. Wagnerio ,,Dievy sutemy’, daugiagarsés
akordikos — a$tuoni garsai) su iSkreipta (padidinta / sumazinta) intervalika, vélgi
besileidziandia j Seselj. Pustoniy slinktis Zemiausiam diapazone h-b-bb-as-g-ges-f-e
itin patikslina §j iliustratyvuma: tamséjimo, baigties, artéjancios tustumos, sesélio
valdas — egzistencinio finalizmo jvaizdj. Jo iskalbingumas minimalistiskai aikus ir
tiesus, nutraukiantis retorikos retroversija. Tai kitas, alternatyvus pokarinés muzikos
diskursas — finalizmas, ¢ia susijes su Baltijos tautomis. ,,Latviskosios kvaternijos®
pabaiga — lindnas judéjimas pasickia savotiska vidinio sprogimo dimensija — antiretoring

26 Mackus 1972: 70.
27 Ten pat: 153.
28 Mackus 1999: 148.
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kulminacijg, tgsiama vis tolstan¢iu maldos — giesmés — segmento aidu. Intervalinés
mazyjy sekundy — tercijy — slinktys projektuoja ¢ia poetiniy Mackaus sekvencijy
analogija:

Ir as nenoriu matyti

egzilo tustéjantiy ranky,

ir as nenoviu matyt

Jy finalinio Sauksmo krypties.

o—_—

ir as nenoviu matyt

baimés, kur bita drgsumo

ir as nenoriu matyti

absurdo, kur bita prasmés

ir as nenoriu matyti

ugspandzZiamo skausmo krypties”.

Tragedijos dimensija ir muzikoje kaip ir poezijoje ,,uzspaudziama“ nuo unisoninés
chromatiniy $es¢liy slinkties j baigtine vienuma: ,Litdnas judéjimas® ateina j viena
taska: c-cis-d. Minimalistiné raiska ¢ia pasiekiama transformacijose: nuo klasterinio
nervo akordiniy fanfary sekvencinio echo principu vyksta subyr¢jimas j segmentus,
atsitraukimas, susiauréjimas j vienos linijos ribing situacija — apokaliptinés krizes
isdava. Si faktiiros kitimo kreive iliustruoja sustingusio archetipinio peizazo grafika,
jos tamsg ir $viesos propersas ir ,detonuoja“ folkloristinj baltiskajj minimalizma.
Pazymeétinas skirtumas nuo folkloristinés krypties, kuriai Lietuvoje tuomet jau
atstovauja Bajoras, emigranty stilistikos pagrindu tvirtai i$licka malda, sonata da
chiesa (baznytinés sonatos) dramaturgija su didziyjy pasaulio katastrofy igyvenimo
dimensija, budinga religinei muzikai, kai tuomet okupuotoje Lietuvoje karybingi
karejai turéjo ieskoti kito kelio — per modernistinj folklorizma, kuris galiausiai irgi
atveda j maldos paradigma, — minimalizmo stiliy. Tuomet $ie keliai suartéja. Tadiau
yra itin svarbu pazZinti vieno jy iStakas kaip katastrofinio modernizmo atspindj ir
galimas minimalizmo, tapusio maldy metafora, istakas.

Tyrinéjant $ia karyba i$ryskeja gili takoskyra tarp iSeivijos ir okupuoty Lietuvos,
Latvijos kiirybinés sgmonés dimensijy, atvirumo, bities refleksijy amplitudés. Si
takoskyra yra kone apokaliptinés prigimties (sugriaunanti viska i§ vidaus), bet ir
atverianti tauty tragedijos masta. Batent $ios takoskyros prarajoje plysta, atsiveria
Zemeé ir ima ryskéti archetipai — tauty gyvybés saugai, iStiesiantys ir muzikoje savo
rankas, i$$aukiantys trimity fanfaras, atsigreziantys j vizijy idealizma. Vidinis ir
transcendentalus ry$ys su didZiausiais vokie¢iy romantikais i$lieka tarsi kalny $eselis
latviskajam katastrofinio pokario stiliui. Apie $ig alternatyva — filosofinés samonés

29 Ten pat: 150.
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pasaulyje islikima i$eivijoje ir sunaikinima tévynéje byloja Kudinso latviskojo
romantizmo tyrinéjimai. Muzikologas pazymi, kad ,,1940 ir 1950 metais Latvijos
kompozitoriy muzikoje vyravo primityvios plakatinés formos <...>, totalitaristinis
Soviety Sajungos rezimas <...> naikino visa, kas neatitiko jo ideologijos ir turé¢jo <...>
bent kokj modernizmo bruoza“*. Galima tik jsivaizduoti, kokig praraja ¢ia bande
jveikti muzikos archetipai — maldos gestai, Savasties sugrjzimo kelio impulsai savo
pirmojoje gelmés ir antrojoje saly¢io su tamsa fazéje, kuria iliustruoja emigranto
Apkalnio ,Latviskoji kvaternija“, kupina nevilties, gritities, struktiros (valstybés)
zlugimo atspindziy. Itin sugestyvus $iy atspindziy mostas — ,Litdno judéjimo®
(IV dalies) kulminacinis ,Dievy sutemy” atgarsio eisenos marsas ir baigiamoji
~formos i$formavimo® koda — aimana bei uzgniauzta skausmo gaida, atvedanti j
vieng tasky. Kvaternijos tarsi atitraukia muzika, kaip beprasmiskg veiksma, i$ niarios
sustingusio archetipinio peizazo (folkloro intonacinés ,,aimanos®) ,,scenografijos*.
Palicka tik zenkla. Tai baltiskasis peizazas — $e$élyje (romantizmo) lukestis (mini-
malizmo).

Lietuviskos muzikos tapatybés stiliaus tyrinéjimuose irgi yra paradigminé Ze-
més—lauko, lygumy scena. Cia biitina pasitelkti kiek galima daugiau ir ne muziki-
niy, ir ne lietuvisky veiksniy, kad palygintume ir ap¢iuoptume skirtingy parametry
dvasinio lygmens atitikimus. Tod¢l kalbant apie muzikos kiiryba istorinio laZio
aplinkybémis yra itin svarbu jvertinti alternatyvia erdve — emigranty karyba, i$ jy
ir poezijos, kurios apibadinimuose gludi stiprus epochos veiksnys — vadinamasis
katastrofinis modernizmas.

Pats emigracijos fenomenas neretai atskleidzia ypatingy maldos archetipo pri-
gimties bruozy. Apie tai raso ir lenky muzikologé Aleksandra Ktaput-Wisniews-
ka, tyrinédama Stanislawo Janta-Potczynskio emigracijos karybos provaizdzius®.
Muzikos ir poezijos susiliejimas, vedanti zodzZio reik§me ¢ia i$$aukia itin jautry
pazeistojo, i§stumtojo laiko sugrazinimo kontariskuma, jo tekstualing virsmo
intencija. Arba neornamentuotg archetipy peizaza, kuriame issiskiria paskiri frag-
mentai, sustinge gestai, finalistiniai zenklai. Muzikologe sutelkia démesj j pokarinio
sindromo universaliuosius archetipus, kurie ¢ia nesusieti su laiku, o visuotini, skaudas
ir ajtuntajam dedimtmety. Zmonijos tragedija, tebekreipianti likimus, i$silieja
Janta-Polczynskio Psalmése anksti i$¢jusio brolio tekstais: Pra¢jusio laiko psalmé,
Nelaisves psalmé, Kasdienio lindesio psalme, Kaltés psalmé, Paskutinioji psalmé,
Istorijos kelias, Balad¢ apie traukinj ir t. t. Nenuneigiama artuma su Mackaus poezija,
Gaidelio ir Apkalnio muzika patvirtina Klaput-Wisniewskos jzvalgos: simbolistiniai
leto judéjimo, uzslépto emocinio bloko, baimés, skausmo ir nerimo, ugnies ir masio
jvaizdziai, paremti chromatika, atonalumu ir polimetrija. Sustingimas fiksuojamas

30 Kudins 2011: 162.
31 Klaput-Wisniewska, A. Emigracyjna twérczosc Stanistawa Janty-Polczynskiego. In: Dzielo muzyczne. Archetyp
(2). Academia Muzyczna im F. Nowowicjskicgo w Bydgoszcz, 2006: 247-256.
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fermatomis, intervaly subyréjimu j smulkius fragmentus, atonalumo ,kryzkelém®,
diminuendo. Muzika pazymi ¢ia prarastojo peizazo ilgesio simbolika, sickiancia
atkurti ilgus nenusakomus kelius j negrjztandia praeitj, jausti audros artéjima, linijy
tinkla, vedantj j niekur®. Sustingusio peizazo Sauksmas — litdesys, persmelkiantis
prisiminimais i§ visiems laikams prarastos tévynés. Ta patj savo ,psalmése” islieja
ir Mackus, taip sukaupia erdvés kodus j gedulingo mar§o amzinybés segmentus
ir Apkalnis ,Latviskosios kvaternijos“ finale. Ir ypa¢ ¢ia gerai girdimas Gaidelio
»Vakaro meditacijos“ tritonis — transformuotas ,,namy ilgesio psalmés® melodinis
gestas — virsmas i§ grynos kvartos ,tobulojo archetipo® j ,suZzeistajj®, atstumtajj
(nerimo tritonj), reikalaujantj sugrjzimo! Apie savo vélyvojo kirinio ,,Karo vaikysté*
rezignacinj stiliy Janta-Polczynskis ra$é: ,Muzika yra tokia lindna, kad norint ja
suvokti, reikia i$girsti keleta karty.®® Tai reiSkia, kad grozio estetika ¢ia yra pers-
melkta katastrofinio modernumo sandy, amzinybés ostinato — pasakalijos bosy
slink¢iy — liadnojo judéjimo ir kintan¢ios metrikos netikrumo, fragmentacijy
postamiy. Uz $iy fragmenty gladintis archetipy peizazas — vizijinis ,Dievy sutemy®
saulélydis — tai katastrofos paliestyjy Apokaliptinio diminuendo slinktys Zemyn
iki chromatikos gausmo, garso vienatvés ir pauziy tylos. Tokj emigranty muzikos ir
poezijos diskursg yra butina reflektuoti, pazinti ir jvertinti XX a. muzikos kontekste.

Sis diskursas remiasi keliais postulatais:

1. Kita dimensija: emigracija ir su ja susijusios socialinés bei i§stimimo patirtys.

2. Rysys su prarasta tévyne atstatomas atrandant jos tikrgjg dvasing Savastj — ar-
chetipus, reik$mes, tapatybiy universuma.

3. Karyba reikiasi kaip Malda: tick poezijoje, tick muzikoje kalbama liturginémis
psalmiy frazémis, jos gali buti traktuojamos laisvai, transformuotos pagal situacija,
taciau visada ,,i§ netekties gelmiy® tragedijos rimties nuostatoje.

4. Maldos transformacijos, jy ypatingai figiiruotas diskursas (ironija, sarkazmas,
kartélis, nihilizmas, protesto jnirsis ir esmiy apsivertimai) iskyla Mackaus poezijoje.
Butent ¢ia atsiveria visas katastrofinio modernizmo tragisko santykio su tikrove
mastas.

5. Katastrofinés poetikos bruozai atsispindi ir muzikoje: Gaidelio, Apkalnio
vargony kiiryboje, kuri savaip vélgi yra Maldos (,,Vakaro meditacijos®, ,,Latviskosios
kvaternijos®) transformacija. Maldos provaizdj ¢ia liudija universalis sakralumo
iSgryninimo, $viesos blyksniai, tamsos segmenty kaitos, meldimo Zodziy kartojimo
bruozai — archetipinés gelmés (chromatikos klasterio), $auksmo — gesto (kvarta, tri-
tonis), kilimo, ostinato judé¢jimo (procesijos Zingsniai), fanfary (gedulingo marso
finaliné kulminacija), giesmés—himno-raudos atgarsiai.

6. Emigranty muzikos ir poezijos kiiryba jtvirtina nauja psalmés (amzinybés
simbolio) diskursa kaip prarastajj sakralinj kosmiskuma.

32 Ten pat: 251.
33 Ten pat: 253.



Juraté Landsbergyté. MALDOS ARCHETIPO TRANSFORMACIJOS EMIGRANTY KURYBOJE...
I$vados

Emigranty karyboje gladi krik$¢ionybés dimensijos, kultarinés tapatybes beribiskumo
paradigma ir globalus pojatis. Santykis su Lietuva ¢ia yra be apribojimy, ideologiniy
spaudimy, i$sigrynina laZio parametru. Jo deka galima kalbéti apie kalbos ir muzi-
kos tekstualumo ,,griuvésius®, (ne)ornamentacija, subyréjusius faktiros fragmentus,
sustingusius peizazus. Ir iSstumty archetipy sugrjzima $iy griuvésiy tustumos vienatvéje,
tamsos chaose — archetipy, budingy visoms okupuotoms tautoms — lamento / raudos /
maldos / finalo ,trumpety” fanfary ir ,atSaukto prisikélimo* (Mackus).

Sio diskurso idava:

1. Nauja, dar nepazinta 6 des. prasmés liturgija — katastrofiné meldimy poetika,
nuo zodzio ir garso gesty, tekanti j finalistinj begalybés peizaza.

2. Poezijoje — tai Mackaus karybos ,,psalmés® — nuolatinis Dievo, Angelo, Pri-
sikélimo, Isganymo, Siaurés ir sauksmo grizti leitmotyvas, persmelkiantis azstumtyjy
tauty samong tragedijos visuotinumo slépiniais.

3. Muzikoje jsitvirtina lamento — raudos ir psalmés (choralinés faktiiros) dimensijy
»grafika®, Dievo ,,i$ netekties gelmiy“ Saukiniai, vedantys j maldos paradigma — mini-
malizma.

4. Ypatingo démesio nusipelno archetipo Savastis (Jung) parametry atkiirimo
strategija, kuri pastebima pirmiausiai latvio Apkalnio vargony karyboje. Jo Quaternio
latviensis (1968) sugrazina tautos jvaizdzio sampratg: latviska folkloro melodijy
granding desperatiskos kovos su likimu erdvése. Tai tragedijos reik$miy atsitraukimas j
sesélj — | minimalistine supaprastintg subyréjusiy segmenty faktara, kur itin svarbu yra
laiko sustabdymas: litdnas judéjimas, sustingusiy peizazy, tuStumos pauziy slinktys
sugestijuoja laukimo sceng artéjan¢iam atgimimui, kurio basimi Zenklai kol kas slypi
fragmentuose ir taskuose, ,,svyti tamsoje.

5. Atsiranda nauja gesto semantika muzikoje, dar vadinama ,archetipo pasirodymo
blyksnis®, terpé, kur faktira jgyja ,lauko lygumos® vaidmenyj, lauko, kurio gelmése
turi atsirasti prasmeés rysiai, sugestijuojantys ,,pastovumo ir tekmeés® (A. Mickﬁnas)
srauta, tampantj gausmo ir blyksnio muzikiniu ,scenovaizdziu®.

Galima teigti, kad katastrofinés poetikos bruozai emigranty karyboje vargonams
ne tik giliai transformavo maldos Zanra, bet ir jkéle jj j lietuvio samong, tolygy lygumy
ir kalvy (Kalvarijy) Savastiai.

Gauta 2013 06 21
Priimta 2013 09 10
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Juraté Landsbergyté
Prayer transformations in emigrant creation: gestures of
catastrophic modernism in poetry of A. Mackus and organ music

of J. Gaidelis and L. Apkalnis

Summary

Lithuanian occupation undergone in the Lithuanian emigration in the USA opened an alternative
space. It is ideologically not constrained by the art of the post-war epoch. It is described as
catastrophic modernism. Now we accept this style as an essential break of Lithuanian literature,
which is the brightest in dramaturgy, prose, poetry and partially in music. Its leitmotif is the
Prayer — for the mother-country, for the nation’s survival, for the destiny of brothers and sisters,
the existential concern of which is felt only by the nations which are marked by the state’s loss
and which lost the space of identity. The Prayer became almost the main form of poetry — it is
entrenched in the poems of B. Brazdzionis, H. Nagys, A. Mackus as if a response to the Mass,
church songs, praying, protest, screams and gestures of bitter irony. In this sense, the Prayer is
also reflected in the creation of emigrant music, where it is also in the medium of church music
or the nostalgia of its reminiscences. The article compares the poems of USA emigrants — poet
A. Mackus (1932-1964) and the work for organs of composer J. Gaidelis “Evening’s Meditation”
(“Vakaro meditacija”) created for the dedication of Shiluva Chapel in Washington Captive Nations
Cathedral (1966). In parallel, the 6th decade of the 20th century as the tragedy of the nation is
also reflected by the work for organs of a Latvian emigrant Longins Apkalns “Quaternio latviensis”
(1968). The expression of the affected self and praying is unclosed. The Prayer as an archetypical
scream from the depths to the light is an essential gesture of spiritual eternity leading the nations
behind the limits of local loss.

KEY WORDS: Prayer, emigration, catastrophic modermism, poetry, music, lament, scream, gesture,

archetype, Self, light-darkness processes



