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Brutali erotika ir reik§minga forma: Vinco Kisarausko karybos
epizodas
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Straipsnyje nagrinéjami iki $iol dailétyrininky interpretacijy beveik nesulauke Vinco Kisarausko viduriniojo
karybos laikotarpio tapybos darbai — brutalios erotikos vaizdai. Jie ir yra tyrimo iSeities taskas. AiSkinantis, kg
ir kaip jie reiskia, méginant apéiuopti jy intertekstualumo kryptis siekiama $iek tiek papildyti ninai tikslinama
sovietmedio kultiros samprata.

RAKTAZODZIAL: Vincas Kisarauskas, reik§minga forma, struktiralizmas, Oidipas, Antigoné, erotika, ly¢iy

priespriesa, geismo masina

Apie Kisarausko paveikslus ra$¢ dailétyrininkai pabrézé mjslinga plok$tumos ir erdveés
saveika, tvirta pastovia sandarg, jtampa, dramatizma, herojiskumg ir suvoktg praeities
kultaros tradicija. Dailininkai pirmiausia jj laiko formos meistru?, bet tyréjams aisku,
kad tai — reik§minga forma’.

7-8 des. Kisarausko nutapyti brutalios erotikos vaizdai — ,Brutalusis® ciklas,
serijos ,I$prievartavimas®, ,Pusry¢iai ant Zolés“, mazo formato kompozicijy etiu-
dai — nesulauké didesnio dailétyros démesio*, nors dalis $iy darby po 1990-yjy
eksponuoti retrospektyvinése menininko kiirybos parodose. Sovietmediu ir sek-
sualumo, ir smurto, mirties reprezentacijos buvo nepageidaujamos, grieztai kont-
roliuojamos, cenzaruojamos. Kisarausko paveikslus, kuriuose erotika neatskiriama
nuo prievartos, tuomet galéjo matyti tik artimieji, bi¢iuliai, i§ Maskvos atvyke rusy
disidentai ar kratas dirbtuvéje rengdave ,,stebétojai®. 1983 m. menininkas dienorastyje
apie savo darbus rasé: ,Nustebau, pakéles darytus prie§ metus kitus, — kodél taip
dariau?“

Sie jspadingi kitriniai — ne laikotarpio visuomeninés ir kultarinés terpés atspindys,
o jos dalis. Jie skirti mums. Bandymas i$siaiskinti, £z ir kaip jie reiskia, nustatyti jy
intertekstualiy saveiky lauka papildyty supratima apie sovietmedio kultarg ir jos
ry$ius su dabartimi.

1 Andriuskevitius 1997; Mulevi¢itite 1992; Zvirblyté 2012.

2 ,Daug Zmoniy uzaugo nematydami jo paveiksly, o jis, kaip formos meistras, tada verkiant buvo reikalingas:
Repsys 2013: 126.

3 J. Mulevidiiteés, L. Jablonskienés ir R. Budrio parengtoje Nacionalinés dailés galerijos ekspozicijoje Kisarausko
kariniai rodomi skyriuje ,,Reik§minga forma®.

4 Sie kariniai $iek tiek nagrinéjami straipsnio autorés disertacijoje: Grigoravi¢iené 2001.

s Kisarauskas 1999: 59.
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Irémintas skausmas

D¢l tam tikry vaizdo sandaros savybiy daznas Kisarausko karinys skatina interpretuoti
ji be i$ankstiniy nuostaty ir atodairy. Paziarékim, ka tai duos.

Pirmajame diptiko ,Jrémintas skausmas ir Zali prisiminimai“ (1976) paveiksle iskart
atpazjstame nuoga moterj j $alis iStiestomis rankomis, placiai i$skéstomis $launimis ir
dél kiek pazeminto Zzitros tasko gana aiskiai, nors ir Ses¢lyje, matoma lytimi. Didele
figira jkomponuota centre lyg X raide. Paveikslo krastai nupjauna jos rankas vir§
alkiiniy, kojas — virs keliy (licka kick daugiau uz vadinamajj torsa). Dél to ji labai
priartéja prie Zitrovo, bet tokia ,,kadruoté® neparodo jos artimiausios aplinkos, tad
nezinia, kas nutinka jos galinéms. Kano judesj sunku tiksliai apibadinti. Stuomuo
trim ketviréiais pasuktas desinén, galva mazoka, palyginti su stambiomis $launimis,
bejégiskai nusvirusi j ta pa¢ia puse, ant kairiojo peties — lyg mirusios, miegancios ar
netekusios samonés. Prie Zasto prigludusiame veide matyti tik akiduobés Sesélis. Galvos,
peciu, ranky ir vir$utinés liemens dalies laikysena primena nukryZiavima, o gal kas nors
laiko moterj uz ranky ir traukia j skirtingas puses. Kiino padétis — vertikali (ta liudija
ir kriity forma), todél i$skéstos kojos labiausiai panasios j platy zingsnj ar net verzly
Suolj i8 kairés j desing (i$vysti judesj Sia kryptimi padeda ir miisy skaitymo jgadziai).
Ugnies ir kraujo atspalviy kiinas apacioje daug laisvesnis, pilnas jégy ir gyvybés. Jei
moteris gulétq, atrodytq apsvaigusi ir apimta aistros. Bet ji neguli, taip pat nestovi
ant zemés ir, regis, nesédi ant jokio pagrindo — yra nesavarankiska, persmelkta ir
uzvaldyta, be to, neapibréztos, priestaringos bukles, busenos ir tapatybés.

Likusj paveikslo pavir$iy, figuros ir kra$ty jrémintus plotus, uzpildo bemaz
tolygiy spalvy ir geometriniy formy démés. VirSuje galva ir pedius slegia tamsiai
violetiné juosta, apalioje tarp $launy — juodas trikampis. Sios abi spalvos galéty
bati ir Zemés, ir dangaus. Abiem atvejais gamtovaizdyje jos reik$ty naktj, tamsa,
kultaroje — gedula. Spalvas vidurinéje paveikslo dalyje — ochra ir keliy atspalviy bei
tamsumo melyng — lengviau suskirstyti j Zemés ir dangaus, tik jos ne visai atitinka
jprastg apacios ir viraus tvarka, o diena ¢ia maiSosi su naktimi. Abipus moters liemens
matyti trijy plok$tumy deriniai. Kiekviename juy galima jzvelgti po vieng taisyklingos
stereometrinés figuiros, statiakampio gretasienio, kampa, tik visai neaisku, ar tai iSor¢,
ar vidus. Spalvy ploty derinys rodo (ar reiskia) erdve, bet tai — daugybiné, sudéting,
keleto Zvilgsniy erdvé, be horizonto linijos ir kintanti, nes ertmé beziarint virsta
isky$uliu ir atvirksciai.

I§ virSaus ant kano krintanti $viesa ir $es¢liai galiausiai padeda apsispresti ertmiy
naudai. Kair¢je atsiranda i§ apacios matomas, i§ dalies moters kiino uzstojamas langelis su
meélynu pavakario dangumi, desinéje — jkypai ir kiek i§ vir$aus, visai i$ kitos perspektyvos,
matoma negili, sta¢iakampé nisa ar langas j akling tamsa. Kanas atsitrenkia j jj, kampas
smogia, jsirézia  mésa, sustabdo judesj, prislegia. Jis lyg iskirstas liemens $one bei $launyje
ir apytikriai atitinka kirk$nj, bet kratys uzeina ant pjavio plok$tumos ir del to tampa
kazkaip pabréztinai iSeksponuotos. Langas i$pjauna kiino gabala taip, jog atrodo, kad
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ten nieko ir nebuvo, kad jis ir yra pats kinas, netgi jo vidus. Paveikslo pavirsiuje mésa
ir geometrija neatplé$iamos, o besiveriancios erdvés vél uzsidaro, atsigrezia astriosiomis
briaunomis, tatiau bezitrint ap$viestoji kiino dalis optiskai atsiskiria nuo fono ir net nuo
tamsiai alsvy, kerpiy ar bronzos patinos spalvos $eséliy. Zmogaus pavidalas, zérintis
lyg i$silydes metalas, ima pleventi kazkur tarp dazy pavirsiaus ir mano akies. Taip pat
galiu giliai panirti j dangiska keturkampiy mélj, net nepaisant, kad vienas i§ jy galbat
vaizduoja sienos ar stuomens pjavio substancija.

Pazvelgus j paveiksla, jis atgyja, nors moteris nei zvilgsniu, nei gestais nekomuni-
kuoja su Ziarovais. Jo vaizdo sandaros paprastumas apgaulingas. Jame mazai spalvy,
linijy, kompozicijos plany, jo plastiniai kontrastai — stipras ir ryskas. Spalvos ir
formos elementai nesutampa tik vieninteléje figiroje, leidZiancioje aiskiai atpazinti
tikrovés objekta. Moters kiing su jo menamu trimatiskumu ir tam tikromis fizinémis
savybémis i$vysti nesunku, nes figira turi nedidelj, bet referentui nurodyti pakankama
regimuyjy bruozy kiekj. Predikacijos funkcija ty¢ia sutrikdyta: moteris atrodo verz-
liai judanti ir kartu surakinta, gyva ir nebegyva, mirStanti ir vis dar gyvybinga (ko-
vojanti ir netekusi jégy, besipriesinanti likimui ir praradusi viltj). I§ patiriancio ir
veikian¢io subjekto ji, regis, $ia akimirkg virsta pasyviu zitros ir prievartos objektu,
zvilgsniui i$statytu mesos gabalu. Kaip iSraiskos figtra, ,,patoso formulé®, ji ir jkanyty
dvilypuma, aporija, jtampa. Fono elementai suzadina kintandius trimatés erdves
jspudzius, sudaro dalines netvarias zemés ir dangaus, nakties ir dienos, vidaus ir
iSorés izotopijas. D¢l jy moteris atrodo palaidota pozemyje ir kartu iskilusi aukstai
j dausas. Figara i§ vienos pusés stipriai atsiskiria nuo fono, i$ kitos — su menamu
interjero fragmentu susipina j vieng esinj, ir $is jy saveikos (pa)darinys, pabréztinai
akivaizdus ir neapsakomas, atrodo kai kas daugiau nei savavalis, atsitiktinis skirtingy
vaizdo plotmiy montazas. Tai ir ne mi$ranas — chimera ar kiborgas, taip pat ir ne
techninis trimacio objekto pjavio brézinys, nors labai jj primena. Montazo, misrano
ar brézinio modeliai netinka, nes mésa ir geometrija reaguoja viena j kita. Menamos
trimatés erdvés logikai nepavaldi figaros ir fono sanduira — paradoksali ir neteiséta,
grubi ir dramatiska, keistai jaudinanti ir natdrali. Cia matomus plastinius kontrastus
(reljefiska / ploks¢ia, lenkta / tiesu, toliau segmentuojama / vientisa) nesunku su-
sieti su tradicinémis ir moderniomis dvinarémis prie$pricfomis (gamta / kultira,
kanas / dvasia, mirtinga / nemirtinga, ne$varu / tyra, karsta / $alta, aistra / protas,
geismas / tvarka ir, Zinoma, moteriska / vyriska).

Nuogo goslaus moters kano ir geometriniy formy kontrastas asocijuojasi dar su vie-
na priespriesa — nattralizmo ir abstrakcijos. Sovietme¢iu $iomis daznai vartojamomis
savokomis vie$ajame dailés diskurse buvo jvardijami du labiausiai nepageidaujami dailés
kra$tutinumai. Modernizmo tapybos istorija i§ esmes grjsta figariskumo ir abstrakecijos
kaita, vaizdo semiotikoje $ig skirtj pratgsia figtirinio ir plastinio lygmens savokos®.

6 Greimas 2006.
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»Jrémintas skausmas® pradzioje atrodo lyg vadovélinis jy pavyzdys. Skirtumas tarp
figtriniy ir plastiniy formanty ¢ia pasireiskia net dvejopai — vienu atveju jis akivaizdziai
parodytas, kitu — atsiranda stebéjimo procese. Vienintele tikroviska paveikslo figara
galima ,,perskaityti“ ir plastiskai: spalvinis ir toninis $viesos ir $es¢lio kontrastas sukuria
nauja eidetinj formanta, sukelia optinés energijos iSkrova. Plastiniams kontrastams
priskirti reik$mes lengviau nei apibudinti atpazintus tikrovés objektus. Gal dél to
paveikslas tampa sunkiai i$$ifruojamas. Jo prasme, matyt, skleidziasi ne vien Zzmogaus
psichofiziniy buseny (skausmas, geismas, kanéia, jtampa), civilizacijos negandy
(beatodairiskas gamtos uzvaldymas), kino ir proto dualizmo pasckmiy (prievarta,
disciplina, bausmé) ar ly¢iy kovos (patriarchato tironija, moters aukojimas, vienakrypté
zitira ir ,objekto“ kerstas) srityse. Kartu tai gali buti vaizdavimo (tapybos) ir regimojo
suvokimo vyksmo tyrimas, vizualus tapybos zenkly tvarkos modelis arba ,,reik§mingos
formos“ metafora, rodanti, kad reik§minga forma néra savitikslé ir savireferentiska,
tai visuomet — uz$aldyta aistra, paslépta kandia, jrémintas skausmas.

Paveikslo, kaip uzdaro prasmés viseto, autonomija sugriauna batent ,tikroveés*
mjslé. Persmelktas skausmo ar apimtas aistros moters knas jaudina, leidZia kone
pajusti savo karstj ir kartu veiksmingai skaldo adresaty auditorija. Jiems tenka uzimti
pozicija, ieskoti iSeities.

Struktaralizmas, mitologija, kibernetika

Kisarausko tapyboje aptinkami visy rusiy Zenklai. Viduriniojo laikotarpio paveikslai,
turintys kubizmo, konstruktyvizmo, pokubistinio figuriskumo ir popmenui badingos
mechaninés vaizdo gamybos imitacijos bruozy, kartais net sukelia formalios loginés i§
vienareik$miy sutartiniy simboliy sudarytos kalbos jspudj. Geometriniai kontrastingi
tolygiy spalvy plotai, pasikartojantios konkre¢ius trimacius daiktus (verzles, dézes,
langus, sienas) primenancios figiiros ar sudétingesni pavidalai, pavyzdziui, dideléje
verzléje jstrigusios $launys (,Kieme®, ,Ketvirtadienis®, 1974), atrodo kaip diskretis
arbitriniai zenklai, turintys reiksti kokiy nors sistemy elementus ar abstrakdias
savokas. Deja, jokio reik§miy Zodyno néra, kaip ir autoriaus komentary. Panasybés,
arba ikoniniai zenklai (semiotikoje — figiriniai formantai), dél mazo regimyjy bruozy
kiekio irgi galéty buti interpretuojami kaip sutartiniai simboliai, kuriy nebutina
susieti su jusline tikrove. Pana$ybés, vyraujancios Kisarausko viduriniojo laikotarpio
kariniuose, — tam tikri Zmoniy kany fragmentai. Jie simbolizuoja kaniskuma,
lytiskuma, seksualumg, kartu yra nerimg, skausma ar jtampg perteikiancios iSraiskos
figaros ir dar — menamai ap¢iuopiami tikrovés objekey, konkredios kuniskos esaties
pakaitalai. Indeksai — koliazo, asambliazo elementai, medziagiskos tikroves lickanos
ir atplai$os — nei$vengiamai jai metonimiskai atstovauja, nors kurinyje jgyja ir nauja
prasme. Mentelés pédsakai, rankos mosto zymés dazy maséje, taip pat priklijuoti ar
pertapyti fotografiniai autoportretai — autoriui atstovaujantys deiksés zenklai. Toks
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rai$kos diapazonas rodo menininko pastangas iSbandyti tapybos, kaip autonomiskos
zenkly sistemos, plastinés kalbos ribas.

Formos iSlaisvinimo ir tapybos atnaujinimo jkarstis sovietmecio Lietuvoje sutampa
su struktaralizmo, semiotikos ir medijy teorijy suklesté¢jimo, kalbinio posukio laiko-
tarpiu Vakaruose. J[domu, kad ir Kisarauskui, ir struktaralistams savarankiskos zenkly
ar formy semantinés vertés idéja susijusi su antikos mity recepcija.

Algirdas J. Greimas, XX a. 8 des. iSplétojes figarinés ir plastinés semiotikos
koncepcija, aptiko, kad jo aprasomi sintagminiai, sinchroniski plastiniai kontrastai
atitinka formalizuotus priestaraujanc¢ius mitemy pluostus Claude Lévi-Strausso
struktarinéje Oidipo mito analizéje’”. Remdamasis strukeariniu kalbos modeliu, Freudo
ir XX a. pranctzy dramaturgy i$populiarintg kultinj pasakojima apie tévazudyste ir
kraujomai$a Lévi-Straussas veikale ,Mity strukeara® (1955) i$nagrin¢jo kaip uzdara
zenkly sistema ir pateiké jo elementariaja reik$més struktira, nulemta grynai formaliy
loginiy prie$priesy bei kombinacijy®. Pasak Greimo, ,nelaikiné reik§meés pagava,
grindziama kategorine saranga, plastiniy objekty atveju atrodo net ,,nataralesné®,
nes, bent i§ paziaros, jy signifikantai juos pasmerkia statikai, kuria stengiasi jveikti
zitrovo zvilgsnis <...> apribotas plastinis pavirsius sudaro palankias salygas mitinems
raiskoms™. Struketralizmo patirtis skatina permastyti vadinamojo ezopinio kalb¢jimo
galimybes: pasirodo, formaliosios teksto ar vaizdo elementy struktiros gali bati ne
maziau informatyvios uz metaforas, perkeltinés prasmés pasakojimus.

Universalas antikos mity siuzetai, atsirad¢ Kisarausko karyboje greta bibliniy,
klasikinés pasaulio literatiiros ir Lietuvos istorijos temy, pirmiausia yra kariniy
prasmes lauka iSpleciancios ir kartu sukonkretinanc¢ios gaireés, kitaip sakant, savo-
tiska paslauga ziGrovams. Menininkas tapé kentaurus, krintantj Ikara, bet tikrieji
visos jo karybos protagonistai — Oidipas ir Antigoné. Paveiksly pavadinimai

7 ,Kaip Zinome, $ig bazing miting strukeiira sudaro koreliacija tarp dviejy teksto semantiniy kategorijy, atpazjstamy
tekste, kaip ir plastiniai kontrastai, i§ jy sintagmatinés esaties ir iSreikSty mitiniais formantais, pergrupuotais ir
atskirtais nuo jy figiratyvinio konteksto:* Greimas 2006: 97.

8 Lévi-Straussas veikale ,, Mity strukeiira“ (1955) pateiké pavyzding strukeiiring Oidipo mito analize. Isitikines, kad
uz akivaizdZios pasakojimo prasmés turi slypéti kita, uzkoduota informacija, kuri yra bandymas i$spresti trikdancius
nei$prendziamus loginius prieStaravimus, ir mitas taip surédytas, kad pats sudaro sau konteksta. Lévi-Straussas
pasakojima apie Oidipg i$skaidé j struketrinius vienetus — mitemas, jo jvykiy scka sura§ydamas ant korteliy kuo
trumpesnémis frazémis. Mitemos Zymi tam tikrus santykius, bet funkcing reik$mg jos jgyja tik suklasifikuotos j
grupes pagal kokj nors bruoza. Oidipo mito struktiira pagal Lévi-Straussa sudaro keturi stulpeliai — dvejopi vieni
kitiems priestaraujantys santykiy pluostai: kraujo giminystés santykiy pervertinimas (giminysté kaip santuoka)
prie$prieSinamas ty santykiy nuvertinimui (tarpusavio Zudynés), o sickis paneigti autochtoniska Zmogaus prigimtj
(pabaisy sunaikinimas) — negaléjimui tai pasickti (tikriniy vardy prasme). Oidipo mito paskirtis — jveikti pricstaravima
tarp tikéjimo autochtonine Zmogaus prigimtimi ir batinybés pripaZinti fakta, kad Zmogus gimsta i§ vyro ir moters
rysio. Lévi-Strauss 1996. Pasak Paulo Ricoeur’o, pagrindinis Oidipo mito klausimas — tai Zmogaus kilmés problema,
kurios prasmé yra ontologiné, o ne vien tik atsiradusi kokio nors loginio Zaismo metu. Mitinis pasaulis pirmiausia
atsiskleidZia kaip vaizdinys, o nuopuolio mity paskirtis turbat yra rasti prasme netvarkos ir nevilties situacijoje.
Ricoeur 1996: 223, 229, 236.

9 Greimas 2006: 98.
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(»Edipas karalius®, 1960) atskleidZia sasajas su Sofoklio tragedijomis, bet jos
nera ikonografijos $altiniai, kaip ir Kisarausko kariniai néra jy iliustracijos. Tai
paraleles, kurios vos susilie¢ia'®. Kitaip nei pasakojimai apie Dzeuso pagrobta
Europe ar Pers¢jo islaisvintag Andromeda, Oidipo ir Antigonés siuzetai dail¢je neturi
gilesniy vaizdavimo tradicijy, jy islikimo ir sklaidos erdves — literatara ir teatras.
Pasirinkdamas nusistovéjusiy vaizdo schemy neturindias temas, menininkas tarsi
patvirtino vaizdo ir Zodzio tarpusavio nei§ver¢iamuma, jmanomus vien lygiagrec¢ius
ju rysius. Kariniuose nevaizduojami jvykiai — matome tik jaudinandias israiskos
figuras, ,patoso formules® ir plastinius kontrastus, kuriuos galima susieti su giliaja
teksty sandara.

1975-aisiais nutapytas paveikslas ,,Ismené ir Antigoné“ atrodo lyg perpjautas,
sumontuotas i§ dviejy Sick tiek prasilenkian¢iy, panasiy ir kartu skirtingy vaizdy.
Kiekviename jy matome didziule, dél stipriy $viesos ir Ses¢liy kontrasty itin iskilia,
apliuopiamg nuogos moters figiirg iStiestomis rankomis ir bejégiskai ant peties
nusvirusia galva. NukryZiuotosios poza, kurig netrukus menininkas pakartojo
»Jrémintame skausme®, antikos dailéje reiske ir smurting mirtj, ir malda, dziaugsminga
dievy pagarbinima. Abi moterys klapo. Jy kiinus i$pjausto geometrinés plokstumos,
suzadinandios nepastovius, dvilypius erdvés jspudzius. Jei tai stereometrinés kuny
iSpjovos, jos tarsi skirtos jiems susijungti. Paveikslas rodo nes¢kmingas ir pavéluotas
Ismenés pastangas susitapatinti su Antigone, ja sekti, jai prilygti. Balta Antigoné
desingje atrodo lyg didinga statula, tvirta kaip uola, susitaikiusi su likimu, geltona
Ismenés figura kair¢je — labiau nutolusi, netenkanti pusiausvyros, stebinti viena
akimi. Ismenei skirta tik gedéti Antigonés, o ne bati jos likimo drauge, ji tegaléty
parpuolusi kniubs¢ia apglébti negyvos sesers jscias.

Sofoklio tragedija apie drasia Oidipo dukterj, prie§ valdovo valia laidojusia zZuvusj
brolj, nes amzinasis dievy jstatymas jai buvo svarbesnis uz tirono jsaka, sovietmeciu
nebuvo vaidinama Lietuvos teatruose. Matyt todeél, kad galéjo priminti miesteliy
aikstese suguldytus partizany palaikus, priversti susimastyti apie herojiska auka,
ciniskai perkeista tévynés iSdaviko savoka, politinés valdZios galias, tradicijas ir
giminystés ry$iy verte, apie maista ir nuolankuma, atkakluma ir prisitaikyma, o gal
net paklausti, ar i$ties okupacija — tai likimas?

Ziauri ir negailestinga lemtis — pagrindinis Sofoklio veikaly ir visy antikos mity
motyvas. | nei$§sprendziamus konfliktus jtraukti tragedijy herojai bando jai priesintis,
mitai tiesiog pasakoja apie nei§vengiamas Zmoniy negandas. Kisarauskas 1977 m.
dienorastyje rase¢ apie savo karyba: ,Vél ir vél grjztu j tas lindnas lygumas, kur vaiksto
skausmas ir didybe, kur gyvenimo vitaliSkumas ir tragedija vaiksto uz parankés, kur
likimo sunkas Zingsniai antspauduoja dienas:!!

10 Apie knygy iliustravima Kisarauskas ra$é: ,Iliustruojant tg ar kitg dalyka — daroma iliustracija. Zitirima tiesiog.
O reikia zitiréti pro Sona, i§ dalies, lyg susiliesti, lyg ir ne, 3alia jo eiti* Kisarauskas 1999: 45-46.

11 Kisarauskas 1999: 54.
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Oidipo ir Antigonés motyvus 9 des. menininkas nuosekliai plétojo greta likimo,
laiko ir atminties temy. Vélyvuosiuose darbuose herojai, regis, ne tik jau patyre
lemtinga smugj, jie — mire, atsidar¢ amzinose Hado valdose. Ismenés ir Antigonés
figiiros viename paveiksle (,Ismené ir Antigoné®, 1980-1981) atrodo lyg du grésmingai
pasvir¢ akmens stulpai. 1981-yjy ,Antigoné“ (MMC) — palinkusi vir$ jstrizos
juodos plokstumos — ja uzgriuvusios negandos, zalia, su kazkokio mechanizmo dalj
primenandia galva, stebina savo apnuogintu, tikrovisku, moterisku kanu. Toks erotiskas
kanas vélyvojoje Kisarausko karyboje beveik nebeaptinkamas. Gal Antigoné — ne
tik menininko herojé, bet ir jo obsesija, jo Gradiva? Mazame kartono gabal¢lyje
»Antigone prisiminus“ (1986-1987) nutapyta stovinti tiesi (Kisarausko kiryboje
retai pasitaikanti i$imtis) moters figiira, vietoj galvos turinti dvi lyg ne Zzmogaus akis.
Visas jos kitnas sutvarstytas ar suvyniotas j gedulo drobule. Sesélis rodo ja esant prie
sienos, i§ Sony figiirg apgaubia abipus jos priklijuoti balty vyrisky (menininko?)
marskiniy rankogaliai. Lyg $mékla i$nirusi atminties ekrane, Antigoné atsiduria tarp
ju — ten, kur Sirdis.

Sofoklio herojé, suzinojusi, kad ja gyva uzdarys akmeniniame urve, savo likima
lygina su paverstos j uola, bet dél vaiky teberaudancios Niobés likimu, ir toliau
sako: ,Nebe saviske a§ gyviesiems / Nei mirusiems:'* Ji — nei gyva, nei mirusi.
Antikos mituose negriezta skirtis tarp gyvenimo ir mirties susipina su nuolat
pasikartojandia jvairiopa skirtumo tarp akmens ir gyvo kino — mineraly ir orga-
nizmy, amzino ir laikino — stoka. Akmenys ar statulos ¢ia atgyja, o Zzmonés ar net
dievai — suakmenéja, kanas ir akmuo sukei¢iamas ar priverstinai suglaudZiamas.
Kampuotos Kisarausko paveiksly figiros atrodo lyg nutasytos i§ akmens, geometrinés
plokstumos, jsiréZiancios nei j gyvus, nei negyvus kanus, labiausiai asocijuojasi
su muru — kapo rasiu, bausmés kamera, askezés cele ar gelzbetonine socialistinio
modernizmo architektira.

Sofoklio Antigoné i$drjsta nepaklusti savo dédei Kreontui — ne tik Teby valdovui,
bet ir vyrui, priversdama jj istarti: ,a$ kol gyvas, moteriské netvarkys“"®. Tragedijoje
atsispindi moters padétis ir dalia jsigalint patriarchatui, kuomet moteriska lytj
imta vis labiau Zeminti ir demonizuoti. Oidipas psichoanalizé¢je tapo ego raidos ir
represuoto seksualumo simboliu. Freudo ,,Oidipo trikampis“ pasamong (dabar jau
jkuinijancia likima) suriso su patriarchaline $eima, Lacano ,Oidipo pakopa“ reiskia
kalbos ir simbolines tvarkos, ,tévo jstatymo® galia. Tragiskosios mitinés Oidipo
ir Antigonés figiiros vienaip ar kitaip susijusios su ly¢iy skirtumu, ly¢iy tvarka ir
vardan jos vykdoma geismo kontrole. Graiky mituose be kitokiy likimo negandy,
nuolatiniy vaidy, jtampos tarp priesisky jégu, dvilypumy ir metamorfoziy, gausu ly¢iy
kovos, sekso ir smurto motyvy. XIX a. besikuriantis mitologijos mokslas aptiko, kad

12 Sofoklis 2001.
13 Ten pat. Ismené sako Antigonei: ,,Tu pamirsti, kad gimém mudvi moterim / Ir stot | grumtynes su vyrais negi

«
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graiky mitai byloja tarsi laikino proto sutrikimo paveikta kalba'%. Sovietmetiu, kai
seksualumo reprezentacijos tapo kone visai uzdraustos, graiky mitai buvo vienas i§
itin negausiy $altiniy, leidZian¢iy patirti Eroto Zavesj, ir bene vienintelis tekstas, kur
drasiai ,vaiks$to uz parankés® aistra ir Zudynés®.

Aiskinantis intelektine mjslingy Kisarausko vaizdy radimosi terpg, greta mitologijos
ir struktaralizmo i$nyra dar vienas laikotarpio raktazodis — kibernetika. Su $imtmecio
vidurio aktualijomis Ziniy i$alkusius skaitytojus gana i§samiai supazindino Tomas
Venclova 1965 m. ileistoje mokslo populiarinimo knygeléje ,,Golemas, arba dirb-
tinis Zmogus“'®. Daugiausia remdamasis amerikie¢iy matematiko Norberto Wie-
nerio veikalais, Venclova ras¢, kad kibernetika, ,,zmoniy ir roboty lyginamoji ana-
tomija bei psichologija®, — tai tarpdalykine teorija ir praktika, jungianti biologija,
technikg, filosofija, matematika, visuomenés ir informacijos mokslus, tad aprépianti
ir kalbotyra bei menotyra (3i esa netrukus virs griezta, objektyvia kiirinio sintaksés
algoritmus skai¢iuojantia ,menometrija“). Kibernetiky gaminamos skai¢iavimo
masinos, kompiuteriy pirmtakeés, — tai Zmogaus smegeny tesinys ir kartu jy veiklos
modelis. Bendravimui su masinomis tenka kurti formalizuotas logines kalbas, kurios
ilgainiui leis didelés masinos atmintyje sukaupti visa Zmoniy turimg informacija,
tai uztikrins grjztamajj ry$j ir palengvins visuomeniy valdyma. Knygoje paminéti
istoriniai androidai — nejauki Zydy legenda apie Golema, XVIII a. automatai, taip
pat naujieji robotai, moderniausi kiino daliy protezai ar dirbtiniai organai, DNR,
geny atmintis ir programavimas, padésiantis i§ esmés pagerinti Zmoniy giming. Dél
viso to esa i$nyks biologiné riba, Zmogus susilies su masina, virs dirbtine batybe,
kuriai nebesvarbus kanas — varginantis smegeny priedélis, taip pat teks permastyti ir
i$plésti masginos, gyvybés, samonés savokas'”. Zmogus net sau esas ,juodoji dézé*, nes
i$ prigimties nenutuokia apie savo kiano sandarg ir neretai elgiasi lyg automatas. Jis
nei$mano ir daugybés savo naudojamy aparaty, o, tik juos paveikes, stebi jy reakeija.
Ateityje ,juodujy déziy“ tik gausés, ir bet kokia sistema turbut — dézé, nes ne visiSkai
aisku, kas jos viduje. Pasaulis vél virsta labirintu, o emocijos ir intuicija — paskutiné
likusi zmogiskoji tikrove.

Prasmé¢, apibréztumas, kultara ir informacijos i$saugojimas, pasak Venclovos, — tai
zmonijos atsakas j nepaliaujama entropijos did¢jima ir nei$vengiama Visatos zlugima.

14 Detienne 1996: 160.

15 Lenky autorés Wandos Markowskos vaikams skirta knyga ,Graiky mitai“ (1962) ,Vaga“ isleido 1971 m. Cia
nera§oma apie pjautuvu iSkastruota Urana ar Afrodités gimima i§ jo nukirstos lyties.

16 Tomo Venclovos knygos ,Raketos, planctos ir mes* (1962), ,Golemas arba dirbtinis zmogus“ (1965), ,Kalbos
zenklas. Eilérasciai“ (1972), autoriui emigravus, 1978 01 10 Glavlito jsakymu i$mestos i§ biblioteky ir knygy prekybos
tinklo. Rasytojas ir cenzira 1992: 564.

17 ,Klausdami, ar masina gali bati gyva, mastyti, turéti samone, susigriebiame, kad mums anaiptol néra aisku, kas
yra masina, gyvybé, mastymas ir samoné <...>. Kitose planetose gal rasime ,,pusiau akmeninius® silicio organizmus,
nedegancius keliy Simey laipsniy kaitroje <...>. Mazai ka galime pasakyti net apie kito Zmogaus samong:* Venclova

1965: 119-121.
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Tolygus paskiri kontrastingi spalvy plotai, pastangos supaprastinti paveikslo raiskos
pavirsiy be zalos jo prasmei ir poveikiui, badingas modernizmo tapybai nuo fovizmo
iki popmeno, $iandien atrodo lyg apdairus i$ankstinis jos pritaikymas skaitmeniniam
kodui, manant, kad dirbtinés atminties pajégumai bus riboti; struktaralisty formalioji
logika panasiai koreliuoja su dvejetaine skaic¢iavimo sistema — kompiuteriniy
technologijy pagrindu. Kisarausko kariniuose taip pat iryskéja atminties laikmenuy,
prasmés i$saugojimo ir kovos pries entropija paradigma.

Antrajame diptiko ,,Jrémintas skausmas ir zali prisiminimai“ paveiksle nutapyta
anks$tame kambaryje klipanti nuoga moteris. Jos galva sickia lubas (ar dangy), o kiinas
matomas kaip iSklotiné — ir pusiau i§ priekio, ir pusiau i§ nugaros. Si dél Kisarauskui
budingo savito virtualaus meistravimo (pridéti nupjaunant) virsta Zalsva lenta. Didelémis
migdolinemis akimis $nairai stebinti Zidrova, moteris kartu Zvilgsniu rodo j tus¢ia
ckrang nugaroje. Iraiskos figira, viding jaudulio biasena uzkonservuojanti ir galinti
bet kada ,jkrauti atsitiktinj Zitirova, ,,patoso formulé® diptike virsta kazkuo panasiu
i »stebuklinga ragymo lentel¢®, froiding samonés sandaros metafora, arba j deliozinj
»king be organy” — jrafantj pavirsiy, kuriame sustabdoma geismo masiny kuriama
produkavimo tékmé¢, king be organizmo vientisumo, iSraiskos ir psichinés vidujybés'®.

Gelmes ir pavirsiaus kaitos rySys Kisarausko kariniuose svarbus ne vien optiskai.
Menininka, regis, domino, ar jmanoma jausmus ir psiching vidujybe isreiksti me-
chaniniais vaizdo produkavimo budais, prietaisy daliy asambliazais, grieztomis
konstruktyviomis tapybos formomis. Roboto, kiborgo, Zmogaus ir masinos hibrido,
taip pat uzdaros ir atviros dézés motyvai tarsi rodo susiripinima Zmogaus likimu
»mastan¢iy“ masiny eroje.

Savo biografijoje Kisarauskas pasakoja, kaip atsidaro paveikslas ,XX amzZius® I
(1987): ,Kazkada lankydamasis pas dZiazo muzikantg V. Tarasova pamaciau jo
kambaryje ant spintos sukrautas jspuadingas keisty formy apvalias juodas dézes.
<...> koncerte scenos gilumoje pastebéjau j kauge sukrautus tuos pacius juodus,
apvalius, kazkaip grésmingai atrodancius deklus. <...> Tie juodi ir keisti bagny
déklai, susijunge su Cernobylio tragedijos siaubu, ir jkvépé §j paveiksla <...> jie jau
pirmame eskize <...> buvo virte pasvirusiu, juodu, grésmingu bokstu, nuo kurio,
klupdama i§ siaubo, béga figara:"? Sudétingas, nepazinus mechanizmas menininkui
taip pat buvo ir pozityvi Zmogaus metafora®.

Pagrindinis Kisarausko karybos motyvas — uzdara ar kiaura dézé, kaip nors
susijungianti su Zmogaus kiinu ar jo dalimi, — kieckviename paveiksle jgyja vis kita
prasme. Kiborgés — isskirtinés $io motyvo versijos (,Atidarytas dangtis®, 1973; i§

18 Zukauskaité 2011: 114.

19 Kisarauskas 1999: 11-12.

20 Kisarauskas apie kiirybos procesa ra$é: ... daug lemia ir visuomeninés salygos; tarkim, jei blogas, lietingas oras,
magnetofonas tuoj ridija, ar kenksmingi garai, rigtys, trankymai ir pan. Ir geriausias ,magnetofonas“ negros, ve-

zamas j Sibirg gyvuliniuose uzkaltuose vagonuose...* Kisarauskas 1999: 13.
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»Brutalaus® ciklo, 1975). I§ zaliai geltono, bet tikroviskai nupie$to nuogo moters
kano apacioje ir dézés virSuje sudarytos butybés tamsoje i$nyra lyg apsviestos scenos
prozektoriy. Viena dézé — juoda, pavaizduota atvirk$c¢ioje perspektyvoje, virsuje
turi skyle su dangéiu, apacioje i§ jos it viduriai krinta raudonos perforuotos juostos,
kita — kiaura, viduje — varztas su verzle, vir§ jos — tus¢iaviduré dézel¢, galva. Kiborges
turi po keleta dar nepanaudoty aparatiniy jung¢iy. Gal jos ir besielés, bet tikrai
turi lytj — ji kuo aiskiausiai matoma?'. Kituose ,,Brutalaus® ciklo darbuose (1974)
matyti dézéje jstrige moters ir vyro kinai, apatiné jy pusé. Vyras klapo, juodos jo
dézés virSuje — du j raktus pana$is veidai. Paveiksle ,Du stebétojai® (1973) dvi prie
didelio postamento pritaisytos galvos stebi keista figara, kiing be organy, suresta i$
kiauros dezés ir tikrovisky moters sédmeny, smunkan¢iy Zemyn lyg sunkus guminis
kostiumas. Kituose paveiksluose matyti susiglaude robotai miesto panoramos fone
(»Be pavadinimo®, 1973, MMC), i§ dézés kySo vyro ar metalu tviskancios roboto
kojos. Kisarausko robotai, regis, kile i§ riteriy, kuriy menininkas daug nutapé 7 des.
Riterio $arvai — taip pat déz¢, jie saugo kuna, bet ir Sis kartais begédiskai i§ apacios
apsinuogina (,Riteris*, 1969, MMC).

Dézés motyva galima susieti su fotografijos technika, sudétingu atsitiktinumus
lemiandiu aparatu ir ,cele $viesai®. Kisarauskas gerai mokeéjo ir mego fotografuoti,
neretai klijuodavo nuotraukas ant tapybos darby kaip koliazo elementus, taip pat
kartais naudojo tapydamas. Dézé turéty reiksti ir totalitarinés valdzios sistema — tai
kal¢jimas ir paslaptinga pragaro masina, kartais atsiundianti ,,stebétojus®. Celé ir
sjuodoji dézé¢” taip pat yra universalas savo ir kito vidujybés simboliai. Askezés
ir bausmés celé patriarchate saugo nuo subjekto tapatybe griaunancios aistros™.
»Juodoji déz¢“ reiskia abejone vidujybés pazinumu ar net egzistavimu. Jos jungtys
su kiino dalimis asocijuojasi su pasamonés veiklg ir zenkly vartojima nusakanciomis
Deleuzeo ir Guattari ,geismo masinos® ir ,kino be organy” savokomis: geismo
masina atsiranda netvarkingai jungiantis ,daliniams objektams®, ,,kine be organy®
tai uzrasoma, kad buty iSardyta®.

Nerimas ir pusryciai zoléje

Su dézémis sujungtos kany dalys Kisarausko kariniuose jgyja erotinio feti$izmo
bruozy. ,,Brutalaus® ciklo paveikslg ,Du torsai“ (1969, MMC) sudaro dvi raudonos
lauzyto silueto stereometrineés figiros pilkame fone. Jos panasesnés j masyvias lozungy

21 Donna Haraway ,,Kiborgo manifeste® teigia, kad kiborgas, masinos ir organizmo hibridas, neturi socialinés lyties
ir psichinés gelmés, tad ,jam negalioja oidipiné jsivaizdavimo, geismo ir draudimy logika“. Zukauskaité 2011: 137.

22 ,Vienuolyny mirai, kamery raktai — tai gynybos tvirtovés, turin¢ios apsaugoti nekintama 4, apginti nuo
kuriandios ir visa griaunancios pasaulio aistros.” Mickanas 2011: 48.

23 Gillesis Deleuze’as ir Félixas Guattari veikale ,, Anti-Oidipas: kapitalizmas ir $izofrenija“ (1972) pasamone tyré
ne kaip zenkly struktiira, o kaip geisma produkuojancia masina, kuri funkcionuoja tik jungdamasi su visuomeninémis,

ckonominémis, politinémis masinomis. Zukauskaité 2011.
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raides nei Zmones, bet turi svarbiausias moters kiano dalis — minkstas papilves
ir apvalias kratis. Sios atrodo it nukirstos ir vél pritvirtintos prie nezmogisky,
tiesiais pjaviais apdoroty kiany. Kitur ant ziarovo virsta statula, suresta pramaisiui
i§ kampuoty plyty ir patogiai akims atsukty gyvo kiino fragmenty (,Moteris ir
skulptiros®, 1972, MMC). Paveiksle ,,Dvi figiiros“ (1973) matyti du liepsnos atspalviy
motery kiinai, susiglaudg ir vir$uje tarsi uzsalg ledo luite (arba prie veidrodzio
prigludusi moteris ir jos atspindys). Stipriau ap$viestos, iSrySkintos jy kratys bemaz
atsiduria zitrovo erdvéje. Mazame etiude (,Figura®, 1975) dangaus fone stikso
i$ déziy sudétas ,portretinis biustas®, tikroviskos kriitys virsta pro sta¢iakampe
iskirpte. Paveikslo ,,I$sigandes miestas” (1975, MMC) tolumoje matyti miesto siena,
ar¢iau — raudona triumfo arka, o priekyje tarp $iy dekoracijy stovi keista, pusiau
sulindusi j déze¢ statula — aptaisyta Sarvais, bet nuogu pasturgaliu, o vietoj rankos
kyso j bige panasi kratis.

sInterjere” (1977) nutapyta beranké zalia moteris. Ji sédi tamsiame ank$tame
kambaryje ant juodos dézés pusiau atsukusi nugara, kiek palinkusi j priekj. Jos galva,
regis, nebaigta, bet sédynés ir nugaros siluetas vienprasmiskai primena didelj fala,
panasiai kaip siurrealisto Brassai 4 des. akty fotografijose. Tokia figira yra ir penkiy
kinematografisky koliazy serijoje ,,Vilniaus senamiestis“ (1977). Ryskiaspalvé tapyba
ir supjaustytos, kitaip j lauzyta eile suklijuotos nespalvotos namy fasady, gatviy
nuotraukos, kuriose net matyti praeiviai, sukuria jspudinga, kick artima metafizinei
tapybai miesto aikstés ar skvero vaizda. Kartais aiksté truputj primena muziejaus
sale, bet tai viesa erdve, kurioje dedasi keisti dalykai — i§ déziy lenda ryskiaspalviai
torsai, begalvés motery statulos. Sios figiiros i§ vienos pusés (tiesiogine prasme)
panasios j grubiai nutasytas skulptaras, i§ kitos — perdétai erotiskos. Greta jy métosi
tuscios dézés ar jy dangdiai. Matyt dél to ir dar dél kontrasto tarp ryskiy, sodrios
faktaros dazy ir slidaus, pilksvo fotografijy pavir$iaus jos atrodo lyg ka tik nelaukrai
mieste iSdygusios vieSnios. Viena jy panasi j fala. Ta pati figtra, tik kaskart kitos
spalvos, parodyta ir kitu rakursu, i§ Sono ir paversta j priekj (,, Traky gatvéje 15 val,
»Senamiescio gatvéje®, ,Garelio gatvé 14 valf). Darbe ,Garelio gatvé penktadien;j”
begalvé statula, iki $launy jsprausta j déze, iskélusi rankas lyg Suoliui pasiruosusi atlete,
atrodo sustingusi tik akimirkai ir netrukus i$sivers kaip nenugalima jéga. ,Senamiescio
gatvéje” (1977-1978) toji begalve figiira jau stovi tiesiai raudonoje dézéje ir atrodo
kaip Nike¢, atokiau jos — lyg kazkoks antkapis (,,stebétojas®).

Erotinio feti$izmo aprai$ky buta ir ankstesn¢je Vakary dailéje, bet jis ypac
suklestéjo, tapo aiskiai matomas, jgijo grésmes ir ironijos aspekty siurrealisty
koliazuose, asambliazuose, fotografijoje. Sioje strategijoje susipina brutali prievarta
ir aistringas susiZavéjimas, jos esmé, kad kuno dalies vaizdas ¢ia yra ne jo visumai
atstovaujantis zenklas, o geidziamo tikrovés objekto pakaitalas*®. Svarbi kino

24 Gorsen 1987: 209.
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dalis grubiai atskiriama, i$ryskinama
ir i§statoma suinteresuotai zitarai. Fe-
tisistinis jvaizdis — tai pavyzdinis ,da-
linis objektas®, jtraukiantis j geismo
masing ir ziGrova, nes $is susijaudina ir
praranda estetinj nuotolj. Toks karinys
veikia, produkuoja geisma (apimantj ir
neapykanta, nora jj paslépti ar sunai-
kinti), o nelaukia reik§més interpreta-
cijy. Siurrealisty pamégtas torso, be-
galvés moters motyvas ar faliné figura
jvaizdina garbinamga ir niekinama, vu-
jaristinj ir fetiSistinj vyrisko geismo ob-
jekta i§ Freudo kastracijos komplekso ir
skopofilijos teorijos®. Jie paskutinj kartg
dailés istorijoje moterj mistifikavo, de-
monizavo ir kartu paverté automatu®.
Ly¢iy prie$priesa siurrealistai susicjo su
Siurpaus ,konvulsinio grozio“ samprata,
SCkS% — su mirtimi, o SCkS% ir mirtj — su  Vincas Kisarauskas. Traky gatvéje 15 val. 1977
naujais mechaniniais ir automatiniais

raiSkos budais, koliazais ir monotipijomis. Nejaukios atgijusios statulos ar sumaitoti
manekenai, subyréj¢ pusiau organiniai, pusiau dirbtiniai kanai, kuriais Ziarovas
nebegali Zavétis nebaudZiamas, — savotiSkas atsakas klasikinei nuogalei, estetiniam
objektui, gamtos, dailés ir civilizacijos simboliui®”.

Kisarausko tapyboje pasikartojanti brutali geidulingy moters kano fragmenty ir
griezty kampuoty konstrukcijy sandara ar faliné figara liudija menininko pastan-
gas iSbandyti ir kitokj nei reik§mes laikmena paveikslo funkcionavima. Tai humoro
nestokojantys emocinio poveikio eksperimentai. Koliazy ,Vilniaus senamiestis®
iSraiskos plotmé — figury judesiai, pozos, siluetai, karikataros bruozy turin¢ios jy
pieStos santrumpos — ypa¢ aiskiai rodo, kad $iurpas ir scksualinis fetiSizmas ¢ia
ironizuojamas. Vis délto erotika menininkui taip pat rapéjo.

Keliuose mazuose etiuduose skubriai nutapytos meilés scenos. Viename jy
besimylinti pora, dangaus spalvos vyras ir moteris su dézémis vietoj galvy, juodo
debesies fone atrodo lyg kity figtiry sapnas (,N-1% 1976). Kitur matyti aistroje

25 Pagal Freudo skopofilijos teorija, vyriskos lyties vaikas, iSvydes, kad motina neturi penio, jgyja kastracijos baime.
Véliau nuo $ios baimés sickiama apsisaugoti zitira. Vujarizmas — tai zvilgsnio nukreipimas nuo saves j ,kaltininke®,
fetiSizmas — prarasto falo projekcija i motinos kiing (ji tampa ,faline motina®).

26 Eiblmayr 1993: 12.

27 Nead 1992.
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susipyne kiinai (,Nerimas rugpjityje®, 1979), dél teptuko $¢lsmo sunkiai jzitirimi
(,Kompozicija apskritime®, 1978), daugiau nei du (,Kelios neramios figiiros*, 1979)
arba dvi moterys (,Kompozicija“, 1979). Iiraiskingos besimylin¢iy motery figiros
nupiestos tikroviskai, nors irgi dangaus spalvos, greta jy ant paveikslo priklijuotoje
nuotraukoje — krésle sédinéio ir kazka masliai stebin¢io vyro atvaizdas. ,Kompozicijos
su dailininko foto (1979) desiniajame virSutiniame kampe priklijuotas paties
autoriaus profilio fotografinis atvaizdas, ziarintis de$inén, link krasto, ne j figary
puse. Dalis figiiry jau beveik uztapytos, sunaikintos, o nuo dar islikusiy nuotrau-
ka skiria priklijuoti perforuoto plastiko gabalai. Nedidel¢je tapybos ir asambliazo
kompozicijoje ,Geismo valanda“ (1983) geisma jkiinija j ,Garelio gatvés” nike
panasi figra, vir§ jos priklijuota apskrita kazkokio prietaiso dalis primena saule ar
milziniska planeta, bet kartu atrodo ir kaip mechaniné jungtis, skirta kitai detalei
(»daliniam objektui®) prijungti.

Pasak geismo fenomenologija i$plétojusio filosofo Algio Mickino, erotiné zmogaus
aistra geidzia butent kito aistros, ,sickia patirti kito king ne kaip gryna lytiskuma,
o kaip aistringa, panirusj j i§raiSky atmosfera®, trokstantis subjektas ir trok$tamas
~objektas® persunkti tos pacios erotinés aistros; Deleuze’o ir Guattari teiginys, kad
kano geismas neturi objekto ir yra i§ esmes klajokliskas, reiksty, jog ,,mes visada
mylimés su pasauliu. ErotiSkumas pripildo viska..!”® Menas Kisarauskui, regis, buvo
klajoklisko geismo issipildymo vieta: ,zmogus iesko, verziasi, nori <...> nors akimirka
pajusti kitus, nesamus pasaulius, pajusti kitus troskimus, gelmes <...>. Vieni nusigeria,
kiti poezija myli, dar kiti merginéja — tuose prisilietimuose, trumpuose nepazjstamy
zmoniy susitikimuose lyg ir suskamba aidas nebuty pasauliy, — viskas praeina, vél
zmogus, vél ir vél beldZiasi | nesamas duris, vel ir vél nori, kad skambéty fantazijy
pasauliai, prisilietimy virpulys, geista $ilima. Menas atveria tas duris padia tauriausia
forma, traukia ir vilioja:”’

Nerimastingo geismo i$raiska ir ironiskai brutalas moters jvaizdziai menininko
karyboje radosi kartu su rimtais ly¢iy priespriesos, nelygybés, moters ir vyro santy-
kiy apmastymais. Nutapyti déZése ir mechanizmuose jstrige moters ir vyro kinai, ir
butent jy apadia — biologinio Zmogaus likutis, gamtinés lyties ar ,,gyvulisko prado®
konotacija, — paZeidzia jprasta ly¢iy subordinacija ir doroveés normas, be to, ly¢iy
skirtumga susieja su skirtumu tarp Zmogaus ir masinos. Vyrai ne sykj parklupdyti
(»Klupinti zmogysta“, 1976). Dvipusis kentauras i§ vyro ir moters kiny su arklio
kojomis ir kiauryme viduryje (pro kuria matyti pusé stebin¢io veido) tarsi patvirtina,
kad ly¢iy lygybé ir simetrija — mitiné fantazija (,Kentaurai®, 1973-1974).

28 Mickanas 2011: 47, 56-57, 174.

29 Kisarauskas 1999: 52. Menininkas taip apras¢ 1985 m. Indijoje matytas $ventyklas: ,,Jose daugybé iskaley
isimyléjusiy figiry. Supasi stangris liemenys, atstatytos iSbrinke, apvalios, didziulés kritys, kurias dar labiau paryskina
permesta ornamentuoto audinio juostelé; stovi pla¢iomis strénomis <...> moterys. Prie jy glaudZiasi vyrai, mylisi

atvirai, viska uzmirse, uzmirse ir pasaulio bédas, ir Ziarovus, ir ta laiko skubéjima:* Ten pat 85.
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»Brutalaus® ciklo paveiksle ,,Pasikalb¢jimas apie rimtus dalykus“ (1973) frontaliai
ir simetris$kai jkomponuotos dvi masyvios, galingos, raudoniu zZérincios figaros.
Moteris ir vyras sédi prie stalo (ant jo stovi butelis), kampuoti jy keliai beveik suremti
nusklembtomis plok§tumomis, ai$kiai matomi lyties organai pabréztinai plastiskai
lygiaverc¢iai, bet vyro — tvirtas petys, stipri ranka, raiskios akys, o moters galvos kaip
ir néra, kratys — stambios ir apvalios lyg milZiniski ilupti akiy rutuliai — geometrinés
intervencijos budu paverstos fetisistiniais objektais. Lygybéje nepastebimai atsiranda
nelygybé. Nelygybe ir asimetrija dar ryskesné kitame ,,Brutalaus® ciklo darbe (1972),
taip pat frontalioje moterj ir vyra vaizduojancioje kompozicijoje. Moteriai ¢ia
atstovauja staciakampé kano i§pjova su viena apvalia kratimi, auksinés draperijos
skiauté ir didelis juodas apskritimas, vamzdzio skyl¢, vyrui — jprastai, kasdieniskai
marskiniais ir kelnémis vilkinti figara, tik be galvos ir dalies kratinés, to, kas paprastai
sudaro vadinamajj portretinj biusta. Tarp $iy nelygiaver¢iy ,daliniy objekty” lyg ir
numatytas trumpas sujungimas, susiglaude tam skirtais tviskan¢iais nupoliruotais
pavirsiais, jie turbut patirty elektros iskrova.

Patriarchalinés tvarkos ir jos nulemtos Zitros kritika, moters priespaudos ir
prievartos prie§ moteris tema Kisarausko karyboje iSreiksta ir dar Ziauresniais vaiz-
dais. Viename i§ penkiy paveiksly apie iSprievartavimg (,, ISprievartavimas®, 1976)
lyg teatro scenoje stovi trys i$sizerge tarkvinijai, po ju kojomis guli nuoga begalve
moteris. I§ virSaus nusileidZia visa matanti akis, veidas ar stebéjimo aparatas. Vyrai
nuogi, bet jy kinai ties liemeniu baigiasi tarsi kokiais sarkofagais, viduje juodais it
kapo duobé. Prievartautojai stipras, juy tapatybé neidentifikuojama, bet jie nubausti,
nes isstatyti zvilgsniui, o gulinciosios rakursas toks, kad jos moteriskumo beveik
nematyti.

Pirmajame serijos ,,Pusry¢iai Zoléje“ paveiksle (1973) vaides gamtoje ruosianti
klapanti susilenkusi nuoga moteris — tikroviska i§ priekio, bet begalvé ir su nu-
garoje iskirstais laiptais — atrodo tobulas vergijos jsikanijimas. Atokiau stoviné¢io
vyro liemenj ir galva atstoja kampuota kryziaus formos déze, kurios raudonoje
plok$tumoje matyti mjslingas jralas. Antrajame serijos paveiksle (1975) matome
panasia moters figtra, tik i§didinta. Ji atrodo kaip pasirémusi ant Zemo stalo, bet
jis Zolés spalvos ir teturi vieng briauna, tad sudaro jspudj, jog tai milzing, iSkilusi
i$ uz horizonto. Trediajame paveiksle moters vergoves totalumas parodytas dar ki-
taip: vietoj laipty nugaroje ji turi kiauryme, ji — lyg tus¢ias indas, kurj horizonte
isrikiuoti keturi stebétojai — prie déziy pritaisytos galvos — gali prispjaudyti arba
uzpildyti savomis fantazijomis.

Edouardas Manet ,,Pusryéiuose ant zolés“ (1963) pirmg karta dailés istorijo-
je moterj parod¢ i§ tiesy nuoga, nevilkindia jokiu tobulo grozio ar deivés rubu,
ir paverté ziarova neteisétu vujaristu. Kisarauskas apnuogino moters padétj,
jos pazeminima, ir priverté zitrova jaustis kaltininku. Jo brutali erotika mazai
ka turi bendra su nuobodziomis nuogalémis, 7 des. pab. i$dygusiomis dailéje
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ir fotografijoje. Jdomesniy, drastisky ir ironisky akty tuomet nutapé Arvydas
Saltenis, Kostas Dereskevidius, sukredianéiy seksualumo ir mirties jvaizdziy atsirado
tik 9 des. Mindaugo Skuduéio, Sariino Saukos darbuose. Iki tol skulptoriai taié
torsus, rapindamiesi formy estetika. Rasytojai daugino mizoginiskus jvaizdzius,
mégaudamiesi atrasta perskyra tarp $ventosios ir paleistuvés®. Kisarausko brutalios
erotikos vaizdus galima palyginti tik su Valentino Antanavi¢iaus mitologinémis
figaromis ir asambliazais i§ suzaloty léliy®' arba su motery menu, pavyzdziui,
Marijos Teresés Rozanskaités ,,Rentgenoterapija“ (1977, LDM), ir ypa¢ — su jo
zmonos Saulés Kisarauskienés darbais.

1968 m. Kisarauskiené¢ suktiré monotipijos atspaudy nuo molio ploks¢iy
(moliotipijy) serija ,Gulinti figira“. Subyréjes j fragmentus moters kinas, kai kur
primenantis faling figara, atrodo lyg pusiau panires j vandenj, bet $ie pabiri kiano
iSkilumai kaip tik yra tie odos plotai, kuriais prisilie¢tiama prie kito kano, be to, jie
parodo medziagiska kano ir paveikslo pavir$iaus tapatuma, dar sustiprinta dazy
faktaros — sunkaus molio plokstés issiskyrimo su atspaudu pedsako. Siurrealisty iki
krastutinumy iSplétotas vyriskas poziaris j moterj kaip paveiksla nelauktai susiduria
su autenti$ka jusline moters ir menininkés patirtimi. Kaip ir jos vyras ar Sofoklio
aiSkiaregys Teiresijas, menininké rodo pasaulj i§ visy pusiy.

Pabaigai

Amzininkai pastebé¢jo, kad Kisarauskas ,,nuo pat pradziy karé ir savo paveikslus
«32

maté Vakary Europos modernios dailés kontekste“? Reikéty patikslinti — ne tik
dailés, bet visos kultaros.

Apie Vakary dailg ir kultira menininky $eima daugiausiai suzinodavo i§ lenky
spaudos, bendraudami su Lenkijos dailininkais ir retkaré¢iais ten lankydamiesi®.
Skaité André Bretono ,Siurrealizmo manifesta” ir Jeano Cocteau dramg Oidipo
motyvais ,Pragaro masina“ (1934), atsainiai vertino psichoanalizg¢ ir ,,Oidipo
kompleksa®, Zavéjosi André Massonu, siurrealisty fotografija ir naujausia brity
tapyba (Allen Jones, Francis Bacon). Susirasinéjo su JAV iSeiviais, taip pat ParyZiu-
je gyvenusia Janina Maciukaite (1913-1965), prancizy kalbotyrininko Georges'o
Matoré Zmona. Matoré namuose lankydavosi Greimas. Kisarauskai zinojo apie
jo darbus, semiotiky ir struktiralizma. Zinojo ir apie 1968-yjy geguze Paryziuje,
JAV hipius, 1967-yjy ,,Mecilés vasara® (Summer of Love). Nuo 1963 m. j Lictuva
atvykdave i$eiviai atvezdavo Ziniy, jspadziy ir knygy. Mickanas kartg svediavosi
pas Kisarauskus. Lietuvoje $eima daugiau bendravo ne su dailininkais, o su moks-

30 Si perskyra ryski Jono AvyZiaus romane ,,Chameleono spalvos® (1975).
31 Grigoravi¢iené 2001.
32 Jo kelias buvo unikalus, nors labai akmenuotas (V. Ambrazas). Kisarauskas 1999: 191.

33 Cia ir toliau remiuosi Saulés Kisarauskienés pasakojimu.



Erika Grigoraviciené. BRUTALI EROTIKA IR REIKSMINGA FORMA: VINCO KISARAUSKO KURYBOS EPIZODAS

lininkais, architekrais, ragytojais. Venclovos ,Golemas® su autoriaus autografu
tebéra Kisarauskienes bibliotekoje.

Pasibaigus stalinizmui visos Ryty Europos dailéje paplites aktas ir erotika daugeliui
menininky isties atrodé Vakary civilizacijos ir pazangos, t. y. laisvés ir pasipries$inimo
simbolis*. Kisarauskas nué¢jo daug toliau: nuo plastiniy paveikslo pavirsiaus kontras-
ty, Zzenkly skirtumo, iki visai kultarai lemtingos hierarchinés ly¢iy priespriesos,
nuo Oidipo tragizmo iki savito vizualaus ,anti-oidipo® — daugialypumo tapsmo,
sugriaunanéio dvinare prisitaikymo ir pasipriesinimo logika.
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Erika Grigoraviciené
Brutal eroticism and significant form: an episode in the creative
work of Vincas Kisarauskas

Summary

Combining the semiotic and intertextual approaches, this article analyses the middle period
works — brutal erotic images — of the most famous Soviet Lithuanian (semi)non-conformist
painter Vincas Kisarauskas. These are the series painted in the 1960s and the 1970s, such as
“The Brutal One”, “Rape”, “Breakfast on the Grass” as well as small-format composition sketches.
Although some of these works were shown in exhibitions after 1990, they have hardly ever been
interpreted by art critics.

For Kisarauskas, similarly as for structuralists, the idea of an independent semantic value
of signs or forms was connected to the reception of the Ancient Greek myths — the figures of
Ocdipus and Antigone. A frequent motif in the analysed paintings is a closed or hollow box
that connects to a human body or a body part in some way. Cyborgs or male and female bodies
trapped in ‘black boxes’ are characteristic of erotic fetishism and also have associations with such
notions of Deleuze and Guattari as the ‘partial object) ‘desiring machine’ or ‘body without organs.
In Kisarauskas’ work, surreal images of a female body or scenes of desire including several figures
appear together with paintings depicting gender inequality and brutal violence against women.

After the end of Stalinism, for many artists, nudes and erotica, common in the art of the entire
Eastern Europe, really seemed to be a symbol of Western civilization and progress, i.c. freedom
and resistance. Kisarauskas went much further: from plastic contrasts, difference between formal
clements of painting to the hierarchical gender opposition that is crucial to the culture itself and
the difference between humans and machines, from Oedipus’ tragedy to a kind of visual “anti-
oedipus” destroying the binary logics of conformism and resistance.

KEY WorDs: Vincas Kisarauskas, significant form, structuralism, Oedipus, Antigone, eroticism,
gender opposition, desiring machine



