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Straipsnio tikslas yra apibrézti ir iSanalizuoti pagrindines lietuviy teatrologijoje dar nereflektuotos feminizmo
bei teatro sandiiros vietas i$skiriant feministinés politikos (problematikos / turinio / tematikos) ir feministinés
estetikos (formos / idraiskos) aspektus. Feministiné politika yra pristatoma kaip draminiy / teatriniy ly¢iy
reprezentacijos kanony subversijos ir alternatyvizacijos politika, o estetinés feminizmo (,,moterisko rasymo®)
strategijos analizuojamos kaip pamatiniy postmodernizmo estetikos principy feminizacijos / feministinio
pagrindimo pastangos.

RAKTAZODZIAL: feminizmas, teatras, feministinis teatras, moteris, politika, patirtis, reprezentacija, galia, ly-

tis / lytiSkumas, estetika, ,moteriskas ragymas®

Feminizmo ir teatro suartéjimo pastangos, ryskiai pazenklinusios 8-9 des. JAV bei
Vakary Europos (labiausiai — Anglijos) scenos aikstele, kurioje atsivéré plati moteris-
kos problematikos diskusijy erdve, ir, ja ,apgyvendindama®, susiformavo specifiné (su
nedidelémis i§imtimis) moterisko kolaboravimo — motery dramaturgijos—motery rezi-
saros—motery aktorystés—motery zitroviy—motery teatro—kritikos / teorijos — zona,
bendriausia prasme buvo iSsilaisvinimo i§ tradicinio (maskulinistinio / patriarchali-
nio) teatro priespaudos ir alternatyvaus (feministinio / depatriarchalizuoto) teatro
estetikos steigties pastangos'.

Sios pastangos nepaprastai sparéiai issiSakojo jvairiomis, viena kitg pratesiandio-
mis, viena su kita susikertan¢iomis, o taip pat viena kitai neretai oponuojanciomis
kryptimis — i$siskaidé j daugybe politiniy—kultariniy—estetiniy feministinio teatro
strategijy (vienaip ar kitaip atspindédamos bendraja feminizmo tipologija, teatre ,,jki-
ré", — rado viena autoritetingiausiy feminizmo ir teatro sankirtos teoretikiy Sue-Ellen
Case (1988), — ,radikaliojo (kartais dar vadinamo kultiriniu) feminizmo, liberaliojo
feminizmo, materialistinio feminizmo, socialistinio feminizmo, marksistinio feminizmo,
lesbietiskojo feminizmo, radikalaus lesbietiskojo feminizmo ,,skyrius® ir jkvépé ,tokias
teatro kritines pozicijas, kaip psicho-semiotiné feministiné kritika bei [écriture féminine
[»moteriskas radymas“]“?), — ta¢iau visais atvejais i§saugojo jas inspiravusj vieninga

1 I$samig iy pastangy raidos chronologija ir pagrindiniy jos fakty archyva galima rasti: Leavitt 1980; Elie 1985.

2 Case 2008: 63. Si feministinio teatro tipologija yra i$pléstiné dazniausiai eksploatuojamos trinarés tipologinés jo
schemos versija: dazniausiai kalbama apie skirtingas liberaliojo / burzuazinio feminizmo (kuris remiasi universaliojo
humanizmo nuostatomis ir todél yra ,ne visai feministiskas“ — nes kertasi su feminizmo pastangomis kvestionuoti
universaluma kaip i§ esmés nejmanoma mastymo atskaitos pozicija), radikaliojo / kultirinio feminizmo (kuris
tvirtina maskulinistinés pracities modelius i$griaunantios, absoliu¢iai autentiskos moteriskosios kultiros isradimo
batinybe) ir materialistinio feminizmo (kuris gilinasi j lytiskumo kaip kultariniy-ideologiniy galios dinamiky
konstrukto tyrima) kryptis teatre (zr. Wandor 1986: 131; Dolan 1988: 3).
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politing jsipareigojimg teatrinés reprezentacijos kaip tvirtinamo moters subjektiskumo
reprezentacijos idéjai (t. y. manifestavo moters identiteto / identitety tyrimo uzmojj)
ir i$laiké daugiau ar maZiau vieningg estetinj atkaklumg moteriskos reprezentacijos,
kaip potencialiai autentiskos, unikalios, kitokios reprezentacijos, formy paietkoms (t. y.
tyré, gludino ir mégino (j/pa)tvirtinti ,moteriskos poetikos” principy egzistencija).

Kitaip sakant, feministinio teatro intencijos buvo feministinés politikos ir femi-
nistinés estetikos bendradarbiavimo (tiksliau — absoliutaus persilicjimo) intencijos.
Sia prasme feministinis teatras egzistavo kaip politinio feminizmo sajidzio estetiza-
cijos / teatrizacijos ir teatro estetikos feminizacijos / politizacijos vieta.

Feministiné politika: iSlaisvintos patirtys, susigrazinti kanai, jprobleminta lytis

Prakti$kai feministinis teatras gimé i§ maisto prie§ mizogininés tradicinio teatro
ideologijos prievarta moteriai teatre — visada tik nesan¢iam, nesvarbiam, nepilnam,
netikram, kitam®. Tai reiskia — teatro tradicija jis suvoke kaip represyvaus ,vyrisko
zvilgsnio® (male gaze)* hegemonijos tradicija, o ja diagnozavo ir, zZinoma, kritiskai
reflektavo kaip nepilnos / suklastotos / iskreiptos moters reprezentacijos — moters
ignoravimo, objektizacijos ar fikcionalizacijos strategijomis paremtos reprezentacinés
sistemos galios tradicija, t. y. jteisintos nuoskaudos moteriai tradicija’.

Sis jsitikinimas, aisku, provokavo isikiui. Jis provokavo lytiniy / seksualiniy
patriarchalinés kultaros stereotipy dekonstrukcijos pastangoms ir teatrinés repre-

3 Sios visoje teatro istorijoje atsispindéjusios prievartos istakos, — rago S.-E. Case, — buvo Aeschylus'o ,,Orestéja®,
kuri, (nctcisingai) kanonizuota kaip dcmokratijos ir jstatymo teisés pradiiq iprasminantis bei vakarietiskosios civi-
lizacijos tradicija pagrindziantis tekstas, i§ esmés deklaravo lyting / seksualing diskriminacija: ji nureiksmino / nu-
svarbino moterj (ypa¢ aiskiai — ,Eumenidziy” finale, kada, savo protagonistui atleisdama motinzudyste, jtvirtino
absoliudia ,vyriskos kilmés linijos“ galia) ir padéjo pamata ,vieSos mizoginijos racionalizacijos” tradicijai, tapusiai
teatro tradicija ir suformavusiai teatro klasikos kanono samprata (Case 2008: 14).

4 Post-lakoniskosios psichoanalizés, semiotikos, psicho-semiotikos ir feminizmo idéjas sintezuojancios kritinés
»vyrisko zvilgsnio® teorijos jzvalgas teatro studijos ,,pasiskolino® i§ feministinés kinotyros — E. Annos Kaplan, Te-
resos de Lauretis, Kajos Silverman ir ke. tyrimy, susitelkusiy j trilypio (pagrindinio herojaus—operatoriaus-ziirovo)
vyrisko Zvilgsnio® galiy riboti / stereotipizuoti moters reprezentacija (suteikti moteriai iki-subjekto / ne-subjekto - tik
geismo objckto statusa) analizg. Viena jtakingiausiy feminis¢iy ir ly¢iy politikiy Judith Butler etapine tapusioje
studijoje ,Nerimas dél lyties: feminizmas ir identiteto subversija® (Gender Trouble: Feminism and the Subversion of
Identity, 1990), remdamasi psichoanalize, $io ,zvilgsnio“ genealogija paaiskino taip: ,Moteris-kaip-objcktas [vyrui]
buvo reikalinga kaip Zenklas to, kad jis ne tik nickada nepuoselé¢jo homoseksualinio troskimo [kuris i§ tikryjy buvo
pirminis jo tro$kimas], bet ir nickada nejuto liidesio dél jo netekties. Moteris-kaip-zenklas turéjo efektyviai i$viesinti
ir paslépti pre-heteroseksualia [biografijos] istorija — vardan tos, kuri j$ventina besitlj heteroseksualuma [paklasta
normatyvinéms priverstinio heteroseksualumo praktikoms]“ (Butler 2007: 97).

s Teatro feministés $ig nuoskauda malSino alternatyvios feministinés teatro istorijos — uzmirsty / nutyléty pra-
eities scenos motery susigraZinimo — pastangomis: S.-E. Case atrado Hrotsvithos von Gandersheim, Aphros Behn,
Susannos Centlivre, Sor Juanos Ines de la Cruz ir Mercy Warren dramaturgija (2r.: Case 2008: 32-45), Heather Jones
supazindino su XIX a. kanadietés Sarahos-Anne Curzon kiryba (Jones 1989: 5-14), Susan Cerasano ir Marion
Wynne-Davies pladiai pristaté renesanso motery — Elizabethos Cary ir Mary Wroth — dramaturgija (Cerasano;
Davie 1996) ir t. t.



Sariné Trinkanaité. FEMINIZMAS IR TEATRAS: ESMINIAI SANKIRTOS TASKAI

zentacijos feminizavimo mechanizmy — i§ ,vyrisko Zvilgsnio® jevirtinty Zenklo,
fikcijos, idéjos gniauzty iSlaisvinto moters subjektiskumo (,tikroviskumo®) atodan-
gos biidy — paieskoms. Sia prasme feministinio teatro sajidis plétojosi kaip moters
tikrovés / realybés pavaizduojamumo teatre galimybiy diegimo, tyrimo ir plétros
sajudis. Batina pridurti — $itaip pletodamasis jis, kaip ir feminizmas apskritai, kryp-
tingai dalyvavo dekolonizacijos — nematomo (ignoruojamo, iStustinto, isvietinto)
perraSymo j matomga (pilnateisj, pilnavidurj, jvietintg) — politikoje: uzsiémé teisi-
ne-politine reprezentaciniy statusy perdalijimo / perskirstymo — lytiskai / seksualiai
(o lyties studijy bendradarbiavimo su klasés ir rasés studijomis atvejais — ir socialiai
bei rasiSkai) ,kito® iniciacijos j ,ne kitas, bet toks pats a§“ — praktika.

Feministinio teatro savivoka grindusios $io naujo moters matomumo — dekoloni-
zuotos moters buvimo ir buvimo moterimi realybés — reprezentavimo intencijos visy
pirma buvo autentisky moterisky patirciy — specifiniy moters biologijos, ginekologi-
jos, fiziologijos, seksologijos, kaniskumo, lytiskumo, sociologijos, teisés, ontologijos,
teologijos, kulttriniy ry$iy, visuomeniniy santykiy, santykiy su vyrais, smurto ir t. t.
iSgyvenimy — atradimo, jbalsinimo ir i$vie$inimo intencijos. Kitaip sakant, moters
isubjektinimo — moters vertimo teatrinés komunikacijos akto protagoniste — proce-
diirg feministinis teatras suvokeé: 1) kaip jos asmeniskumo / subjekeyviskumo / pa-
tirtimi-pamatuojamumo jkodavimo veiksma (asmeniska yra politiska ir kuo drasiau
asmeniska, tuo labiau politiska, — nuolat akcentavo); 2) kaip binarines (patriarcha-
lines) gamtos ir kultiros, materijos ir dvasios, kiino ir psichologijos, asmeniskumo
ir vieumo, centro ir periferijos, kasdienybés ir i$skirtinumo, pavirsiaus ir gelmes,
fizikos ir metafizikos ir pan. opozicijas i§griaunancio, t. y. ribojan¢ioms struktiroms
atsparaus jos jvairialypumo, daugiasluoksniskumo, daugybiskumo jprasminimo gesta
(neribojama, nejnorminama, neapibendrinama ir $iuo pozitriu neideologizuojama
yra politiska, — vis tvirtino).

Nataralu, $is atvirumas implikavo probleminj, tematinj, struktarinj, Zanrinj
ir estetinj feministinio teatro multivarianti$kuma. O jo prieigy jvairove, ko gero,
lakoniskiausiai apibendrino teatriniy radikaliojo / kultarinio ir materialistinio
feminizmo strategijy distinkcija, kuri, — raSo Marvinas Carlsonas, — i§ esmés buvo
visoje XX a. teatro istorijoje vienaip ar kitaip ,jsizenklinusi® teoriniy arzaud iskosios
(8iuo atveju papildytos neo-froidistinés / postrukturalistinés psichoanalizés duome-
nimis) ir brechti$kosios ($iuo atveju papildytos neo-marksizmo jzvalgomis) pozicijy
distinkcija® ir — nuoseklu — atspindéjo kardinaliai skirtingas moters subjektiskumo
problematizacijos formas. Butent, esensialistinés radikaliojo / kultarinio feminizmo
id¢jos (garsiau skambéjusios JAV) provokavo teatra ieskoti unikalaus vidinio mo-
teriskumo — subjektyvios moters realybés — inscenizavimo bidy, o sociali(sti)nés
materialistinio feminizmo nuostatos (garsiau skambéjusios Anglijoje) stimuliavo jo

6 Zr. Carlson 1993: 534.

139



140

MENOTYRA. 2014. T. 21. Nr. 2

telkimasi ties moters iSoriskumo — sociopolitinés jos realybés — problematika. Pirmuo-
ju atveju teatras tarytum griové save ir manifestavo »Naujojo intymumo“ / »Naujojo
solidarumo® estetika: jis, — rao Josette Féral, — tapo labiau ,permormatyvumo®
nei ,teatro® zona’ — liovési ,zadéti iliuzinés identifikacijos su vienokiomis ar kito-
kiomis sceninémis fikcijomis galimybe®, — Féral papildo Loren Kruger (1990), — ir
eémeé sitlyti ,moterims tiesiog pa(si)kalbeéti ir pabuti teatre kaip namuose™ (viena i
ankstyviausiy feministiniy JAV trupiy — 1970 m. pradéjes veikti teatras ,,Priklau-
syti motery teatrui yra normalu® (Izs Al Right to be Woman Theatre) — pirmuosius
spektaklius pradédavo savotisku ,,pavogto kano“ susigrazinimo miniritualu, kurio
metu scenos centre stovinti moteris liesdavo skirtingas savo kiano dalis, o trupé
ir auditorija skanduodavo: ,musy veidai priklauso masy kanams®, ,masy kanai
priklauso musy gyvenimams® ir pan.; JAV performeré Leslie Labowitz ,,Briuselio
kopusty laika“ (Sproutime, 1980) organizavo kaip savotiska utopinés ,sodininkiy
bendruomeneés® susirinkima: ziaroves vedziojo po daiginamy sekly loviais nuo luby
iki Zemés apstatyto savo namy garazo erdves, o finale pakviete j soda at$vesti — surenge
moteriska Briuselio koptisty puota; Vanalyne Green savo monospektaklyje ,,Nuvilk
arba i3gerk” (7rick or Drink, 1984), naudodama dienorai¢iy, Seimyniniy albumy ir
vaikystés knygy fragmentus, dalijosi asmenine ,alkoholiky vaiko® patirtimi ir atvirai
pasakojo apie traumuojantj pavelda — bulimija, seksomanija ir kt. savo obsesijas).
Antruoju atveju teatras — prieSingai — rys$kino savo teatriSkuma ir uoliai eksploatavo
atakuojancio agitpropo retorika: jis pabréZtinai ,,brechtizavo®, — raso Janelle Reinelt
(1986), — ,,asmening, emocing moters patirtj nuolat nardino j kriting ja formuojancio
sociopolitinio konteksto refleksija®, aktyviai komentavo vienokius ar kitokius ,,soci-
aliniy, ekonominiy bei seksualiniy visuomenés santykiy“ aspektus ir atvirai kvieté
feministiniam jy permastymui’ (Londono ,Motery gatvés teatro grupe” (Women's
Street Theatre Group) ,Cukruje ir prieskonivose” (Sugar and Spice, 1971) surengé
savotiskg teatring demonstracija prie$ konkurso ,,Mis pasaulis® antifeminizmga, kurj
demaskavo prasmine scenografiniy didziulio dezodoranto flakono ir gigantisko
butaforinio penio jvaizdziy sasaja; jvairiuose motery bei darbininky sajungy klu-
buose vaidintame ,Raudonyjy kopééiy teatro® (7The Red Ladder Theatre) spekta-
klyje ,Kalk gelezj, kol kar$ta® (Strike While the Iron is Hot, 1974) sociockonominio
motery iSnaudojimo (nelygaus vyry—motery darbo uzmokes¢io, neapmokestinamo
moters darbo namuose ir t. t.) problematikos tyrimas vyko ir kaip politiné agitacija
uz motery ir Zemyjy / ,skriaudziamujy“ socialiniy sluoksniy teises: ,,Darbininkai
niekada nebus laisvi, kol moterys sukaustytos® ir ,,Moterys nickada nebus laisvos,
kol darbininkai sukaustyti®, — skelbé $io Bertoldo Brechto ,Motinos“ (Die Mutter.
Leben der Revolutiondrin Pelagea Wilassowa aus Twer, 1932) inspiruoto pastatymo

7 Féral 1984: 550.
8 Kruger 1996: 68.
9 Reinelt 1996: 46.
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finale iskelti plakatai; ,,Monstriy pulko® (7he Monstrous Regiment) scenoje pasirodes
vienos i§ Zymiausiy feministinés dramaturgijos atstoviy Caryl Churchill ,,Sunkaus
budo Tomas“ (Vinegar Tom, 1976) nukélé j XVII a., j ,ragany medziokl¢®, o j joje
atsiveriantj socialinés, ekonominés ir seksualinés motery priespaudos peizaza leido
reguliariai terptis ano laiko balsams — moderniy motery dainuojamiems zongams,
kurie komentavo, demaskavo ir ironizavo patriarchalinés kultaros ideologijos galia
atstumti, i§stumti, demonizuoti: ,blogos moterys — butent tai jie [vyrai] nori matyti
savo spalvotuose sapnuose [movie dreams]..c).

Ir vis délto feministinis moters i$laisvinimo ir jteisinimo projektas vyko nuo-
latinéje savo negalutinumo / pilno nejvykdomumo akistatoje. Tiksliau sakant, jis
vyko, nuolat kvestionuodamas pacia pagrindinio politinio savo tikslo — teatrinés
reprezentacijos diskurso feminizacijos / feministinés alternatyvizacijos — galimybe, o
tai reiskia — pripazindamas reprezentacijos (ir netgi save slepianéios reprezentacijos,
kuri taip pat yra reprezentacija), kaip visada jkalinanéios zenkle, fikcijoje, atspindyje,
t. y. visada represyvios galios ir nieckada tikros laisvés, idéja': juk ,teatro potencialas
revizuoti [moterj] jréminancios (framing-up) reprezentacijos jrankius, — rad¢ Bar-
bara Freedman (1989), — neiSvengiamai yra ir jo bendrininkystés su jy jgalinimo
mechanizmais potencialas“!.

Sis jsitikinimas, viena vertus, stimuliavo feministinio teatro telkimasi moters, kaip
naujojo subjekto, alternatyvuma iSryskinan¢ioms autonomiskos jos seksualumo / ly-
tiskumo formos studijoms: jis salygojo intensyvias moters ,biogramatikos® (biogram-
mar) — gramatikos, kuria, — tvirtino Linda Walsh Jenkins, — formuoja ,,patirtys, kiino

12

atpazjstamos / pripazjstamos kaip lytiskumo (gender) pagrindas“'?, — tyrimy paraiskas

ir provokavo radikalias moters (jtraukiant lesbietes bei ,spalvotasias moteris“) kaip
»troskimo subjekto” (desiring subject) perraSymo pastangas, — formulavo Case ir Jeanie
K. Forte (tvirtindamos lesbietiskojo subjekto, kaip adekvatiausio ,,troskimo subjekto®,
ir lesbieéiy teatro, kaip adekvaciausio feministinio teatro, samprata)'>. Kita vertus, i3
reprezentacijos ,agresyvumo* — jos neadekvatumo / i$tekliy ribotumo — pojucio tea-

10 Reprezentacijos nepatikimumo, o tiksliau - principinio moters subjektiskumo ir reprezentacinés sistemos
neadekvatumo teorijos pradininké buvo pranciizy feministé Luce Irigaray, studijoje ,Lytis, kuri néra viena® (Ce
sexe qui nen est pas un, 1977) suformulavusi moters, kaip paradoksaliausios, pricitaringiausios identiteto, diskurso
vietos hipotez¢: nesugriaunama ,maskulinistiné¢ / falocentriné signifikaciné ckonomika“ (net pati kalba), — teigé
ji, — paver¢ia moterj i§ esmés ,,nepareprezentuojama® ir tuo pa¢iu metu atveria daugybiniy visada netikros / sufal-
sifikuotos reprezentacijos galimybiy erdve (Irigaray 1981: 99).

11 Freedman 1990: 56.

12 Jenkins 1984: 6-8.

13 Case; Forte 1985: 64-65. Sj radikaliojo / kultarinio feminizmo nuostatoms simpatizuojanéiy teatro teoretikiy
propaguojama lesbie¢iy teatro, kaip idealaus feministinio teatro, idé¢ja ckstremaliausiai iplétojo Jill Dolan, kalbédama
apie lesbietiskojo (ir géjiskojo) pornoteatro galimybe: radikalus ,,i§ tradicinés estetikos visiskai i§stumto <...> géjisko
ir lesbietisko seksualumo® atradimas — g¢jiskos ir lesbietiskos ,,pornografijos aiskumas® (¢he explicintness of porno-
graphy), — ra3é ji, — yra ,transgresyviausia atotraukos (disruption) nuo dominuojanciy galios ir Zinojimo rezimy

technika® ir todél ,,konstrukeyviausias kultariniy atotrauky praktikos pasirinkimas“ (Dolan 1992: 272).
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tras mégino vaduotis, tematizuodamas jj, versdamas konfliktinés savo asies pagrindu,
problematizuodamas moters, kaip reprezentacijos pazenklinto / jréminto / nulemto
subjekto, situacijg. Labiau su radikaliuoju / kultariniu feminizmu besisolidarizuojantis
teatras $ia situacija reflektavo per vienokias ar kitokias prasmines ,okupuoto mote-
ri$kumo® - nejmanomo moters (jos anatomijos, kiino, lyties) grynumo — jvaizdziy
sekas, kritiskai ar ironiskai skelbiandias sutrikdyto / suzaloto / suklastoto moters
identiteto id¢ja (daugelyje feministinio teatro studijy cituojamame JAV vizualiniy
meny kiiréjos Carolee Schneeman ,Vidiniame raste” (Interior Scroll, 1975) sceniné
situacija — nuoga Schneeman i§ vaginos i$sitrauke popieriaus lapg ir garsiai skaité
jame suraSytas kritines vieno kino rezisieriaus pastabas apie jos meno jausmiskuma,
sjausmy atkakluma®, ,,beveik paciupinéjama (hand-touch) jautruma® ir pan. — ,jka-
nijo, — raSo Case, — ir kartu ironizavo idé¢ja, kad tarp moters, jos kano ir kultarinés
jo reprezentacijos, t. y. moteriskam lytiSkumui priskiriamos kultarinés atributikos

“14). Materialistiniam feminizmui artimesnj teatra labiau domino

yra tiesioginis rysys
moters, lyties ir lytiskumo ,anti-biologijos“ — o tiksliau: lytinio / seksualinio iden-
titeto konstruktyvumo, performatyvumo ir nuolatinio kaitumo — tyrimai, kuriuose
ly¢iy politikos (arba: lytinés / seksualinés egzistencijos kaip politinés galios (j/per)
steigiamos egzistencijos vaizdavimo) intencijos organi$kai jungési su zaidimo, kaukeés,
maskaradiskumo ir pan. atviro teatrali$kumo strategijomis'® (pranciizy dramaturgé
Simone Benmussa ,,Ypatingame Alberto Nobso gyvenime (La Vie singuliére dAlbert
Nobbs, 1977) pasakojo apie vieng XIX a. moterj, kuri, dél socialinés-ekonominés
nelygybés priversta tapti netikru transseksualu — persirenginéti vyru, — pamégino
pakeisti lyting / seksualing savo identifikacija — émé svajoti apie lesbietiska partneryste
ir pradéjo susitikinéti su moterimi, — bet tik susijauké; didziulés s¢kmés sulaukusiame
Churchill ,,Devintajame debesyje“ (Cloud Nine, 1985) - pjeséje, kuri manifestavo
pabréztinai maskarading lyties (ir rasés) (ne)realybés samprata, kurioje savo vyro
engiama zmong vaidino vyras (o paskui moteris), homoseksualy jos siny — moteris
(o paskui vyras), dukterj - 1élé (o paskui aktore), juodaodj tarng — baltasis (o paskui
juodaodis), antrajame veiksme j veikéjy sarasa jtrauktg maza mergaitg — suauges
vyras, pirmajame veiksme nuzudytas engiantis $eimos tévas, — postuluojamos ,,kiano
ir lyties / lytiskumo santykiy jkodavimo strategijos®, — raSo Marcas Silversteinas
(1994), - i3reiske ,fukoiska” lytinio / seksualinio identiteto dirbtinumo ir priklau-
somybés nuo jj implikuojanéiy ,kultiriniy aplinkybiy“ idéja'®).

14 Case 2008: 57.

15 Feminizmo susidoméjimas lytinio / scksualinio identiteto performatyvumo studijomis (neabejotinai paskatintas
Michelio Foucaul ,,Scksualumo istorijos* (Histoire de la sexualité, 1976-1984)) inicijavo taip vadinamaja ,antraja
jo banga“: ankstyvojo feminizmo iskelta ,lytics realybés® (¢he reality of gender) idéja, — jvade j antrajj savo ,Nerimo
dél lyties..: leidima raso J. Butler (1999), - vélyvuoju jo etapu i$stimé ,denatiiralizuotos® t. y. ,kaicios ir nuolat
revizionuojamos lyties realybés“ — lyties, kaip diskurso funkcijos, pasckmés ar efekto, — idé¢ja (Butler 2007: XX,
XXIV).

16 Cit. Fortier 2009: 120 (Silverstein, M. Make Us the Women We Can’t Be: Cloud Nine and the Female Integrity).
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Kitaip sakant, feministinis teatras, prasidéjes kaip feminizmo inicijuotos ideolo-
giju ir galios struktary kritikos lytiniy / seksualiniy vyro ir moters skirtumy aspektu
dramatizacijos / teatrizacijos sajudis, kulminavo kaip masculine-feminine opozicija
i§ esmés dekonstruojanéiy lytinio / seksualinio identiteto komsplikuotumo tyrimy
laboratorija. Vienokios ar kitokios $ios opozicijos gaivinimo pastangos — tokios, kaip
garsieji Eve Ensler ,Vaginos monologai® (7he Vagina Monologues, 1996), ,surinke",
apibendring ir lakoniskai pakartoje pagrindines istorinio feminizmo idéjas, — buvo
susijusios jau nebe tick su politika, kick su komercija (tarptauting ,,Vaginos monology"
$love grindé visy pirma tai, kad juose vienu ar kitu metu vaidino Zymios teatro, kino
ir show pasaulio moterys — Whoopi Goldberg, Jane Fonda, Brook Shields, Calista
Flockhart, Cate Blanchett, Oprah Winfrey, Naomi Campbell ir kt.)!”.

Feministiné estetika: teatrinés ,,moterisko ra§ym0“ strategijos

Teoriniame feminizmo bei feministinio teatro akiratyje svarbig vieta uzémeé taip
vadinamojo prancuziskojo feminizmo — Hélene Cixous, Monique Wittig, Luce
Irigaray, Chantal Chawaf, Catherine Clément, Julios Kristevos tyrinéjimy — israsta
ir i$pletota ,moterisko ra§ymo® teorija. Si bio-lingvistiné teorija, kuri eksploatavo
kalbos simboliskumo ir jos semiotiskumo opozicija — rémési loginés, t. y. vienbal-
siskos, mono-reik$miskos, vienasluoksniskos vyro (tévo jstatymo, anot savo esé su
Jacques'u Lacanu diskutuojancios Kristevos) kalbos ir poetinés, t. y. daugiabalsiskos,
multi-reik§miskos, jvairiasluoksnés moters (,,motiniskumo“ / ,,motinos kiino®, anot
Kristevos) kalbos priespriesa'®, — ypa¢ aktuali buvo radikaliojo / kultarinio feminizmo
inspiruoty kulttriniy praktiky kontekstuose (ir kélé nemazai abejoniy materialistinio
feminizmo id¢jas palaikanéiai kritikai: ji tvirtino, kad méginimai pagrjsti autentiskos
»moteriskos morfologijos“ egzistencija akivaizdziai manipuliuoja tradicine femini-
ne-masculine distinkcija ir tik riboja, redaguoja, cenziruoja moteriskos saviraiskos
formy laisve).

Zinoma, pagrindines ,moterisko rafymo*“ tezes feministinio teatro teorija neis-
vengiamai savaip adaptavo: kalbos simbolikos ir semiotikos prie$priesa perfrazavo
visy pirma kaip dramos / teatro naratyvumo ir ne/anti-naratyvumo opozicija. Tai

17 ,Vaginos monologai“ buvo bene pirmoji feministiné pjes¢, pastatyta Lietuvoje (jos premjera pasirodé 2003 m.
Rusy dramos teatre (rez. Giuliano di Capua); 2010 m. kovo 8 d. jvyko Sios pjesés skaitymas, skirtas atkreipti démesj |
smurtg prie§ moteris: ,Vaginos monologus® skaité literatiirologe ir politiké Marija Ausriné Pavilioniené, aktoré Biruté
Marcinkevic¢iaté-Mar, TV laidy vedéja Rita Mikelkeviciite, dainininke ir aktoré Neringa Nekrasiaee). Tikriausiai
galima sakyti: visg laikq iki-feministinis (nepaisant 8-9 des. Zteléjusios motery rezisiiros bangos) lictuviy teatras
su feminizmu pamégino ,susiliesti® stipriai véluodamas — i§ esmés jau post-feministinéje eroje.

18 Analizuodama J. Kristevos ,kiino politika®, J. Butler raSo: moteriska / poeting kalba ji apibrézé kaip ,lingvisting
situacija, kurioje [iki-kalbiniai] stimulai sulauzo jprasta, vienbalsiska kalbos sampraty ir atskleidzia daugybés garsy
bei reik$miy heterogeniskuma®, t. y. kalbos poetiskumas / semiotiskumas, pagal J. Kristeva, yra tai, kas inicijuoja
,vienbalsiskos signifikacijos destrukcija“ (Butler 2007: 110-111).
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reiskia, kad vienaip ar kitaip ji mégino jteisinti esteting vyrisko istorijos pasakojimo
nuoseklumo (realistiSkumo / konceptualumo) ir moterisko jo fragmentiskumeo / ins-
tinktyvumo ar tiesiog nepapasakojamumo (anti-realistiSkumo / anti-konceptualumo)
dichotomija. Ja teisindamos ir grisdamos, feminizmo teoretikés su uzsidegimu plétojo
psicho-kultirinés naratyvo prievartos moteriai idéja ir atkakliai tvirtino: ,tik sadizmas
reikalauja istorijos, — ra§¢ Laura Mulvey, — ver¢ia kazka jvykei, butinai jregistruoti
pokytj kitame, organizuoti valios ir jéegos kova, vesti j pergale / pralaiméjima ir viska
iSrikiuoti linijiniame laike su pradZia bei pabaiga“'’; naratyvumas, — Mulvey pritaré
Teresa de Lauretis, — implikuoja mazochizma: vél ir vél — ir nei§vengiamai — ,jsta-
to moterj j slegiamo moterisko subjektiskumo [opressed subjectivity of femininity)
padetj“®. Prie§ ja sukilti, t. y. moteriSkai ,,nejnaratyvinti / i$skaidyti visy pirma
reiskia suglausti, suartinti, sugretinti — ,viename musio lauke heterogeniskai sutelkti
visus prieStaravimus®, — programiniame savo esé¢ ,Medizos juokas® (Le Rire de la
Méduse, 1975) kalbéjo Cixous?', o jame postuluojama esteting ,nej/is-istorinanéio
sugretinimo® strategija iliustravo vienu didZiausiy feministinio pranctzy teatro
laiméjimy laikomame ,Doros portrete (Portrait de Dora, 1976; rez. Benmussa),
kuris fragmentizuodamas pasakojo apie nesékmingas ,sadisto” Sigmundo Freudo
pastangas sukurti nuoseklia savo pacientés Doros ligos biografija ir pasakodamas
nuolat gretino, simultaniskai plétojo dabarties bei pracities, realybés bei sapno,
atminties ir fantazijos minisiuzetus.

Netrukus tapo visiskai akivaizdu — $i draminio / teatrinio veiksmo, herojaus ir
kalbos dekonstravimo — diseminacijos ir polifonizacijos — pastangos buvo postmo-
derniosios estetikos strategijy feminizacijos pastangos, t. y. feministinio teatro estetika
formavosi kaip karybiné moterisko postmodernizmo jrankiy pasisavinimo — postmo-
derniosios poetikos ir moteriskos problematikos sasajy — laboratorija. O tiksliau — ji
formavosi kaip méginimai: 1) dramg / teatry ,.iSveiksminti® per poesis — ja / jj paversti
poetine vidinio moters peizazo vokalizacija ar vizualizacija? (viena Zymiausiy juodao-
dziy JAV dramaturgiy Ntozake Shange savo ,,choreo-poemoje® ,keturios spalvotos
mergaités, kurios sumané savizudybe / kai i$siskleide vaivorykste® (for colored girls
who have considered suicide / when the rainbow is enuf, 1970) kuré asociatyvig mi-
nimonology — moterisko identiteto: ,savo balso® / ,savo grozio® paiesky istorijos
fragmenty — seka; Chawaf draminéje poemoje LSiluma: kraujo daina“ (Chair chaude,
1976) persiliejanciy Motinos, Dukeers ir Sirdies Plakimo balsy melodija tarytum ma-
terializavo poeting biologiniy moters kiino ritmy — pastojimo, néStumo, motinystés,

19 Mulvey 1975: 14.

20 De Lauretis 1984: 103.

21 Cixous 1981: 279.

22 Plg. L. Irigaray: moteriska morfologija yra ,artumo morfologija® ji kuria forma, kuri yra nuolatiniame saves
formavimo procese®, kuri ,apima ZodZius ir vis délto jy atsisako®, kuri yra ,susijusi ne su aiSkumu, bet su paciupi-
néjamumu® (Irigaray 1981: 100-106).
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motinos-dukters rysio — energija; Marguerite Duras ,,Rojaus kine“ (L’Eden Cinéma,
1977) motinos ir komplikuoty motinos bei vaiky santykiy prisiminimy istorija skalde
i chaotiskos, iSbalansuotos — tarp identifikacijos ir atsiribojimo svyruojancios — at-
minties iSkarpas ir i§ jy truk¢iojandiy jungéiy karé visa jgaubiandia poetinio keistu-
mo atmosfery); 2) dramos / teatro herojy ,iScentrinti“ per hereroglossia — jteisinti
dialoginés moters, kaip pagrindinés jos / jo herojés vaizduoteés ir ne finalizuojancios,
bet polifoniskos / daugiabalsiskos jos kalbos, samprata® (pranciizy aktoré Michele
Foucher verbatim technika sukurtame monospektaklyje ,,Stalas: kalba moterys®
(La Table: Paroles de Femme, 1976) eksponavo jvairiy moters buities ir kasdienybés
patir¢iy multivariantiSkuma; JAV dramaturgé Maria Irene Fornes pjes¢je ,,Fefu ir jos
bi¢iules” (Fefu and her Friends, 1977), naudodama paralelinio montazo technikg, kiré
savotiska skirtingy motery balsy — skirtingy biografijy, skirtingy patir¢iy, skirtingy
poziuriy, skirtingy tro$kimy — chora, o taip pat akcentavo vidinio moters pasaulio
daugiabalsiskumo idéja); 3) psichologinj dramos / teatro motyvuotuma atSaukti per
metamorphosis — materializuoti i$baigtoms formoms besiprie$inan¢iy karybiniy moters
energijy judumo / kaitumo pojutj** (i§ Ariane Mnouchkine bendradarbiavimo su
Cixous gimusiuose dviejuose Théatre du Soleil spektakliuose — moteriskai apie vyrus
kalbéjusiuose, t. y. ,negrynai® feministiniuose ,Siaubingoje, bet nebaigtoje Norodo-
mo Sihanouko, Kombodzos karaliaus, istorijoje* (L'Histoire terrible mais inachevée
de Norodom Sihanouk, roi du Cambodge, 1985) ir ,,Indiadoje, arba Misy svajoniy
Indijoje” (L'Indiade ou 'Inde de leurs réves, 1987) — galiojo nuolatinio transforma-
tyvumo désnis: jis funkcionavo ir kaip ,vienos tiesos negalimumo tematika® ir kaip
»publikos akivaizdoje vykstanti scenos erdves kaita®, ir kaip ,subtilaus lyrizmo bei
grubaus juoko registrus ,perjunginéjantis® tekstualumas®, ir kaip ,atvira, nepaslépta
aktoriaus / aktorés transformacija j personaza®, — rajo Judith Graves Miller (1989),
plétodama ne tick feministinio, kiek bendresnio motery teatro teorija®).

Galima pasakyti ir taip: iSbandydamas ,.cliptiska vietoj iliustratyvu, — raso Case,
apibendrindama ,,naujosios motery poetikos® principus, — fragmentiska vietoj istisa,
dviprasmiska vietoj aisku, pertraukiama (interrupted) vietoj i$baigta“, feministinis
teatras nedvejodamas solidarizavosi su tradicing realizmo estetika kvestionuojanéiais
ir sceninés iliuzijos strategijas lauzandiais scenos ieskojimais. Tik, zinoma, bandé¢ juos
sociopolitiskai, o tiksliau, lytiskai / seksualiai — pagrjsti: realizmo estetikos sugesti-

23 Plg. feministinés brity trupés ,Monstrous Regiment* lyderés Gillian Hannos zodzius (1978): ,Mes norime
paneigti vyriskq jautruma, kuris yra imperijos kiréjo jautrumas — jis nori uzvaldyti / suvartoti visa pasaulj ir paskui
iSspjauti ji kaip vienguba [ploks¢iai apibendrinantj] jvaizdj“ (Cit. Case 2008: 129 (Hanna, G. Feminism and The-
atre)).

24 Plg. H. Cixous: rasyti moterj reikia radyti ,nuostaba biti [vienas po kito] keletu“: ,,moteris <...> patiria malonu-
ma i§ savo padios kaitumo dovanos®; ji yra ,erdvus dainuojantis kiinas, <...> gyvas dél [nuolatinés] transformacijos®
(Cixous 1981: 280).

25 Miller 1996: 243.

26 Case 2008: 129.
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juojamas draminio / teatrinio veiksmo, herojaus bei kalbos linijiskumo, nuoseklumo,
psichologiskumo, motyvuotumo, i$baigtumo ir pan. technikas teatro feministés in-
terpretavo kaip represyviy, instinktyvios kiirybinés moters prigimties neatitinkanciy
bei adekvadios jos reprezentacijos jrankius suspenduojanéiy patriarchalinés kultaros
mechanizmy pasekmes ir, prie§ maiStaudamos, aktyviai naudojosi i§ tradiciniy psi-
chologinio realizmo konvencijy besilaisvinan¢ios dramos / teatro kalbos atradimais,
o taip pat dalyvavo jy ,duomeny baziy“ plétroje. Sia prasme ,,moterisko radymo*
dramatizacijos / teatrizacijos pastangos buvo feminizmo inicijuotos post-froidiskos
bei post-lakaniskos psichoanalizés ir eksperimentiniy XX a. 8-9 des. scenos sajudziy
i$judinty post-stanislavskiniy dramos / teatro estetiky bendradarbiavimo pastangos.

O tai, kad feministinio teatro méginimai pagrjsti save estetiskai i§ esmés remési
jvairiy ,anapus-lytiniy / seksualiniy® postmodernizmo estetikos strategijy variaci-
jomis ir praktiskai egzistavo tik kaip lytinio / seksualinio esensializmo inspiruotas
interpretacinis jy priedélis, reiskia: feminizma teatre charakterizavo visy pirma spe-
cifinio turinio — aktualios feministinés tematikos — pasirinkimai. Galima pasakyti ir
taip — feminizmo ir teatro sankirty zona buvo dviguba teatro atiduma — jo atiduma
ly¢iy politikos ir jos reprezentacijos problematikai, o taip pat estetinéms savalaikés
iSraiskos formoms — liudijanti zona.

Gauta 2014 05 06
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Sarané Trinkinaité
Feminism and theatre: the basic points of convergence

Summary

The article generalises the feminist theatre theory that still has not been brought under consider-
ation in the field of Lithuanian theatre science. The first part of it concerns the issues of feminist
politics as they were reflected on stage (subversion of “male gaze”, representation of feminine
subjectivity, women’s new visibility, reality of women’s experience, etc.) and analyses the evolution
of the feminist theatre as a women’s experience theatre towards the feminist theatre as a sex / gen-
der studies theatre beyond the traditional feminine-masculine opposition. The second part of the
article reveals the problematics of feminist aesthetics that attempted to discover andto base on
the strategies of the unique “women writing” (fragmentarity and poliphony of stage action, mul-
ti-vocality of a stage figure, anti-realistic/anti-illusional transformability of stage language, etc.)
and presents them as a feminist appropriation of the main principles of postmodernism aesthetics.

KEY WORDS: feminism, theatre, feminist theatre, woman, politics, experience, representation, power,
sex / gender, aesthetics, “women writing”
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