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Postmodernizmas ir XX a. pabaigos Lietuvos choreografija
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Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08105 Vilnius
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XX a. pab. Lictuvos teatriné choreografija néra i§samiai tyrinéta. Nors §i viena jauniausiy Lietuvos teatro
kultaros sri¢iy plétojosi kaip integrali Lietuvos meny procesy dalis, tadiau turéjo ir savity bruozy, salygoty
istoriniy ir kultariniy aplinkybiy — stipraus rysio su rusy klasikinio baleto tradicijomis ir nedidelio $io meno
karéjy skaiciaus, ribojusio intensyvesne meniniy idéjy apykaita bei kirybing konkurencija. XX a. paskutiniujy
desimtmediy Lietuvos kultira susijusi su postmodernizmo principy adaptavimu bei transformacijomis, kurios
atvéré kelig Siuolaikinio teatro sampratoms, postdraminio teatro principy jsigaléjimui. Postmodernizmo, kaip
XX a. II pusés estetinés doktrinos, atspindziai Lietuvos choreografijoje yra $io straipsnio tikslas. Jo siekiama

pasitelkus istorinj ir lyginamajj metodus.

RAKTAZODZIAL: modernizmas, postmodernizmas, baletas, choreografija, $okis

Paprastai postmodernizmas vertinamas kaip opozicija modernizmui, budingy moder-
nistinei kultarai principy bei karybos strategijy kvestionavimo bei oponavimo jiems
sajudis. Nuo pat XX a. 7 de$. pradéta prieSintis jprastoms teatrinés erdves ir laiko
karimo priemonéms, imta jy visi$kai nepaisyti arba naudoti misrius sceninés realybeés
karimo budus, skirtingas judesio ir balso faktiras, vaizdo atkiirimo technologijas,
citatas arba autocitatas. Buves nuoseklus teatrinis pasakojimas $iuo laikotarpiu daz-
nai trakinéja, jam badinga paradokso, fantazijos proverziai, vengiama linijinés laiko
tékmés, jprastinés zanry hierarchijos, spektaklio personazams nebudingas jvaizdzio
nuoscklumas, atlikéjas (taip pat ir ziGrovas) vertinamas kaip integralus spektaklio
prasmiy karimo bendraautoris, todél naudojamasi spontaniskais improvizaciniais
pasialymais, galin¢iais esmingai pakeisti i$ankstinj scenarijy.

Spektaklis, uzuot ,atkares realybe®, sickia sukonstruoti savo tikrove, daznai susi-
jusia su metateatro principy i$rySkinimu. Postmodernizmo principus Lietuvos teatre
i$samiausiai tyriné¢jo teatrologes Jurgita Staniskyté' ir Rasa Vasinauskaité?; juy tekstuose
atskleidziamas plastiskas Lietuvos modernizmo ir postmodernizmo rysys, analizuojami
atskiry Lietuvos rezisieriy spektakliai, i$skiriami modernizmui ir postmodernizmui
budingi bruozai ar jy deriniai. Remiantis teatrologiy jzvalgomis, galima analizuoti
ir negausius XX a. pab. Lietuvos choreografijos pavyzdzius gretinant jy menines
savybes ir su Lietuvos teatro kontekstu, ir su pasaulinémis postmodernistinés $okio
kultaros tendencijomis.

1 Staniskyté 2008.
2 Vasinauskaité 2010.
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Dar XX a. 9 des. pab. $okio istoriké Sally Bannes® ras¢, jog visose meno srityse
postmodernizmas turi savity bruozy. Kaip ir kitose meno $akose, taip ir Sokyje,
postmodernizmas sietinas su paskutiniaisiais XX a. deSimtme¢iais ir $iai krypéiai bu-
dingomis estetinémis bei filosofinémis nuostatomis, pirmiausiai kvestionuojanciomis
modernizmo idealus. Kaip svarbesnius postmoderniosios $okio stilistikos bruozus
galima i$skirti prie$inimasi radikaliam formalizmui, grjzima prie paprastesniy kom-
poziciniy struktary, sasajas su populiariosios ar liaudies kultaros elementais, grjzima
prie pasakojamuyjy teatro formy. Tai lémé postmodernistiniy choreografijos kariniy
eklektikg naudojant klasikinio $okio elementy bei kasdienio judesio dermes. Sis
»aukstyju” ir ,zemujy“ Sokio kultaros erdviy kontrastas sukuria papildoma estetine
jtampa bei supaprastina Sokio karinio suvokima, priartina jj prie platesniy zitrovy
sluoksniy. Toks pozitris daznai iStrina riba tarp $okio profesionaly ir meégéjy (kiek-
vienas zmogus gali buti Sokéjas), ragina verztis j kitas teatrinés ir vizualinés kultaros
erdves ar $okio kiiriniuose naudoti jy elementus (rec¢ituojamas tekstas, vokaliniai
intarpai, vaizdo projekcijos).

Pasaulio choreografijos istorijoje pirmoji postmodernistinés choreografijos banga
siejama su XX a. 7 des., kai daugelis $okio kariniy kaip tik ir pasizyméjo minétomis
choreografinémis savybemis — kasdieniy judesiy, neislavinto kino, kaip savarankisko
plastinio elemento, naudojimu®. Viena pirmyjy $okio trupiy, samoningai pasirinkusi
postmodernisting raiska, buvo Judson Dance Theater — neformali amerikie¢iy me-
nininky grupé, 1962-1964 m. rengusi pasirodymus Niujorko Manhetene, Judson
atminties baznyc¢ioje. Muzikos kairéjo Roberto Dunno, kompozitoriaus Johno Cage’o
bendramokslio, bendramindiai atsisaké moderniojo $okio principy ir kas savaite
rengdavo jvairiy grupés nariy sukurty choreografiniy epizody perziaras®. Jy karybai
budingas jvairiy menininky — Sokéjy, rasytoju, kino rezisieriy, kompozitoriy — ben-
dradarbiavimas, grjstas meniniy pazitary jvairove ir savitarpio pasitikéjimu.

Postmodernizmo ir modernizmo santykis, netgi ai$kiai artikulivota raida pasizy-
mindiose $okio kulttirose, néra ryskiai bréziamas — pripazjstamas pereinamasis laiko-
tarpis, kuriame vélyvojo modernizmo principy laikesi choreografai (pvz., George’as
Balanchine’as ar Merce’as Cunninghamas) naudojo tam tikrus postmoderniajam
sokio kultaros pavidalui badingus elementus — pavyzdzZiui, sudétingy klasikinio Sokio
kombinacijy derinj baigiantis jprastas, buitiskas $okéjy iS¢jimas i§ scenos 1960 m.
pastatytame Balanchine’o spektaklyje Monumentum pro Gesualdo®.

Lietuvos teatrinés choreografijos specifika — itin mazas aktyviy choreografy
kontingentas, tod¢l daugeliu atvejy netgi XX a. I puséje jiems teko bati ir tradicijos,
ir novatorisky spendimy puoselétojais, vienais spekeakliais oponuoti kituose savo

Banes 1987: xiv.
Auslander 2004: 100.
Banes; Carroll 2006: 49.
Ten pat: 60.
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paciy spektakliuose tvirtinamam klasikiniam modeliui. Tai badinga visam baleto
repertuaro formavimui — nuo pat pirmyjy baletmeisterio Pavelo Petrovo veiklos mety
Lietuvoje’, véliau — ir Nikolajaus Zverevo® bei Broniaus Kelbausko’ kurybinei veiklai.

XX a.vid. ir II puses Lietuvos choreografijos raidq ilga laika lémé nesikeidianti $io
meno instituciné aplinka — Lietuvoje buvo vienintelé baleto trupé, dirbanti valstybinj
statusa turin¢iame Operos ir baleto teatre, o jos vadovas paprastai badavo choreografas,
atsakingas uz repertuaro formavima ir pats statantis spektaklius. Paskutinis ilgesnj laika
vyriausiojo baletmeisterio pareigas ¢jo Vytautas Brazdylis, kurio pastatymai stilistika
taip pat oponavo vienas kitam. Ryskiausia jo karyboje ,klasikinio ir ,modernaus®
spektakliy pora — ,Baltaragio malanas® pagal Vialeslavo Ganelino muzika miuziklui
»Velnio nuotaka? ir Leo Delibeso ,,Kopelija“''. Siq spektakliy plastiné ir vizualiné
raiska taip pat gali bati vertinama pagal postmodernistinius kriterijus, ypa¢ ,,Balta-
ragio malane®, kur choreografas naudojo teatro teatre, koliazo, citavimo principus.
Spektaklis, prasidéjes kaip atvira repeticija, kasdienisko Sokéjy darbo atodanga (nors
ir suvaidinta, tatiau pabréztinai sickiant atkurti kasdienybés estetika, demonstruojant
artisty pasiruos$ima spekeakliui, akcentuojant fizinj nuovargj, neformalius, draugiskus
ju santykius), netrukus jgauna salygiska choreografinio pasakojimo forma.

Sio spektaklio dailininko Vytauto Kalinausko strategija — modernistiniy ir postmo-
dernistiniy principy junginys, kuriame atsiranda vietos perfrazuotai kico estetikai:
»[Dekoracijy akcentai], budami primityvus ir saldis, (garbanoti debeséliai ir alaus
kvortos, veiksma stebinti ,dievo akis®, atitinkamai situacijai papuosta gélémis), kartais
Sokiruojantys (i§ padangiy nusileidzia tiesmukai muzikg iliustruojantis butaforinis
gramofonas), lyg simbolizuoja mies¢ionisko pasaulio fal$g“'?. Scenografija sukurta
»apnuogintos erdveés® principu (iiﬁrovams atvertas scenos interjeras, apsvietimo, sce-
nos technikos mechanizmai), papildant ja ryskiais, stilizuotais liaudiskais motyvais,
sujungiant ,,$iuolaiking” (akivaizdziai matomos prozektoriy grupés), ,aukstaja“ (tai
didziausios Lietuvos teatro scenos interjeras) ir ,,liaudiskaja“ (Kazio Borutos siuzetas),
,populiariaja“ (Ganelino miuziklas, jkiinytas Ariino Zebritino filme) kultiiras. Nors
kritiniame diskurse $is spektaklis buvo vertinamas kaip ,modernus®, akivaizdu, kad
choreografo pasitelkta karybiniy principy visuma artima postmoderniosios chore-
ografinés kultaros koncepcijai.

Brazdylio ,Baltaragio malanas“ tapo impulsu naujos lietuviskosios choreografijos
raidai. Tarp spektaklio artisty buvo ir Jurijus Smoriginas bei Egidijus Domeika — $o-

7 Zr. Lietuviy teatras 1918-1929 1981.

8 Zr. Lietuviy teatro istorija 1929~1935 2000.

9 Zr. Lietuviy teatro istorija 1935-1940 2002.

10 Premjera — 1979 12 16.

11 Badingesnis pirmasis variantas, kurio premjera jvyko 1980 12 04; scenografija Siam spektakliui sukaré Hen-
rikas Ciparis; vélesné redakcija su Eldoro Renterio dekoracijomis ir kostiumais priartéjo prie puosnaus klasikinio
pastatymo.

12 Zidraityte 1979: 11.



Helmutas Sabasevicius. POSTMODERNIZMAS IR XX a. PABAIGOS LIETUVOS CHOREOGRAFIJA

kejai, véliau pasirinke choreografo profesija. Smoriginas, 1981 m. sukares pirmaja
savarankiska kompozicija ,Kelias“ pagal Igorio Stravinskio muzika operai ,, Lakstingalos
giesmé®, netrukus ja iSplétojo iki vienaveiksmio baleto, kuriame akivaizdziai siekiama
oponuoti visy pirma klasikinio baleto tradicijoms. Spektaklis buvo sukurtas televizijai,
filmuota gamtoje, Sokta basomis, su triko. Po keleto mety Smorigino sukurtuose spek-
taklivose ,Serenada“ (pagal Leonido Bernsteino serenada smuikui, styginiy orkestrui
ir musamiesiems), ,Requiem® (pagal Franciso Poulenco koncerta vargonams, orkestrui
ir timpanams), ,Albos namai® (pagal Iraklijaus Gabelio I simfonijg) ir ,,Fedra“ (pagal
Alfredo Snitkes III koncerta smuikui ir orkestrui)’® taip pat buvo akivaizdi, savita,
klasikine leksika modernizuojanti, choreografiné plastika, visaver¢io artistiSkumo sie-
kis, méginimas sukurti dramatiSkai ir emociskai paveikias, vengianéias iliustratyvumo
choreografines situacijas, kuriose diskusija su modernistine choreografija pirmiausiai
iSryskejo pozitryje j patj Sokéja — siekiant pazadinti jo individualybe, improvizacinj
atlikimo prada, nors ir reglamentuotg tradicinés $okio karinio formos.

Pirmasis didelis Smorigino darbas Lictuvos operos ir baleto teatre — Osvaldo
Balakausko baletas ,,Makbetas“!“. Spektaklis, nors dramaturgiskai netolygus, buvo
$iuolaikinés plastikos, kurioje vis délto dominavo modernistinis poZiaris j teatro ir
Sokio mena — tick zanro apibréztimi (,Makbetas“ — specialiai paradytas baletas),
tick gana nuosckliu pasakojimu remiantis akivaizdziu $altiniu (Williamo Shakespe-
arc’o tragedija), tick personazy karimo budais (choreografiné forma ir individualus
atlik¢jo indélis ja atgaivinant). Spektaklyje buvo rasta efektingy sceniniy jvaizdziy,
kurian¢iy savarankiska vizualing spektaklio forma, pavyzdziui, didziulis audeklas, kurj
j avansceng stumia kordebaleto masé, virstantis perkeltine Makbeta uZzgritisiancios
nusikaltimy nastos metafora.

Antrasis Smorigino darbas Lietuvos operos ir baleto teatre — Broniaus Kutavi-
diaus baletas ,Paskutinés pagoniy apeigos“’®. Kutavi¢iaus muzika taip pat neretai
analizuojama postmodernistinio diskurso kontekste'®, bet paties spektaklio istorija
gana sudetinga: XX a. 8 des. pabaigoje j Lietuvos operos ir baleto teatro planus buvo
jtrauktas Kutaviciaus spektaklis ,Pasaulio medis®, kurj pagal Sigito Gedos libreta turé¢jo
statyti Brazdylis ir scenografas Henrikas Ciparis. Dél jvairiy priezas¢iy spektaklj su
jau beveik paruosta scenografine medziaga perémé Smoriginas. Jis pakeite spektaklio
libreta — poetiska, abstrakti, simboliné, tatiau gana deklaratyvi ir jau atsiliekanti nuo
tuometinio choreografijos meno libreto dramaturgija jgavo keleta konkreciy siuzeti-
niy atspirties tasky — pasinaudota poetine legenda apie Vilniaus jkirima (Vilniaus
mergelés personaZas), taip pat Zygimanto Augusto ir Barboros Radvilaités meilés
istorija. Greta $iy istoriniy personazy tre¢iajame spektaklio paveiksle pasirodé Elzbieta

13 Spektakliai rodyti vakare, pavadintame ,,Keturios dramos®; premjera — 1988 05 27.
14 Premjera — 1989 01 27.

15 Premjera — 1989 12 30.

16 Pompe 2013. 14: 39-50.
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Habsburgaite, o visas scenas apjunge Frakas — iSgalvotas personazas, paskutiniame
paveiksle virstantis Bona Sforca. Barboros laidotuvés tapo simboliskomis, plastiskai
efektingomis ,Paskutinemis pagoniy apeigomis®. Spektaklio libretas nebuvo dramatur-
giskai tolygus, choreografija disonavo su faktariskomis, dekoratyviomis scenografijos
detalémis, ir spektaklis, kritikos sutiktas skeptiskai, buvo rodomas neilgai. Vis délto
jis gali buti vertinamas kaip modernistinius principus transformuojantis pozZiaris ir j
teatro, ir j $okio meng — grjzimas prie populiariojoje kultairoje jsitvirtinusiy Lietuvos
istorijos temy jas pateikiant fragmentiskai, su humoro elementais (Frako virsmas
Bona Sforca $okéjui persivelkant moteriskais drabuziais).

Sio laikotarpio Smorigino kiiryba stilistiniu ir idéjiniu poziariu nebuvo nuosekli,
dauguma spektakliy vis délto orientuoti j modernistinei raiskai budingus plastinius
junginius, kartais atsisakant nuoseklaus siuzeto, kartais imantis Zinomy istorijuy, bet jas
papildant astriomis, nekonvencionaliomis prasminémis detalémis. Taline, ,Estonia“

teatre, sukurtame Georgeso Bizet ir Rodiono S¢edrino balete ,,Karmen®!”

choreografas
sick tiek modeliavo $io spektaklio plastika, paryskindamas jusliskasias, erotiskasias
siuzeto detales, 0 1996 m. Lietuvoje pastatytame vieno veiksmo spektaklyje ,Ketvirtas
veiksmas Margaritai“ (pagal ,Damos su kamelijomis“ siuzety ir Gustavo Mahlerio
muzika) tarnaités Aninos vaidmenj pavedé¢ moteriskais drabuziais persirengusiam
vyrui. Tokios ly¢iy metamorfozés, akivaizdus erotizmas taip pat gali bati siejamas su
postmodernistiniu pozitriu ir j spektaklio Zanra, ir j personazo traktuote, nors kaip
ir ankstesniais atvejais tai nebuvo nuosekli bei vientisa karybiné strategija.

Postmodernistiniams kariniams badingas dialogas su kitomis meno formomis
gali bati ap¢ivoptas Kauno muzikiniame teatre Smorigino pastatytame spektaklyje
,Sokiy sale“!® (pagal Astoro Piazzollaos muziky). Cia aiskiai remtasi Etore Scolos
filmu ,,Balius®, Zinomu daugeliui Sokio diskurso Zmoniy, todél spektaklis vertintas
biitent tokiame meniniy priemoniy ir jy prasmiy kontekste. Kita vertus, ,,Sokiy salé*
gimé ir kaip tam tikras komentaras kiek anks¢iau pastatytam Anzelikos Cholinos
sokio spektakliui ,Motery dainos®.

Postmodernistiniams scenos kariniams badingos dramaturgijos ir choreografinés
plastikos principy galima atrasti ir Smorigino sukurtose nedidelés apimties kompo-
zicijose, pavyzdziui, ,Mano gyvenimas“ (pagal Juleso Massenet muzika), kuri véliau
buvo i$plétota iki savarankisko spektaklio’. Monologu ir véliau spektakliu, dedikuotu
Valstybés teatro Sokéjai Olgai Maléjinaitei, sickiama apmastyti trumpa, trapy ir skaudy
artisto gyvenima, trunkantj ne iki paskutinio atodasio, bet iki paskutinio reveranso.
Lauzyta plastika, sentimentalios pozos, ateinanéios i§ XX a. 3—4 des. baleto fotogra-
fijy, apeliuoja | metasokio diskursa, nes choreografinémis priemonémis kalba apie
choreografijos fenomena, nors toks pasirinkimas veikiau intuityvus nei sgmoningas.

17 Premjera — 1996 11 08.
18 Premjera — 1998 04 25.
19 Premjera — 2003 11 30.
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Kaip XX a. pab. — XXT a. pr. $okio kultaros iSoriniy ir vidiniy transformacijy
pavyzdys gali bati minimas dar vienas Smorigino biografinis spektaklis — ,boHe-
ma“*, kuriame pirma karta $okio scenoje imamasi homoseksualumo temos, budingos
postmodernistiniam teatro diskursui. Spektaklis sukurtas laisvai interpretuojant
Oscaro Wilde'o biografijos akcentais ir jo knyga ,De profundis®. Karinys vertintas
jvairiai — homoseksualumo tema XXI a. pr. suvokiant ne kaip viding, bet kaip iSoring,
démesj atkreipti sickiancia ir ,,Sick tick pabodusia®, ,pikantiska®, o plastikoje jZvelgiant
»tam tikry jausmy reiskimo baleto scenoje Stampy, vaizdiniy $ablony’, ,.fragmentis-
kumo“*'. Ta¢iau meninés formos nenuoseklumas, spektaklio, kaip estetinés visumos,
trakumai netrukdo j §j spektaklj pazvelgti platesniame kulttros transformacijy

kontekste. Nors spektaklis jvardytas kaip ,modernus“*

, tadiau jo sandara, nors to ir
nedeklaruojant, siejasi su polistilistinémis postmodernistinés erdves meninés karybos
formomis. Spektaklio pavadinime i$ryskinta H raidé — numanomas, ta¢iau niekad
tiesiogiai choreografo nedeklaruotas spektaklio isSifravimo kodas. Nors spektaklyje
daugiausia démesio skirta romantiniams spektakliams jprastam meilés trikampiui,
ta¢iau jo vir§inése — du vyrai ir viena moteris, visi — istorinés asmenybés: rasytojas,
jo zmona Constance ir meiluzis Bozis, taip pat alegorinés Nuodémés, Aistros figaros,
kuriy plastinis jkanijimas priartéjo prie ki¢o ribos. Muzikos parinkimas, kaip budinga
Smorigino poziariui j muzikine spektaklio dramaturgija, — nenuoseklus, eklektiskas:
Fryderikas Chopinas, Richardas Wagneris, Astoras Piazzola. | garsinj spektaklio
audinj jtrauktos aktoriaus skaitomos Wilde‘o dienoras¢io istraukos.
Postmodernistinéje kultaroje ly¢iy klausimas néra specialiai a$trinamas, tac¢iau
Lietuvos teatrinio $okio scenoje jis irgi gali buti vertinamas kaip tam tikra opozicija
jprastiniams lietuviskojo modernizmo kanonams. Ilga laika Lietuvoje choreografija
buvo i$imtinai vyriska profesija, ypa¢ svarbiausioje — Lietuvos operos ir baleto teat-
ro — scenoje”. Pirmaja moterimi, s¢kmingai §turmavusia $j karybos bastiona, tapo
Anzelika Cholina. Nuo jos ,atéjimo“ j Lietuvos choreografijos mena galima kalbéti
apie ryztinga, savitg ir iSraiskingg rezistrinés choreografijos stiliy, kuris $okio meno
apibadinimui ,moteriskas“ suteiké anks¢iau su $iuo zZodziu retai sietas nuoseklumo,
ryzto, valios, uzsispyrimo prasmes. Pirmieji jos choreografiniai darbai sukurti dar
mokantis Anatolijaus Lunadiarskio valstybiniame teatro institute (GITIS) Maskvoje.
Tai buvo trumpi epizodai Vilniaus baleto mokyklos** moksleiviams, i§ pat pradziy

20 Premjera — 2003 02 25.

21 Zitiraityté 2003. 5-6: 64-65.

22 Sokio spektaklis ,boHema“ — Oscaro Wilde'o ispagintis Sokio scenoje 2003 02 14.

23 Dar prie§ Antrajj pasaulinj kara Kaune Danutés Nasvytytés pastangomis buvo méginama $okio kirybai suteikti
SiuolaikiSkesnés raiskos galimybiy; véliau kaip chorcografés reiskési Genovaité Sabaliauskaité (sukirusi vienintelj
vienaveiksmj baleto spektaklj ,Fran¢eska da Rimini), véliau smulkiy choreografiniy epizody pastaté Natalija
Sieksteliené, kelis baleto spektaklius Kauno ir Klaipédos muzikiniy teatry scenose sukiré Irena Ribatiauskaité ir
Saulé Dautartaité.

24 Siuo metu — Nacionalinés M. K. Ciurlionio mokyklos Baleto skyrius.
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samoningai kurti kaip priespriesa klasikinio baleto plastiniams ir prasminiams ka-
nonams, $okio vertintojy suvokti kaip modernus akcentuojant XX a. pr. iSryskéjusia
klasikiniy ir moderniyjy nuostaty priespriesa. Taciau atsizvelgiant | bendrasias XX a.
paskutiniojo desimtmecio Lietuvos teatro kultaros tendencijas nesunku jzvelgti batent
postmoderniosios meninés kalbos ir postmodernistinio teatrinio mastymo bruozy.
Pirmiausia Cholina laisvai interpretavo patj baleta kaip kanoniska XIX a. pab. susi-
formavusj ir XX a. I puséje sustabaréjusj muzikos ir muzikinio teatro Zanra, labiausiai
orientuodamasi j esmines teatro kalbos formas — Sokis yra priemon¢, o ne savaran-
kiskas kurybinis tikslas. Moksleiviams sukurti Andreaso Vollenweiderio ,Zaidimai“
tick pavadinimu, tick forma (logiska, bet neschemiska kompozicija, apmastytomis
rezistrinémis detalémis — netgi reveransais) analizuoja Sokio prigimtj ir zvelgia j jj
i$ tam tikros kulturinés patirties distancijos.

Nors $io laikotarpio Cholinos darbuose yra ir jprastinés plastikos kiriniy (,,Dia-
logas®, ,,Sapnas®), kuriuose naudojamasi XX a. II pusés choreografinés miniatitiros
zanrui budingos jausmy dramaturgijos kanonais, nauja jos poziarj j baleto mena ga-
lima jzvelgti jau 1994 m. birzelio 19 d. surengto karybos vakaro programoje, kurioje
iSsiskyré pagal Meredith Monk muzika sukurtas epizodas ,Keturios mazos mergai-
tés“ ir pagal Michailo Glinkos operos ,Ruslanas ir Liudmila® pastatyti ,,Pamisusiy
merginy $okiai“. Cia i$ry$kéjo choreografés humoro jausmas, gebéjimas diskutuoti
su klasikinio baleto plastiniais §tampais — diskutuota ne utriruojant, bet tikslingai,
estetiSkai jtaigiai panaudojant ,iSvirk$¢iasias“ akademisko Sokio puses.

Lietuvos choreografijai XX a. buvo badingas tam tikras uzdarumas, vidiniu
poziariu nepaslankus karybinio bendradarbiavimo tinklas — tik retkaréiais buvo
iSeinama uz jprastiniy riby, kvie¢iantis bendraautorius i$ kity karybiniy erdviy
(daznu atveju tokie sprendimai pasiteisindavo; galima paminéti jdomy choreografo
Elegijaus Bukaicio ir dailininko, grafiko Rimtauto Gibavi¢iaus bendradarbiavima
kuriant Eduardo Balsio baleta ,,Eglé Zal¢iy karaliene®, anks¢iau apibudinta Brazdylio
ir Vytauto Kalinausko ,Baltaragio maliing®). Cholina ir $ioje srityje elgési netipis-
kai — 1995-aisiais pakviesta kurti choreografija Richardo Wagnerio operai ,, Skrajojantis
olandas®, ji pajuto ir jvertino platesnj savo karybos konteksta, susiejo savo ieskojimus
su kity meno sri¢iy jaunyjy menininky karybos erdvémis, $ioje operoje dirbo kartu
su rezisieriumi Oskaru Kor$unovu, dekoracijy autoriumi, dailininku konceptualistu
Zilvinu Kempinu, kostiumy dailininke Sandra Straukaite, kuriuos galima vertinti
kaip postmodernistinés Lietuvos kulttros epochos atstovus, savo darbais atvirai ir
aiskiai diskutavusius ir su ,,tyliuoju“ Lietuvos modernizmu, ir su tuo metu atsivérusio
pasaulio meniniu XX a. paveldu.

Varijuodama vieno i§ pirmujy savo kiiriniy tema — pami$usios mergaités vaizdi-
niu, Cholina nesagmoningai priartéjo prie feministinio diskurso, kuris kaip tik $iuo
laikotarpiu pradéjo rysketi daugelyje Lietuvos kultaros formy. Supriesindama ,,blaivia
vyri$ka® ir ,pami$usia moteriska“ karybos prigimtis, Cholina tarytum deklaravo savo
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pacios, kaip choreografés, i$skirting vieta Lietuvos choreografijos kulturoje. Kad
»Pami$usiy merginy“ tema buvo pagrjsti velesni choreografés kariniai — ,,Pamisu-
siy merginy $okiai 2“ ir ,,PamiSusiy merginy Sokiai 3“ - rodo jos priartéjima prie
postmodernistinei kultarai badingo cikli$kumo, savo karybos taisymo, redagavimo,
tobulinimo temos®.

»Pamisusiy merginy $okius® galima vadinti ,atviru kariniu® - jis buvo rodomas
nuolat pildant spektaklio muzika, keic¢iant reZisurinius sprendimus, pavyzdziui, jtrau-
kus jj j Siuolaikinio $okio festivalio, vykusio 1998 m., programg, buvo $okama pagal
Fryderico Chopino ir Ferenzo Liszto muzika. 1999 m. spektaklis buvo jtraukeas j
neseniai jsteigto Oskaro Kor$unovo teatro repertuarg ir vél i§ esmés pertvarkytas — pa-
vadintas ,,Pami$usiy merginy Sokiai 3% choreografija sukurta pagal Antonio Vivaldi
ir Camille’o Saint-Saenso muzika. Nuo pirmuyjy spektakliy jis skyrési ir trukme, ir
siekiu | komiska spektaklio emocinj audinj jvesti rimty egzistenciniy motyvy, su-
sijusiy su teatro, kaip zmogy zlugdancio fenomeno, samprata — taigi savaip, galbat
labiau intuityviai, artéti prie metateatro problematikos.

Spektaklyje susipyné mazorinés ir minorinés tonacijos, po komiskuoju pavir§iumi
iSryskéjo lengvai pazeidziama teatro ir zmogaus likimo drama. Dramaturgija liko
paprasta, uiuomazga, ckspozicija ir kulminacija lengvai nuspéjamos, nors nesusijusios
linijiniu pasakojimu. Fragmentiskumas, asociatyvus atskiry spektaklio rezisariniy ir
choreografiniy segmenty ry$ys — dar vienas bruozas, ankstyvuosius Cholinos darbus
galimai siejantis su postmodernizmo estetika. Spektaklyje veiké trys Mizos — Slavéjos
(replika erdvei, kurioje spektaklis formavosi ir gimé — Lietuvos nacionaliniam dramos
teatrui, kurio simboliu yra tapusios j¢jimg vainikuojancios skulptoriaus Stanislovo
Kuzmos Muzos, ta¢iau vizualiniy paraleliy choreografé principingai atsisake), kelias-
de$imt pamisusiy merginy (ankstesniyjy kiriniy $ia tema pagrindinis akcentas) ir
i$ Zalio kiausinio iSsiritusi maza Juodoji gulbé (Zinomo XX a. pr. rusy choreografo,
klasikinio baleto reformatoriaus, vienu pirmyjy modernisty vadintino Michailo
Fokino choreografinés miniatiaros ,Mirstanti gulbé“ komentaras). Nors spektaklyje
nuolat buvo astriai parodijuojama klasikinio baleto estetika, vis délto tai galima sieti
ir su tam tikrais modernistinés epochos stereotipais. Atkreiptinas démesys ir j spek-
taklio artistus — Mizas vaidino ne $oké¢jos, o dramos aktorés (Dalia Michelevidiate,
Airida Gintautaité ir Rasa Samuolyté), scenoje pasirodé ir Elvis Preslis (Dziugas
Siaurusaitis), tarp keliasdeSimties merginy juodais apdarais ir maskatuojan¢iomis
kasomis — ir septyni vaikinai, Lietuvos muzikos ir akademijos teatro studentai, o
Gulbiuko vaidmenj atliko M. K. Ciurlionio meny mokyklos Choreografijos skyriaus
moksleivé Jurgita Dronina. Choreografiné kalba taip pat buvo paremta paradoksa-
liais prasminiais ir plastiniais kontrastais, kurie akivaizdziausi buvo paskutiniame
spektaklio epizode — Gulbiuko monologe, kur klasikinio baleto pozas (pas de bouree,

25 Galima paminéti $iuo laikotarpiu pasirodziusia Oskaro Kor$unovo spektaklio ,,Sené“ antraja redakcija — ,Sené 2
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atitiudus, arabeskus) ¢ia pat keité kapanojimasis, ropojimas, styp¢iojimas, zirgliojimas,
strakaliojimas ar $liauzimas.

1995 m. jvykusiame Cholinos kurybos vakare ,Eskizai po septyniy“ vyravo iki
tol Lietuvos baleto menui nebadinga choreografiné plastika ir vaizdiniai sprendimai
(vakaro dailininkas buvo Marijus Jacovskis, kostiumus kiré Straukaité). Vakaro metu
parodytas vienaveiksmis baletas ,Improvizacija mazore® pagal Yo Yo Ma ir Bobby
McFerrino muzika — besiuZzetés choreografijos pavyzdys, sukomponuotas jungiant
grynosios plastikos epizodus ir teatriSkus rezistrinius sprendimus (pvz., lietuviy tauti-
niais drabuziais apsivilkusios riedutininkés (Greta Cholina) pasivazinéjima po sceng).

1996 m. Lietuvos operos ir baleto teatre Cholina pastaté baleta ,Medéja“ pagal
kompozitoriaus Antano Rekasiaus muzika®. Sj dviejy veiksmy baleta kartu su
Cholina kiré scenografas Jacovskis, kostiumy dailininkas Juozas Statkevic¢ius (jie
su choreografe dirbo beveik visuose vélesniuose spektakliuose). Kuriant spektaklio
vaizding sistema, kuri rémési redukuotomis antikinés kultaros formomis ir i§ esmés
buvo racionali bei konstruktyvi, naudota ir vaizdo projekcija — banguojanti jara. Tuo
metu Lietuvoje nauja postmodernistinés dailés forma sukaré vaizdo instaliacijomis
susidoméjes videomenininkas Gintaras Seputis.

»Medéjoje“ Cholina daugiau ryskino ne choreografinj, bet reZistrinj aspekta,
pasipriesindama baleto, kaip menkavertémis pantomimos scenomis apjungty cho-
reografiniy epizody rinkinio, kurj senoviniuose klasikiniuose spektakliuose galima
keisti praleidziant viena ar kit dalj (pvz., pas de deux formoje — viena ar abi variacijas
apsiribojant adagio ir koda), tradicijai. Sokj ji traktavo kaip savaimingg teatrinés
materijos elementa, i§ Sokéjy reikalavo ryskiy aktoriniy pastangy. Choreografé
daug démesio skyré efektingiems spektaklio vaizdiniams (pvz., pirmajame veiksme
dominavo didziuliai keliasdesimtrankoviai marskiniai, jungiantys pagrindinius spek-
taklio herojus ir chorg j vieng butybe, bangavimu, kilimu vir$un ir leidimusi Zemyn
kuriantys jspudingy pavidaly vaizdinius, taip pat egzistuojantys kaip uzdaro Medéjos
pasaulio ar Aukso Vilnos metafora), Sitaip priartédama prie spektaklio, kaip reginio,
koncepcijos. Vis délto lietuviskosios choreografijos aplinkoje $is darbas vertintas kaip
moderniosios kultaros dalis: ,,Susidare jspudis, kad ir teatras, ir publika patikéjo, jog
talentingas modernus menas — ne pabaisa. Gal ir dél to, kad ,Med¢jos“ modernumas
yra salyginis, tarsi pritaikytas prie musy teatro repertuaro politikos konjunktaros:*’

Cholinos karyba XX a. paskutiniajame de$imtmetyje nuosekliai sické integruotis
j bendrg teatro kultirg, nebeapsiribodama baleto ar Sokio kontekstu. Nacionaliniame
dramos teatre sukarusi choreografija plastiskai iSraiskingam Cezario Grauzinio spektak-
liui ,Meilés misterijos“ pagal Rogero Vitraco pjese, ji naujai atrado dramos akrorius,
Sitaip priartédama prie mi$riy postmodernizmo teatro kultarai budingy raiskos formy.
Butent Lietuvos nacionaliniame dramos teatre Cholina sukaré $okio spektaklj ,Motery

26 Premjera — 1996 06 26.
27 Zitraityté 1996. 13-14: 8-10.
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dainos“ pagal Marlene Dietrich dainas®®. Tai nebuvo akivaizdus postmodernistinis
poziaris j kultaros ir populiariosios kultiros istorija, ta¢iau atskiri spektaklio segmen-
tai, o ypa¢ jy jungimo budas, gali buti jvardijami kaip tokios karybinés strategijos
bruozai. Spektaklio erdve tapo savotisku palimpsestu: jame nebuvo ypatingo siuzeto,
ta¢iau XX a. I puses populiariosios kultaros Zenkly — Dietrich dainy — fone ryskéjo
XX a. pab. choreografiniai pavidalai, kuriais buvo teigiamas amzZinas ir gajus moters
grozis. Toks keliy kultariniy sluoksniy derinimas — budingas postmoderniosios kultaros

bruozas?

, nors $iuo atveju jis buvo pasirinktas intuityviai, ne tick naujai sukuriant, kiek
atkuriant vizualines formas. Kity $io laikotarpio teatro menininky — ypa¢ Eimunto
Nekrosiaus — karyboje palimpsesto fenomenas gerokai akivaizdesnis, pastebimas ir
Lietuvos, ir kity $aliy teatro kritiky®. Spektaklio rezisuriniai ir choreografiniai spren-
dimai ry$kéjo neutraliame, asketiskame Jacovskio scenovaizdyje. Greta choreografiniy
formy didelis démesys buvo skirtas kostiumams, kuriuos, stilizuodamas Dietrich
istorinj laika, sukaré Juozas Statkevic¢ius. Choreografinés jtaigos pagrindas — subtili
vaidyba ir eleganti$kas, aistringas, muzikalus, laisvas judesys, besiremiantis ,,balinio®
Sokio leksika, taciau kur kas artistiskesnis, labiau teatralizuotas, susietas su kiekvieno
atlikéjo menine prigimtimi. Choreografé nesistengé stulbinti sudétinga Sokio kalba,
visy pirma demonstravo nei$naudotas daugelio artisty — $okéjy ir dramos aktoriy — ga-
limybes. Spektaklio struktara — atskiri choreografiniai numeriai, kartas nuo karto
pertraukiami oro pavojaus signalo — nebuvo pastovi, ja choreografé daznai keisdavo,
sukurdavo naujus epizodus (pvz., kurj laikg ,Motery dainose Soko $maikstus aktoriy
Rimantés Valiukaités ir Vytauto Sapranausko duetas) ar juos kupitiruodavo, o atskirus
choreografinius pasakojimus siejo su konkre¢iy atlikéjy biografijomis.

Kiti $io laikotarpio ir vélesni Cholinos kuriniai artimesni tradicinei $okio spektaklio
sampratai, nors visuose juose vaidino ir dramos, ir baleto artistai. Spektaklis ,,Car-
men* pagal Bizet ir S¢edrino muzika turi senas interpretacijos tradicijas, pirmiausiai
siejamas su klasikinio baleto modernéjimo tendencijomis, — spektaklis buvo paraytas
ir 1967 m. choreografo Alberto Alonso pastatytas specialiai Majai Pliseckajai, vienai
garsiausiy XX a. IT puses Sokéjy. Cholinos ,Carmen®! pagrindinj vaidmenj kare
balerinos Ausra Gineityté ir Zivilé Baikstyté, Jose — aktoriai Vaidotas Martinaitis ir
Saulius Balandis. Spektaklyje yra keletas vienas su kitu susijusiy ir savaip paveikiy
kulminaciniy tasky, kuriuos sujungus ryskéja logiska ir blaivi norimos papasakoti
istorijos tekmé: burimo scena, kurioje parodomas Carmen i$skirtinumas, jai iStraukus
juodaja véduokle; fabriko pestyniy epizodas; susitikimas su Jose kaléjime, korida ir
spektaklio finalas — Carmen mirtis. Paslankus ir vaidybiniu bei choreografiniu po-
zitriu erdvus yra pestyniy epizodas, kuriame atsiskleidZia choreografés sugebéjimas

28 Premjera — 1998 02 23.

29 Zr. Palimpsest: Editorial Theory in the Humanities 1993.
30 Marcinkeviciate 2009. 11: 46.

31 Premjera — 1998 10 10.
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minimaliomis priemonémis kurti maksimalia emocing jtampa, pasitelkti choreografing
improvizacija, kuri Siuolaikinio baleto sistemoje taip pat gali bati siecjama su postmo-
dernizmo iSkovotomis laisvémis. Asociatyvus, principingai vengiantis veiksmo vietos
iliustravimo buvo dailininkeés Jaratés Paulékaités sukurtas scenovaizdis. Siena su vartais,
vielinés uztvaros — santari ir paveiki fabriko-kaléjimo vaizdiné metafora, ap§vietimo
déka prarandanti konkretumg, buitiska apéiuopiamuma, tampanti Siurkscios sielos
bei tramdomy jausmy buveine. Sienos virSuje, kick desiniau, jkomponuoti azariski
vienas kitame mazéjantys apskritimai sukuria jtaigius, plastiskai ir prasmés poziariu
talpius, papildanc¢ius stilizuota spektaklio atmosfera vaizdinius®.

Postmodernistiniu spektakliu-projektu galima pavadinti 1999 m. pavasarj Cholinos
kartu su rezisieriumi Kor$unovu, dailininkais Gintaru Makarevi¢iumi ir Paulékaite
pastatyta nebaigta Bernardo Marie Kolteso pjese ,Coco® - jis tebuvo parodytas viena
karta Tarptautinio mados festivalio ,,In Vogue® atidarymo proga Nacionaliniame
operos ir baleto teatre. Spektaklyje apie garsiaja mados dizainer¢ Coco Chanel buvo
naudojamos vaizdo projekcijos, teksto, judesio, Sokio raiskos priemonés.

XXT a. pr. choreografé dar labiau priartéjo prie tradiciniy choreografinio spektaklio
formy: ,Tango in Fa“** nusigreziama nuo rezisaros, nuo siuzeto, kuriuo choreografeé
pastebimai rémési ankstesniuose savo darbuose, nors pagrindiné tema ¢ia (kaip ir beveik
visuose kituose spektakliuose) aiski: permaininga vyro ir moters meilé, jsiliepsnojanti
ir uZgestanti, aistringa ir $velniai plevenanti erdvéje, gasli ir nedrasi. Siuo spektakliu
choreografe pradéjo savo pacios jsteigto , ACH $okio teatro® biografija, véliau ne karta
ji atnaujino, keisdama atlikéjy sudétj, pasitelkdama baleto Sokéjus, aktorius, dailininkus,
véliau (tam tikra laikq) — populiariosios muzikos atlikéja Manta Jankaviciy.

Postmodernistiniy bruozy galima jzvelgti Sokio spektaklyje ,Meilé..[%* — jis
sukomponuotas i§ atskiry, skirtingos formos ir skirtingu metu bei skirtingomis
progomis paraSyty muzikiniy fragmenty — Piazzola'os tango, seksualaus Marilyn
Monroe dainavimo-$nabzdesio ,Happy birthday, Mr. President®, paragruziniskos
Fausto Laténo vokalinés variacijos. Postmodernistiniu principu galima vadinti siekj
perteikti netikééiausiy meilés jausmo intonacijy jvairove, suderinti tai, kas tragiska, ir
tai, kas ironiska, tai, kas banalu, ir tai, kas trapu bei pazeidziama. Humoras ryskéjo ne
tik choreografés rezistriniuose sprendimuose, net ir judesiy deriniuose: spektaklyje
buvo itin daug i$radingy manipuliacijy pagrindiniu Sokéjo instrumentu — kojomis:
jomis susipinama, jomis plasnojama, ant jy supamasi, jomis grojama. Choreograﬁné
forma taip pat transformavosi: du solo virsta duetu, prie jo pridarus dar vieng solo

32 Sis spekraklis taip pat buvo ne sykj redaguotas, kvie¢iami nauji atlikéjai, o 2012 m. pastatytas Jevgenijaus
Vachtangovo teatre Maskvoje — ¢ia visus vaidmenis kiré dramos akroriai.

33 Spekrtaklio premjera jvyko 2000 08 25-26 d. Grinvi¢o Kupole Londone, jame $oko pati choreografé, baleto
solisté Zivilé Baikstyté, Muzikos akademijos studentai Indré Pa¢ésaité ir Dovydas Tagonidzé, aktoriai Darius Gu-
mauskas ir Dalius Jan¢iauskas. Véliau spektaklis buvo redaguotas, jo premjera jvyko 2001 01 30.

34 Premjera — 2002 02 14.



Helmutas Sabasevicius. POSTMODERNIZMAS IR XX a. PABAIGOS LIETUVOS CHOREOGRAFIJA

atsiranda trio, o netrukus sukurtas choreografinis organizmas vél iSardomas — judesiy
ir prasmiy dekonstrukcija, budinga postmodernistinei estetikai, Siame spektaklyje
buvo taip pat akivaizdi.

Vélesniais darbais Cholina grjZzo prie nuosekliy, literatiiros kiiriniu (,,Otelas®,
»Ana Karenina“ ACH teatre) ir istoriniais motyvais (,Barbora Radvilait¢* LNOBT)
paremty pasakojanciyjy siuzetiniy balety, ta¢iau tam tikri postmodernistiniai bruozai
isliko: jai nejdomu kurti spektaklio, kaip muzikine prasme isbaigto karinio, vizua-
lizacijos, dazniausiai ji pati formuoja muziking dramaturgija, déliodama eklektiskus
muzikinius motyvus j vieng garsinj naratyva.

XX a. pab. — XXI a. pr. Lietuvos choreografijai nebadingos nuoseklios, samonin-
gos estetinés nuostatos, tad tikslingiausia kalbéti ne apie postmodernisting teatrinio
$okio karybos kryptj, bet apie postmodernizmui badingus bruozus, dazniausiai
naudojamus intuityviai reaguojant j kulttrinj konteksta ir savo karybos srities
refleksijas. Kita vertus, $iuo laikotarpiu pradéjo rysketi $iuolaikinio $okio kryptis,
sgmoningai oponuojanti tradicinei teatrinio $okio Vertybiq sistemali, pozitriui j
Yanrg, atskiry spektaklio komponenty hierarchiniams ry$iams. Si $okio kiirybos linija
susijusi su instituciniais Lietuvos Sokio kultaros poky¢iais ir labiausiai siejama su

Kaune veikian¢iu vieninteliu profesionaliu $iuolaikinio $okio teatru ,,Aura“”, n

uo
1989 m. $io teatro rengiamu Modernaus $okio festivaliu ir festivaliu ,Naujasis Baltijos
$okis®, organizuojamu nuo 1997 m. Batent $ie poky¢iai ir pradéjo formuoti aktyvy
Sokio kulturos konteksta, ta¢iau XX a. pab. jame atsirade lietuviskosios teatrinés
choreografijos kariniai buvo daugiau eksperimentinio pobudzio. Tik XXTI a. 1 des.
Lietuvos choreografai, susij¢ ne su baleto, o $iuolaikinio $okio aplinka, pradéjo kom-
pleksiskiau ir nuosekliau taikyti postmodernistinius kirybos principus — netradiciniy
erdviy paieskas, audiovizualiniy spektaklio elementy ry$kinima bendradarbiaujant
su zinomais muzikais, scenografais, medijy menininkais. Jy darbams jgyvendinti
prireiké aktoriaus—$okéjo—performanso menininko kvalifikacijas jungian¢iy atlikéjy,
naujo artisto ir ziarovo santykio.

Gauta 2014 05 15
Priimta 2014 05 22
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Helmutas Sabasevicius
Postmodernism and Lithuanian choreography of the end of the
20th century

Summary

Theatrical dance is the youngest phenomenon of Lithuanian theatre culture. Although it has been
considered an integral part of the processes of Lithuanian theatre, some distinctive features could
be found in its development connected with its historical and cultural context — first of all, with
a strong link with the tradition of classical ballet and a small number of artists failing to produce
a more intense exchange of artistic ideas and creative competition. Some postmodern features
could be traced in the productions of Vytautas Brazdylis’ contemporary ballet “Baltaragis Mill”
(1979), based on the music of Viatchesav Ganelin written to the feature musical film “The Devil’s
Bride” directed by Ariinas Zebrianas. The most productive choreographers of the end of the 20th
century — Jurjus Smoriginas and Anzelika Cholina — developed choreographic and directorial
language which is still connected with modern tradition, but employed some principles charac-
teristic of postmodern culture: fragmented compositions, eclecticism of choreographic language,
importance of visual effects, in some cases — gender issues, although not very clearly defined. It
means that it is more reasonable to talk not about postmodern Lithuanian choreography but
about some specific features of postmodernism, which are usually used in an intuitive way trying
to respond to the contemporary cultural context. The new generation of choreographers which
uses the principles of postmodern creativity was formed only in the first decade of the 21st cen-
tury, and it should be associated with the only professional contemporary dance theatre “Aura”
operating in Kaunas, its “International Modern Dance Festival” organised since 1989, and the
Festival “New Baltic Dance”, which was established in 1997. The choreographers belonging to this
context are using postmodern principles in a more integrated and consistent way, particularly with
regard to non-traditional spaces, audio-visual performance elements, cooperation with well-known
musicians, set designers and media artists and performers with the actor-dancer-performance artist
qualifications and new relationship between the artist and the audience.
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