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Tyrimo objektas — muzikos kritika ir publicistika Lietuvoje XIX a. II puséje. Straipsnyje tgsiama anksc¢iau autorés
pradéta analizuoti tema'. Nesant specialiai muzikos problemoms skirto leidinio Lietuvoje muzikos kritikos raida
buvo susijusi su bendrosios periodinés spaudos leidiniy plétra. Juose muzikos problemos gvildentos jvairy rais-
kos pobidj jgavusiy formy rasiniuose — koncerty ir muzikiniy spektakliy recenzijose, feljetonuose, apzvalgose,
laiskuose redakcijai ir pan. Muzikos renginiy recenzavimas jgavo didesnio sistemiskumo, periodikoje atsiradus
rubrikoms ,,Muzika ir teatras, , Teatras ir menas®. Straipsnyje atskleidZiamos kritinés minties tendencijos ir
poky¢iai, iryskéjantys palyginus XIX a. II pusés ir $io amZiaus I pusés koncerty bei muzikiniy spekrakliy re-
cenzavimo pobiudj, pateikiami nauji duomenys apie recenzijas bei publicistinius straipsnius rasiusius autorius,
identifikuojama reik§mingesniy publikacijy autorysté. Nagrinéjant tema remtasi lyginamuoju, indukcinés

hipotezés, istoriniu analitiniu metodais, kultirologinémis metodologinémis prieigomis.
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XIX a. vidurys (apie 6 deSimtmetj) Lictuvoje zyméjo muzikos kritinés minties
pakilima?. Tai buvo susij¢ su tam tikru liberalesniu visuomeninio gyvenimo laiko-
tarpiu, nutolimu nuo ,represinés kultaros sistemos“® Rusijos imperijoje. Lietuvos
kultarinéje sferoje radosi galimybés gimti iniciatyvoms, kurios galéjo tikétis realiza-
vimo. LeidZiami leidiniai, kuriuose atsiranda vietos mokslinei minéiai — Pamigtnik
naukowo-literacki (,Mokslo ir literatiiros dienorastis®), Teka Wileriska (,Vilniaus
uzradai®), Kurier Wilenski | Buaenckuii eecmnux (,Vilniaus kurjeris“ / ,Vilniaus Zi-
nianesys“; nuo 1864 m. tik rusy kalba). Amziaus viduryje aplink pastarajj grupavosi
intelektualus barys inteligentijos — istorikai, literatoriai, teatro atstovai — Michatas
Baliniskis, Ignacy Chodzko, Antonis Edwardas Odyniecas, Wtadystawas Syrokomla,
Karolis Szajnocha, Kazimierzas Szlagieris (teatro dircktorius ir aktyvus Teka Wilesiska
bendradarbis), Jadwiga Euszczewska-Deotyma, grafas Eustachijus Tiskevicius ir k.
Siuose leidiniuose siekta publikuoti straipsnius grozinés literataros, meno, mokslo
klausimais, talpinti teatro ir muzikos renginiy recenzijas. Karési Senieny muziejus
ir Vilniaus archeologiné komisija, gyvavo Vilniaus universiteto atkarimo idé¢ja.
XIX a. vid. gauséjo Lietuvos dvarininkijos atstovy, dalyvaujancéiy vieSojoje kultaros
veikloje — §i tendencija buvo svarbi miesto ir periferijy kultaros plétrai.

Netrukus Lietuvoje pasireiske atoslagis, kurj Iémé Zinomi istoriniai 7 des. visuo-
meninio gyvenimo jvykiai: sukilimo slopinimas, represijos brézé riba, kuri Zenk-

1 Zr. Bakutyte 2001. 2: 91-102.
2 Ten pat.

3 Smykowski 2000: 3. Prieiga per interneta: http://www.ksiaznicapodlaska.pl/site/bibliotekarz/bp1.pdf
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lino jvairiai pasirei$kusia visuomeninio gyvenimo destrukcija, bet nereiské Siame
straipsnyje nagrinéjamo reiskinio etapinés pabaigos. Cia aptariamg muzikos kritikos
raidos laikotarpj analogiskai vertina ir Lenkijos, turéjusios ta pacia nelengva patirtj,
muzikos istorikai. Ragydami apie 1860-1870 m. lenky mokslininkai teigia, kad $is
desimtmetis padalintas Zinoma istorine data, kuri ,,muzikos kritikos atveju reiské
laiking sustojimg, ne lazj“*.

Tesiant paralele su Lenkija tenka pazyméti, kad XIX a. vid. joje buta Zymiai
palankesnés dirvos muzikos kritikai plétotis nei Lietuvoje. XIX a. badingas kon-
troversi$kumas visuomeniniame ir politiniame gyvenime Lenkijoje pasireiské dar
stipriau nei Lietuvoje: viena vertus, visuomeng ir kulttirg kausté Rusijos carinés
valdZios diktuota cenzura bei nacionaliniy apraisky gniauzimas, kita vertus, buvo
akivaizdi su kapitalistiniy principy jsitvirtinimu ekonomikoje ir socialinéje plotmeéje
susijusi miesty infrastruktaros plétra, ryskas globalizacijos poZymiai, spartesné ziniy
sklaida, institucijy (tarp jy ir kultiros) gauséjimas ir pan. Visuomeninio gyvenimo
tempo augimas lémé geresne nei Lietuvoje muzikos kultaros padétj. Muzikos sajadzio
centre — dvi svarbiausios institucijos, reik§mingos ir daugelio Lietuvos inteligentijos
biografijose: Var§uvos muzikos institutas (1861-1919), kuris, be edukacinés, atliko
svarbia $vietejiska veikla — organizavo koncertus sostinégje ir provincijose, ir Var$u-
vos muzikos draugija (nuo 1871) bei muzikos mokykla prie jos (nuo 1883). Leisti
muzikos reikalams skirti leidiniai Ruch muzyczny (,Muzikos sajudis“); jo tasa nuo
1862 m. — Pamigtnik muzyczny i teatralny (,Muzikos ir teatro dienoraitis*), Echo
muzyczne (,Muzikos aidas®), Echo muzyczne, teatralne (,Muzikos ir teatro aidas*);
jo tasa nuo 1885 m. - Echo muzyczne, teatralne i artystyczne (»,Muzikos, teatro ir
meno aidas®).

XIX a. II pus¢je Rusijoje itin suaktyvéjo muzikiné kritiné mintis. Tai buvo susije
su aktyvia Rusy muzikos draugijos veikla (jk. 1859 m. Sankt Peterburge ir 1869 m.
Maskvoje; nuo 1868 m. — Imperatoriskoji rusy muzikos draugija), muzikos edukacijos
pakilimu (konservatorijos Sankt Peterburge 1862 m. ir Maskvoje 1866 m., kuriose
mokeési nemazai Lietuvos muziky) bei poleminiy minéiy jkar$¢iu aplink jgaunanéia
svarbos taip vadinamaja ,,Naujosios rusy muzikos mokyklos“ tema, ,,Galingojo sam-
bario® atstovy karybing platforma. Daugybéje periodiniy leidiniy rasyta apie muzika.
Vien tik Sankt Peterburge daugiau nei $imtas leidiniy spausdino vienokio ar kitokio
pobudzio straipsnius apie muzika’. Kai kurie autoriai, publikave savo straipsnius
sostinése, raSydavo ir j kity miesty periodika, tarp jy — ir j Vilniaus.

XIX a. Lietuvoje nebuvo aukstosios muzikos mokyklos, veiké Rusijos impe-
ratoriskosios muzikos draugijos Vilniaus skyriaus (jk. 1873) muzikos mokykla
(1874-1884, 1898-1915). Dauggjo privaciy muzikos mokykly Vilniuje, Kaune ir
kt., taip pat dvary valdose provincijoje (Rietave, 1872-1909; Plunggje, 1873-1902;

4 Szczepariska-Malinowska 1980: 326.
s Ilerposckas 1983: 169.
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Rokiskyje, 1873-1904; mazdaug iki 1884 m. veike pastarosios mokyklos filialas
Obeliy dvare)®.

XIX a. II pus¢je muzikos kritikos raiskos formos periodikoje daugeliu atvejy buvo
tokios pacios kaip ankstesniais metais, bet jy turinys kito. Koncerto ar muzikinio
spektaklio recenzijose (tai ne visuomet buvo i§samus muzikos kirinio ar jo atlikimo
vertinimas) neretai galime aptikti ir publicistikos elementy (keltos muzikos edukacijos
problemos, aiskintasi muzikinio gyvenimo nesékmiy priezastys ir pan.), jos inspiravo
polemika. Kritikos ir publicistikos sritis taip pat buvo populiariésios Zurnalistikos
formos — feljetonai, kultarinio (tarp jy ir muzikinio) gyvenimo apzvalgos, laiSkai re-
dakcijai ir kt. Pasirodydavo gana rimti straipsniai muzikos estetikos, istorijos temomis,
stipréjant edukacinei kritikos pakraipai buvo spausdinama nemazai kompozitoriy
biografiju, pateikiamos Zinios apie tam tikro Zanro istoring raida.

XIX a. vid. j svarbesnius muzikos gyvenimo jvykius spaudoje atsiliepdavo iki
1857 m. Vilniuje gyvengs Stanistawas Moniuszko, keles muzikos kritikos profesionalu-
mo problema ir nurodes, kokia Zala daro nemoksiskas muzikos renginiy recenzavimas.
Muzikas prieStaravo pasisakymams, kuriuose buvo kvestionuojama batinybé tureti
muzikinj i$silavinima tiems, kas sprendzia apie muziky ir jos atlikéjus, pasikliaudami
vien uzsienio atsiliepimais. Moniuszko kvieté muzikos kritikus atsisakyti iSankstinés
nuomonés formavimo, kuris, jo jsitikinimu, neprisideda prie koncerty auditorijos
meninio skonio ugdymo, ir spresti apie atlikima patiems, bet savo nuomone reiksti
atsakingai’. Tuo metu $ios mintys buvo labai aktualios. Moniuszkai i§vaZiavus, tarsi
$io priesako tgsa tapo muzikos kritikos pakilimo laikotarpis 1857-1860 m.?

XIX a. II puséje rasanciyjy apie kultaros renginius Lietuvoje esminis démesys
isliko teatrui. Turéjo reik§més ne tik svarbus $ios meno srities poky¢iai, bet ir tai,
kad teatras, ypa¢ taip vadintose Rusijos imperijos provincijose, buvo bene vienintelé
kultaros jstaiga, svarbi rekreaciniu ir edukaciniu pozitriu. Batent teatro veikloje atsi-
spindé¢jo meninio ir visuomeninio gyvenimo aktualijos. Todél ir jvairiomis formomis
besireiskusios muzikos kritikos Zvilgsnis dazniausiai krypo j sceninius Zanrus. Ta¢iau
muzikiniy sceniniy kariniy recepcija ir recenzavimas Lietuvoje buvo labai netolygus:
pakilimy ir nuopoliy epizodus lémé politiniai bei visuomeniniai virsmai. Nuo jy pri-
klausé teatro gyvavimas, tad ir jo renginius nu$viecianti spauda. Periodikoje atsiradusi
rubrika ,Kritika“ nataraliai atspindéjo ambicingus 18601861 m. teatrinés recenzijos
uzmojus, pasizyméjo spektaklio (dazniausiai dramos) analizés kokybe. Keletg mety
iki drastisky 7 de$. pervarty Vilniaus miesto teatro gyvenime (priverstinés sceninés
kalbos kaitos rezultatas) i§samiy muzikiniy spektakliy recenzijy nebuvo daug: jy
sulauke dvi iSties reik$mingos premjeros — keturiy veiksmy Moniuszkos ,Halka® ir
Vincenzo Bellini ,Norma®

6 Stankeviiené 2002: 157-185; Muzikos enciklopedija 2007: 235; Bakutyté 1983.
7 Moniuszko 1853. 47.
8 Zr. Bakutyté 2001. 2: 91-102.
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Keturiy veiksmy ,,Halkos® versijos premjera jvyko 1860 m. lapkricio 26 d.
Vilniaus miesto teatre itin sunkiomis aplinkybémis — brestant orkestro problemai:
ilgoka laika nebuvo nataralios muziky kaitos, orkestro dalyviy profesinis pajégumas
labai skyrési, dél nepakankamo finansavimo stigo kai kuriy instrumenty. Tai buvo
viena problemy, brandinusiy kriting 7 des. pr. Vilniaus teatro bukle. Ja pastebéjo
ir recenzentas, paras¢s kritines pastabas j Var§uvos Ruch muzyczny. Astrokai atsi-
liepes apie ,Halkos® atlikimg (neaisku, ar premjerinj) Vilniuje, jis teige, kad viska
gadino orkestras; ne itin geros nuomonés nepasira$es korespondentas buvo ir apie
dainininkus bei chora’.

Didesnio démesio verta pakankamai objektyvi, i$sami, per keleta Adamo Honory
Kirkoro redaguoto laikra$¢io Kurier Wilerski puslapiy, deja, pasiradyta , X, operos
»Halka® recenzija. Slapyvardis , X gal¢jo buti pasirinktas pabréziant muzikinio
gyvenimo jvykio ir paties muzikos kritiko pasisakymo i$skirtinuma: XIX a. pr.
»iksais“ save vadino pirmosios teatro kritiky draugijos Lenkijoje nariai (jy pasekéjy
buvo ir Lietuvoje). Akivaizdu, kad straipsnio autoriui buvo zinomos visos Vilniaus
miesto teatro ir apskritai Lietuvos muzikinio gyvenimo problemos. Atsizvelgdamas
i jas, , X vertina spektaklj — iSkelia $ios premjeros reik§minguma: pirma, nurodo,
kad tai buvo galimybé ¢ionykstei publikai pazinti karinj, kuris yra ,,masy muzikos
istorijos epochinis® jvykis, antra, tai ,musy parodytas reikiamas démesys Meistrui,
kuris savo karybos pirmuosius Zingsnius zengé gyvendamas tarp musy, jautes masy
parama, supratima ir sulaukes pripazinimo bei pagarbos“!’. Butina pazymeti, kad
autorius jvertina Vilniaus svarbg $ios Moniuszkos operos ir kity jo kariniy atlikimo
istorijoje. Cia primenama, kad batent Vilniuje atliktos Moniuszkos kantatos ,,Milda“
ir ,Krumine®, taip pat ir ankstesnioji dviveiksmés ,,Halkos“ versija — ,,pagal turimus
iSteklius ir galimybes, bet visuomet rapestingai ir atsakingai®.

I$kart pazyméjes Sios operos originaluma, pasireiskiantj visy pirma tuo, kad
kompozitorius nesilaiké visuotinai priimty konvencionaliy formy (né viena arija
nepara$yta pagal jprasta modelj, ta¢iau muzika pasiZymi dramine tiesa, isreiskia
kirinio esmg), recenzentas akcentuoja muzikos kalbos savituma, pagrista liaudies
muzikos i§manymu ir tautine mastysena. I$ties reik§mingu reikia laikyti straipsnio
autoriaus vertinimg ty scenuy, kuriose, jo manymu, ,,Meistras i$siduoda, kad jo ausis
daugiau prisiklausiusi graudziy dainy, ilgesingai ir liddnai traukiamy lietuviskuose
laukuose, nei kalnie¢iy kolomijky, $okiniy mazurky ar linksmy krakoviaky®.

Recenzija rodo rasanciojo gebéjima vertinti operos muziking dramaturgija, pasi-
remti budingu to laikotarpio Europoje operinés karybos estetikos bruozu — draminés
tiesos reikalavimu operoje. Siuo aspektu recenzentas zvelgia ir j dainininky sukurtus
vaidmenis, kaip pavyzd] i$skirdamas baigiamaja Halkos scena, kurioje jos (atl. Waleria
Rostkowska) i$tarti dramatiski zodziai prie bazny¢ios dury ,, Ar girdi mane!” ir visas

9 Korespondencya 1861. V(5).
10 X. 1860. 101.
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$is ,recitatyvas Rostkowskos atliktas zuzto voce, jgauna didZiulio dramatizmo, kurio
jéga sukredia klausytoja“.

Dramaturgiskai pavykusiu, talentingu ir novatorisku libretisto bei kompozitoriaus
sprendimu, suteikianéiu itin ryskig dramatizmo spalva, recenzentas laiko operos
finalg, sukurtg kontrasto principu: vestuvininkai kvie¢iami linksmintis, kai Halka
jau zuvusi. Tadiau ,visumai kenkia ir muzikos charakterio neatitinka“ Sokio scena,
kurioje mazurka turéty atlikti visi sve¢iai, o $oko tik viena pora [atl. Maria Dabrowska
ir Borawskis — F7 B.]“!.

Svarbu pazymeéti, kad , X pasira$¢s straipsnio autorius yra vietinis (ne i§ kitur
atvykes) — tai rodo jo Zinios apie Lietuvos kultarinj ir teatrinj gyvenima. Todél ga-
lime teigti, kad jo pasisakymai atspindi Lietuvos inteligentijos erudicija ir geb¢jima
vertinti operos, kaip teatro ir muzikos, Zanra: toks vertinimas skyrési nuo XIX a.
I pusés recenzijy, kuriose operos spektaklis buvo labiau teatro ir literatiiros objektas.

Tiketina, jog to paties muzikos kritiko recenzija, taip pat pasirasyta , X, buvo
skirta kitai svarbiai premjerai Vilniuje — 1861 m. balandzio 29 d. atliktai Bellini
operai ,Norma“ (lenky kalba). Recenzijoje i§samiai analizuojama dainininky atli-
kimas, kompozitoriaus ir libretisto darbas, vertinama scenografija. Pazymétina, jog
autorius, pritardamas daugumos savo amzininky nuomonei, teigé, kad ,,Bellini minties
gilumu neprilygo Rossini bet ,dramatizmo ir stipriy jausmy poziariu buvo lygus su

“12 Neatsiedamas dainavimo mene vokalinio meistriskumo

didziaisiais operos meistrais
nuo aktorinio, ,X: kriti$kiau $iuo pozitriu jvertino Magdalinos Domher-Lesnie-
wskos sukurta Adalgisos vaidmenj; dainininkes vokalas nekélé abejoniy, bet Sick
tick pritrikta aktoriniy duomeny, o Rostkowska (Norma) ir vél nustebinusi savo
vaidyba — ,tick joje tiesos, stiprybés ir jausmo*.

Recenzento nuomone, ypatingo démesio vertos dekoracijos, kaip ir kiti Alberto
Zametto darbai, liudijancios dailininko meistriskuma: ,idealus peizazy reljefas,
efektingas atskiry daliy grupavimas, <...> tobula i$planavimo sistema“"’.

Tenka konstatuoti, kad analitiniy operos spektakliy recenzavimas neturéjo tasos
beveik du desimtmecius. Tai buvo susije su 7 des. politiniy pervarty samysiu. Tea-
trui teko persitvarkyti i§ lenkakalbio j rusakalbj. Ir tai uztruko ilgiau nei planavo
imperinés Rusijos valdZia. Nors VMT trupéje dar kurj laikg po 1864 m. dainavo ir
Piotras Selingeris, ir Rostkowska, ir nauja dainininké lietuviska pavarde Vinksna,
taciau rusy kalba dainuojanéiy solisty vis tiek nepakako. Dél tos pacios priezasties
retéjo ir choristy gretos. Tokia vilnied¢iy padétis sutapo su operetés jsigaléjimu
visos Rusijos imperijos teatry scenose. 1868 m. Sankt Peterburgo Aleksandros
teatre parodyta Jacqueso (Jacob) Offenbacho ,,Puikioji Elena® salyginai laikoma

operetés repertuaro Rusijoje pradzia. Batent $io Zanro zaibiskas populiaréjimas

11 Ten pat.
12 X. 1861. 37.
13 Ten pat.
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iplieské tikra recenzenty masj muzikos kritikos ir publicistikos srityje, aprimusj
tik XIX a. pab. ir XX a. pr."

Teatro kritika uzsipuolé¢ i§ Prancuzijos atkeliavusj zanra, ,kovos pradzioje” vadin-
dama jj pavojingu dorovei uzkratu. Ankstyvuoju operetés raidos Rusijoje laikotar-
piu tai nebuvo vien puritoniska pozicija: atlickant operetes ities egzistavo pavojus
perzengti riba, uz kurios buvo linkstama j trivialuma. Opereciy pastatymy kokybe
pagerino ilgainiui jose éme dainuoti operos artistai, be to, kito ir pats zanras — jis
jgavo daugiau lyriskumo (Alexandre’o Charles’io Lecocq’o, Roberto Jeano Julieno
Planquette’o, Achille’io Edmondo Audrano operetés). Butent tokiais kariniais plétési
Vilniaus miesto ir Vasaros (Botanikos sode) teatry repertuaras. Atitinkamai $velnéjo
muzikos kritiky pozicija $io Zanro atzvilgiu. Ilgainiui vertindami operos dainininkus,
pavyzdziui, puikios Vilniaus miesto teatro vokalistés, Sankt Peterburgo konservato-
rijos auklétinés (Vasilijaus Samusio ir Camille’o Everardi mokiné) soprano Serafimos
Tamarovos pasirodymus operose, pazymédavo, kad ankstesnis jos dainavimas operetése
gal¢jo buti ir naudingas — iSlavino batinus aktorinius jgudzius's.

Paskutiniaisiais XIX a. deSimtmediais muzikos kritikos raidai turéjo reik§mes
palyginti neblogas bendras muzikos edukacinis lygis Lietuvoje. Recenzijas skelbe
muzikos kritikai kélé muzikos, anot rasiusiyjy, ,,dievy kalbos®, auklé¢jamajg reik$me,
primindami, kad tai suprato jau senovés Graikijoje'®. Tokiuose straipsniuose apeliuota
j sektinus pavyzdzius Vakary Europos krastuose, kur viduriniojo lygmens valstybinése
mokyklose mokyta solfedzZio ir kurio nors instrumento, taip naujajai kartai suteikiant
elementariy muzikos Ziniy. Lietuvoje, kaip visoje Rusijos imperijoje, mokyklose i§
pradziy buvo jvedamas chorinis giedojimas. Véliau pridétos instrumento, orkestro
sandaros, elementariosios muzikos teorijos, rusy ir uzsienio muzikos pamokos. Mo-
kyklos jsigijo instrumenty, gausé¢jo profesionaliy mokytojy. Dazniau vyko Vilniaus
viduriniy mokslo jstaigy rengti koncertai, spaudoje sulaukdave neblogy atsiliepimy.
Tai liudija, kad muzikos dalyky buvo neblogai mokoma Marijos ir realinéje auks-
tesniosiose mokyklose, I-ojoje ir II-ojoje gimnazijose, Vilniaus mokytojy ir Vilniaus
zydy mokytojy institutuose, Lietuvos dvasinéje seminarijoje.

Lietuvoje, kaip ir kituose krastuose, XIX a. nebuvo specialiai rengiamy muzikos
kritiky. Tarp rasanc¢iyjy muzikos klausimais buvo ir diletanty, ir muzikos Zinovy.
Be zinomy muziky, literaty, dramaturgy, apie muzikos renginius savo nuomong
periodikos puslapiuose iSsakydavo muzikos mokytojai ar muzikinj i$silavinimg tu-
réje kilmingi asmenys. Muzikos recenzijy paskelbé poetas, muzikas, leidéjas Izaokas
Piroznikovas, studijaves VarSuvos konservatorijoje, vadovaves Vilniaus Zydy muzikos
instituto Muzikos skyriui, atidargs Vilniuje spaustuve (beje, j jidis$ verté Antona
Cechova ir Leonidg Andrejeva). Apie koncerty vakarus rad¢ Semionas Kostiaminas,

14 Pladiau zr. Bakutyté 2011: 255-270.
15 Buaenckus eecmnux 1888. 52.
16 Ip. P-ro 1892. 67.
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Sankt Peterburgo dvasinés akademijos kandidatas, déstes Vilniaus Zydy mokytojy
institute rusy kalba ir Vilniaus mokytojy institute dainavima. Koncerty recenzijas
ra$é poeté ir dramaturge, vertéja (tarp kity kalby, ir i§ lenky) Izabella Grinevskaja
(pseudonimas ,,Grin“ / Ipun). Aktyvi koncertinio sajidzio dalyvé ir recenzenté buvo
baroniené Jekaterina Osten-Saken, Vilniaus dramos ir muzikos birelio (jsteigtas 1885)
pirmininko Alfonso Ernsto von Osten-Sakeno zmona, raSytoja ir poeté, muzikaliai
iSprususi (skambino fortepijonu, dainavo; jy namuose Pskovo gubernijoje lankési
pats Ferencas Lisztas).

XIX a. gyventojams periodika buvo vienintelis Ziniy $altinis apie muzikinio
gyvenimo jvykius, aktualijas. Galima prisiminti, jog periodiniy leidiniy (ne vien
tik specializuoty) nevengé ir muzikos kritikos koriféjai Vakary Europoje. Iskart
reikia pastebeti, jog fragmentisko pobudzio polemika Lietuvoje neprilygo muzikos
kritinés minties pakilimui Vakary Europoje, pazenklintam Roberto Schumanno ar
Eduardo Hanslicko publikuotai mindiai. Ta¢iau i§ muzikos problematikos recepci-
jos zenkly Lietuvoje galime spresti, kad $iy ir kity Europos muziky kritiné mintis
recenzentams buvo gerai Zinoma. Daug karty cituota ar remtasi straipsniais i§ 4//ge-
meine Musikalische Zeitung (,Visuotinis muzikos laikrastis“), apeliuota j ,, Johanneso
Brahmso — Richardo Wagnerio® polemikos teiginius, Vladimiro Odojevskio, Vladi-
miro Stasovo, Germano Laro$o pasisakymus.

Nors Lietuvoje nejsiplieské gincas tarp ,vagneristy® ir ,antivagneristy®, jo kon-
tekstas buvo gerai Zinomas: tai galima jzvelgti raSiusiuyjy apie muzika straipsniuose.
Anksc¢iau minétoje keturveiksmei ,,Halkos® premjerai Vilniuje skirtoje recenzijoje
Richardas Wagneris minimas raant apie Moniuszkos operos novatoriskuma ir lygi-
nant jj su Wagnerio siekiu kurti ,,vokaling drama Musik der Zukunft*, jzvelgiant kai
kuriy Jonteko ir Tannhauserio muzikinés charakteristikos panasumy'’.

Sunku jsivaizduoti, kad tuo metu Vilniuje buty pakake atlikéjy galimybiy statyti
Wagnerio operas. Jy pazinimas taip pat buvo ribotas: galimybe i$girsti tur¢jo tik vyks-
tantys j kitus krastus. I§ Wagnerio operinés kurybos skambeéjo tik opery fortepijoninés
transkripcijos (dazniausiai Liszto) ir kai kuriy opery uvertitiros. 8-9 des. Wagnerio
operos ,Lohengrinas® introdukcija ir finalas (dirig. W. Ebannas) bei ,Tannhiuserio*
uvertitira (dirig. V. Zeliony) buvo Vilniaus miesto teatro orkestro repertuare'®. Apie
Wagnerj Lietuvoje daug zinota. Nemazai krastie¢iy maté Wagnerio operas uzsienyje.
XIX a. Karaliau¢iuje rodytos ,Rienzi“ (1845), ,Tannhiuseris“ (1853), ,Lohengri-
nas“ (1859), Var$uvos didziajame teatre — ,, Tannhiuseris“ (1879) ir ,Lohengrinas*
(1883). Tai, kad ,vagnerizmo“ tema buvo aktuali Lietuvoje, rodo keletas ryskesniy
¢ia pateikiamy pavyzdziy.

Subartonietis kalbotyrininkas ir muzikas Janas Kartowiczius, iki 1882 m. gyvenes

17 X. 1860. 101.
18 Spekrakliy ir koncerty afiSos, 1878-1888. FValstybés istorijos archyvas. F. 1135; Lietuvos muzikos, teatro ir kino

muziejus; Buencxuii secmuux 1888. 44, 50.
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Lictuvoje, 1883 m. Var$uvos spaudoje (Prawda) paskelbé didelj (per du numerius)
straipsnj, skirta Wagneriui (netrukus po Wagnerio mirties; 1883 m. vasario 13 d.).
Sig publikacija Kartowiczius parengé pagal vokie¢iy muzikos kritiko Ludwigo Nohlio
(1831-1885) straipsnj apic Wagnerj, publikuota Musiker-Biographien (t. 5, Leipzig,
1883). Straipsnio pabaigoje Karlowiczius pateikia savo komentarus ir apie Wagnerio
karyba, ir apie Nohlj, pastarajj apibadindamas kaip ,beatodairiska Wagnerio gar-
bintoja®, kuris primenas ,fetiSista, reiskiantj begalinj susizavéjima savo dievai¢iu®,
ir perspéja skaitytoja atsargiai vertinti Nohlio pasisakymus apie Wagnerj, kaip apie
»dvasinj savo tautos ir savo epochos gelbetoja®. Karfowiczius raso, kad jam Wagnerio
karyba palicka priestaringus jspudzius, kaip ir pats Wagneris, kurj jis regéjo Briuselyje
1860 m. Karlowiczius pripazjsta Wagnerio talenta, bet genijumi nelaiko. Wagnerio
»Achilo kulnu® jis vadina majestotinés vienovés ir minties tgstinumo trikumg. Jam
uzklitva, pavyzdziui, ,Valkirijos“ II v. pradzios psalminis recitatyvas, ,trunkantis apie
puse valandos ir galintis i$vesti patj kantriausia klausytoja ne tik i§ kantrybés, bet ir
i§ salés“". Autorius pripazjsta, kad Wagneris kaip niekas kitas, gal dar tik Hectoras
Berliozas, mokeéjo iSgauti tokius orkestro efektus, apie kokius anksc¢iau né nesvajota;
gebéjo suteikti Zmogaus balsui ypatingy spalvy, sklindanéiy i§ paciy Zmogaus sielos
gelmiy. Publikacijos pabaigoje konstatuojama, kad vien jau kiek priradyta ,uz® ir ,pries”
Wagnerj, sukelta gin¢y ir konfrontacijos, rodo buvus jj neeiliniu Zzmogumi ir karéju.

Lietuvos ,vagneristikos“ kontekste ne ka maziau jdomi Karlowicziaus priminta
istorija apie tai, kaip Lietuvoje gyvenes Ignacy Zaleskis, Adomo Mickevi¢iaus ir Kons-
tanto Tiskevi¢iaus leidiniy iliustratoriaus Antonio Zaleskio brolis, turéjes aukstajj
i$silavinimg, muzikaliai i§pruses (neblogas baritonas), 1861 m. pabuvojo ParyZiuje
ir susizavéjo Wagnerio ,Tannhiuseriu®, iSmoko $ia Wagnerio opera atmintinai.
Maza to, nuvyko pas patj operos kompozitoriy. Tuo, kad nepazjstamasis jo opera
tikrai iSmokes, Wagneris patikéjes tik tuomet, kai pats sédo prie fortepijono ir kelias
valandas akompanavo visg opera sudainavusiam lietuviui, nuo tos dienos tapusiam
pageidaujamu svediu garsaus kompozitoriaus namuose®.

Dar anks¢iau nei Karlowiczius savo mintis apie Wagnerj désté Lietuvoje gimes
ir dirbes muzikas Wiktoras Kazynskis, Wagnerio bendraamzis (Kazynskis gimé
1812, Wagneris — 1813). Drezdene iSgirdes ir pamates Wagnerio ,Rienzi jis taip
pat atsargiai vertino vokie¢io muzika. Pazyméjes, jog opera turi daug negindijamy
privalumy, dramatisky ir efektingy sceny, vilnietis muzikas pareiske, kad jam ne visai
priimtinas pasirodé orkestro ,,panaudojimas®, nemalony jspadj paliko ,beprotiskas
piktnaudziavimas variniais instrumentais“*'. Penktojo veiksmo Kazyrikis nebegirdé-
jes, nes ,buvo nejmanoma iki galo i$sédéti dél nepaliaujamo trimity ir kity variniy,
kuriais papildytas orkestras, triuk§mo. Grjzau namo skaudandia galva, kaip, beje, ir

19 Karlowicz 1883. 11: 126.
20 Ten pat: 127.
21 Notatki z podrdzy... 1845: 137; platiau zr. Bakutyte 2001. 3: 33-41.
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salia sédé¢jes Spontinii® Kitas, anot Kazynskio, trikumas, kuris, atrodo, ir po keliy
desimtmeciy daugelio jzvelgtas ,vagneristy® ir ,antivagneristy polemikoje, buvo
nesuprantama muzikiniy minciy déstymo logika tiems, kuriy operos jsivaizdavimas
rémesi bethovenisko orkestro ir italiSkos melodikos sajunga. ,Mano atmintis neissi-
ne$é né vienos muzikinés frazés. Ir kas man i§ tokios muzikos, kurios su didziausiu
démesiu klausant nejmanoma suvokti ir suprasti? <...> Aiskiai ir ri$liai déstyti savo
mintis, regis, kompozitoriams yra sudétingiausias dalykas:** Reikia atkreipti démesj,
kad tai radyta iSklausius tik vieng Wagnerio opera. Nezinoma, ar Kazynskis (miré
1867) buvo girdéjes kitas Wagnerio operas.

Lietuvoje atsiliepta j Europoje vykusia polemika, kurioje aiskintasi senosios italy
operinés ir naujosios muzikos mokykly pozymiai. Siame kontekste vertintas Giacomo
Meyerbeerio operos ,Hugenotai® pastatymas Vilniuje (1888), sakant, kad naujaja
mokyklg ,,pradéjo Meyerbeeris ir véliau i$plétojo Wagneris. Sig pradzia rodo , Huge-
notai®, nes visa, ka Meyerbeeris sukare iki jy, yra senoji italy mokykla:*

Kitame publicistinio pobudzio radinyje ,Nuove musiche ,Italijoje” buvo klau-
siama — ,Ar Zinote, skaitytojau, ka reiSkia italy kalba Nuove musiche?* Ir atsakoma:
tai — Wagnerio ,,naujojo stiliaus susijungimas su italy melodijos klasikiniu skambesiu,
grak$tumu ir jausmingumu“?%. ,,Paskutinés minutés naujiena“ rafantysis vadina italy
horizonte kylan¢io Rugierro Leoncavallo opera ,Pajacai®, laikydamas $j kompozitoriy
filosofu ir originaliu talentu, ir viliasi, kad ,Pajacai“ ,greitai pasicks Rusija, nes kol
kas ji rodoma tik Italijoje“®.

Verta pazymeéti, kad Vilniaus miesto teatre ,,Pajacai® parodyti 1893 m., t. y. pra¢jus
vos metams nuo jos premjeros Milane (1892). Operos atlikimas inspiravo nedidelg
polemikg. Pasirodé kelios recenzijos, kuriose konstatuota, kad italy kompozitoriai,
»iki $iol pirmave visose opery scenose, paskutiniaisiais deSimtmeciais smarkiai atsiliko
nuo kity tauty kompozitoriy muzikinés dramos ir muzikinés minties plétotés (tema ir
temy perdirbimas), muzikos technikos (harmonija ir orkestruoté) pozitriu®. Rasyta,
jog pats ,senukas Verdi“ paskutinése operose (,,Aida“, ypa¢ ,,Otello”) atsisaké savo
ankstesnio stiliaus, ,kuris jam suteiké tiek $lovés, o naujieji italy kompozitoriai — Boito,
Mascagni, Leoncavallo — eina jau prancuzy, vokieéiy ir rusy kompozitoriy pramintu
keliu. Opera ,Pajacai” artima jy muzikinéms paziaroms ir parayta jy stiliumi:?

Muzikinio spektaklio kritika Lietuvoje suaktyvedavo akivaizdziai pageréjus ope-
ros reikalams Vilniuje. Tuomet budavo iskart pareiskiama — turime ,tikrg operg, ne
kas pakliava, su tokia negéda pasirodyti bet kuriame mieste, net ir garsé¢jan¢iame

22 Ten pat.

23 Bemoas 1888. 270.

24 Beitrruaean 1892. 228. Sio straipsnio autorius galbic Davidas Beitgilelis (1861-1895), Busenckusi secmmnux
bendradarbis.

25 Ten pat.

26 Ilerepbypskens 1892. 258. Straipsnio autorius galbait Vladimiras Lialinas (1854-1909), Sankt Peterburgo

laikra3¢io Hosoe spess (Naujasis laikas) feljetonistas.
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didesniu muzikalumu nei Vilnius“?”. Atskiro ir didesnio nei anks¢iau démesio
sulaukdavo bendras pastatymo vaizdas, atidziau vertintos dekoracijos ir kostiumai.
Negailéta kritikos aplaidumui, bet pazymimos ir sé¢kmés. Apie Georges Bizet ,,Car-
men“ (1888) radyta: ,,Grenados apylinkiy vaizdas, kalnai, uolos <...>, cirko aikste,
visos perspektyvos Zavingos, kostiumai nauji ir visiskai atitinkantys veiksmo vietg
bei charakterj. Toreadoro, Carmen ir kity veikejy kostiumai prabangas ir dailas:?®
Tinkamomis laikytos Verdi ,, Aidos“ (1889) dekoracijos ir butaforija sakant, jog tai
»ne $iaip piesiniai; akivaizdus meninis skonis ir dekoratoriaus-dailininko meistro
ranka“”. Uz dekoracijas Aleksandro Dargomyzskio operai ,Undiné“ dékojo ne tik
recenzentai, bet ir vakaro publika, plodama dekoratoriui Betelevui®.

Dazniausiai j apipavidalinima Zvelgta palyginti objektyviai ir profesionaliai,
suprantant galimybes — specifing teatrui pritaikyta Rotusés erdve. Pavyzdziui, $iaip
neblogai vertintoje Verdi ,,Kaukiy baliaus” scenografijoje (1893) kritikas pastebéjo,
kad nepasiteisino sceng perskirianti arka, kuri trukdé dainininkams judéti®'. Vis
dazniau vertinant sceninio veiksmo visuma pastebimi rezisiros momentai. Recen-
zuojantis Pietro Mascagni opera ,,Cavalleria rusticana“ (1893) pastebi, kad scena,
kurioje Turiddu atlieka ,,Siciliang®, dainuota ne prie nuleistos uzdangos, kaip buvo
anksc¢iau daroma, o prie pakeltos, bet uz kulisy. ,,Nesiimu spresti, — rao recenzen-
tas, — kiek $is pasikeitimas pasiteisino turint galvoje teatro akustines savybes; tokio
[$ios scenos atlikimo — /7 B.] varianto miesto teatro patalpoje [Rotuséje — 77 B.] dar
neturéjome; anksc¢iau opera statyta tik Vasaros teatre, kuris buvo didesnis ir tur¢jo
daugiau galimybiy:~*

Siuo laikotarpiu individualia pozicija, tam tikra vertinimo drasa ir erudicija issi-
skyré recenzijos, pasiraSomos ,,Bemolio” (Bemoas) pseudonimu®. Vertindamas operos
spektaklj — $is recenzentas kreipé démes;j j visuma; kalbédamas apie dainininko atliki-
ma — pazymeédavo skirtingas vokalines manieras (atviras krittininis garsas ar suspaustas
gerklinis ir pan.), gebéjima tinkamai pereiti i§ vieno registro j kita, balso diapazona,
ar dainininkas i$laiko vaidmens dramaturging linija, ar jam pakanka aktoriniy gebe-
jimy; teiké pirmenybe lygiam (be zremolo) balsui, mink$tam aksominiam tembrui.
Tuo laikotarpiu muzikos kritikai pasisakydavo pries vokalisty balso vibravima, kuris
neretai pasigirsdavo finalinése frazése. Netoleruojamos buvo ne tik atlickamose arijose

27 Buaenckuii secmuux 1888. 33.

28 Ten pat. 4.

29 Tearp u uckyccrBo. Busenckui secmuux 1889. 16.

30 Buaenckuii secmuux 1888. 47. Kazkuris Betelevas buvo Sankt Peterburgo Michailo teatro dailininkas-dekora-
torius.

31 Tearp u uckyccrBo. Busencxuii secmuux. 1893. 203.

32 Ten pat. 209.

33 Negalime tvirtinti, kas Vilniuje ra$¢, naudodamas §j psecudonima. Tuo laikotarpiu ,Bemoas” pseudonimu
muzikos recenzijas pasiraSydavo filologas Darijus Nagujevskis Rygos laikrastyje Punccxusi secmnux; RIMD Odesos

skyriaus muzikos mokyklos mokytojas (muzikos teorija) I. M. Kuzminskis — Odesos periodiniuose leidiniuose.
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daromos kupitros, neigiamai atsiliepiama apie pasitaikandius atvejus, kai buvo pralei-
dZiami atskiri veiksmai. Nors reikia pazyméti, kad tokia tendencija dar buvo pladiai
paplitusi ir pagrindinése Rusijos didZiyjy miesty scenose. Pavyzdziui, Imperatoriskuose
teatruose Meyerbeerio opera ,Hugenotai“ daznai buvo rodoma be penktojo veiksmo.
»Bemolis“ gvildeno tema apie muzikos kritikos paskirtj, klausdamas — nuolaidZiauti
»gatvei®, t.y. pladiajai auditorijai, ar ne? Kita vertus, skatino galvoti apie kritiko Zodzio
objektyvuma, primindamas, pavyzdzZiui, ypatingas muzikinio spektaklio rengimo
aplinkybes Vilniuje — milZinisky pastangy reikalaujantys opery pastatymai ,tea-
tre-dézutéje” (taip vadintos Rotu$éje teatrui pritaikytos patalpos) kainavo brangiai
ir neatsipirkdavo. ,, Tai ar galime buti labai reiklas? — klausia straipsnio autorius ir
pats atsako. — Ne. Bet musy nuolaidumas pakenké ir masy artistams, ir visuomenés
skoniui, leido jsiverzti ,gatvei® j kritikos sfera; ,gatvé® sukuré numylétinius, talen-
tus:®* ,,Bemolis“ apgailestavo, kad beatodairisku dainininky bei $okéjy garbinimu
pasizyméjo ir didieji Rusijos imperijos centrai — Maskva, Sankt Peterburgas, Kijevas.
Publicistinio pobudzio rainiuose buvo ginami vietos kritikai, sulaukiantys kal-
tinimy ,,i§ centro® dél to, kad ,,provincijos spauda neobjektyvi, kad néra cenzaros,
kad publika laisvai gali manipuliuoti spauda“”. Neigiant $iuos kaltinimus teigta, kad
tendencija yra kitokia: kaip tik ,,pas mus kritiskumas pasieké auks¢iausia lygmenj®;
Sioje nedideléje polemikoje i$sakytas svarbus prickaiStas rasantiems j spaudg apie
operos spektaklius — ,,niekas nesigilina j vietos teatro egzistavimo salygas“*.
»Ieatro ir muzikos® skiltyje svarstytos muzikos kritikos diletantiskumo aprais-
kos, kelta periodikos puslapiuose pasisakantiyjy kompetencijos problema. Siuo
pozitiriu itin netolygi buvo baleto meno recepcijos raida. Nors Lietuva jau XIX a.
I pus¢je ir amziaus viduryje buvo regejusi puikiy Sokéjy ir gebéjo tinkamai vertinti
ju mena, amziaus II puséje vis dar pasitaikydavo diletantisky svarstymy apie tai, kad
baleto mene ,nicko daugiau kaip gimnastika néra® abejota, ,ar baletas apskritai yra
menas?“Y Bet tuo paciu metu spausdinti ir kitokie, labiau profesionalts vertinimai.
Pavyzdziui, 1889 m. viesint italy balerinai Virginijai Zucchi, apie ja Vilniuje rasyta
kaip apie puikia ne tik $okéja, bet ir aktore, jvaldZiusiag mimika taip, kad ,veide galima
perskaityti libreta®. Taip pat kritikai sveikino XIX a. pab. Vilniaus miesto teatre
dirbusius Var$uvos teatro baleto artistus — baletmeisterj E. Gateckj ir primabalering
Marig Lenczewska, parengusius baleto pasirodymus ir Vasaros teatre (Sioje scenoje
»dideliame fantastiniame balete” ,,Fata morgana“ dalyvavo apie 50 jy paruosty $okéjy).
Rubrikos ,Teatras ir muzika® ir ,,Teatras ir menas“ Lietuvos periodikoje atsirado
grei¢iausiai sekant Rusijos leidiniy pavyzdziu: XIX a. vid. Rusijoje leistas ,Muzika

34 bemoan 1888. 52.
35 3-nit 1893.203.

36 Ten pat.

37 3uaxomer 1889. 93.

38 Teatp u uckyccrso. Busencxus secmuux. 1889. 90.
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ir teatras®, 1897 m. Sankt Peterburge jkurtas savaitinis zurnalas ,, Teatras ir menas®,
kurio redaktorius buvo rusy teatro kritikas Aleksandras Kugelis (1864-1928).
Sie skyreliai Lietuvos laikrastyje i§ esmeés vertinimo kriterijy nekeite, bet sudare
galimybe sukoncentruoti kritines mintis konkrecia paskirtj turin¢iame periodinio
leidinio puslapyje.

Jdomiy vertinimy rubrikoje ,,Teatras ir menas® pateiké Vilniaus zurnalistas,
dramaturgas Mironas Maizelis (1861-1899, Vilnius), Busenckuii ecmuux bendra-
darbis, rad¢s dramos ir muzikiniy spektakliy, koncerty recenzijas ir pasirasydaves
pseudonimais , M arba ,M. Mironov“¥. Ra§ydamas apie opery pastatymus Vilniuje
savo straipsniuose jis daug vietos skyré operos, kuria recenzavo, sukiirimo istorijai,
kompozitoriaus braizo apibudinimui bendros operinés karybos kontekste, nevenge
vaidmeny suktrimo bei sceninio vaizdo vertinimo.

Maizelis spausdino i$samias analizes vilnietisky operos spektakliy — Jacqueso
Fromentalio Halévy ,,Zydé“, A. Rubinsteino ,,Makabéjus®, Caikovskio »Eugenijus
Oneginas®, Meyerbeerio ,, Afrikieté® ir ,Hugenotai, Verdi ,Kaukiy balius“ ir ,, Aida®
Pastaraja jis vadino ,italy scenos puosmena <...>, kurios muzikoje girdime nuostabia
$velnia melodijg ir stebuklinga orkestruote, kuping dramatisko muzikos turinio <...>.
Ir visa tai — iki tol neregetame Vilniaus scenos pompastiskame apipavidalinime.
IT veiksmo dekoracijos — $ventyklos Memfyje vidus, III veiksmo — jvaZiavimas j Tebus;
granito uoly su puikiu tolimu landSaftu vaizdas, ap$viestas ménulio pilnaties, ir didinga
Izidés $ventykla, — visa tai meniskas, suteikiantis prabangia iliuzija, <...> nemenkai
padirbéjusio jauno dailininko Ignatjevo [Michailas Ignatjevas (1870-1934) - /7 B.]
darbo rezultatas:4

Minint Moniuszkos mirties 25-3sias metines (1897) Maizelis paskyré straipsnj
iskiliam Vilniuje nebléstancios $loves lenky kompozitoriui, priminé jo biografija
ir karyba. Ta proga Vasaros teatre, Botanikos sode, buvo parodyta ,,Halka“. Pazy-
métina, kad vilnietis kritikas Sioje publikacijoje rémési garsiyjy Vakary Europos
muziky, pavyzdziui, vokie¢iy muzikos kritiko ir teoretiko Adolfo Bernhardo Marxo
(1795-1866), idé¢jomis™.

Profesionalumu issiskyré raide ,,F (@.) pasiradydavusio recenzento straipsniai. S
pseudonima naudojo zinomas rusy muzikologas, muzikos kritikas, zurnalistas, leidé-
jas Nikolajus Findeizenas (1868-1928)%. Yra pagrindo teigti, jog jis galé¢jo rasyti ir
Vilniaus spaudoje. Nuo 1894 m. Findeizenas leido ir buvo Sankt Peterburgo zurnalo
Pycckas mysvixarvnas 2asema (,Rusy muzikinis laikrastis“) vyriausiasis redaktorius
(leidinyje buvo nuolatiné rubrika ,Muzika provincijose®). Findeizenas pasisaké uz
muzikos kritiko profesijos autonomija, apeliavo j kritiko sazininguma. Tai buvo

39 Macanos 1960: 295.
40 M. 1893. 226.

41 Ten pat: 1898. 127.
42 Macanos 1958: 189.
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naujos ir aktualios mintys, nes XIX a. II pus¢je klostési tradicija, kai muzikos kritikas
labiau skleidé tam tikros muzikos mokyklos ar karybinés krypties idealus, nei savo
individualy pozitrj. Tam tikra laikq ,F recenzavo visus reik§mingesnius koncertus
ir operos spektaklius Vilniuje.

»F muzikinio spektaklio recenzijose juntamas objektyvus pozitris. Pavyzdziui,
raSydamas apie Meyerbeerio ,Hugenoty” pastatyma (bendrg italy dainininky, miesto
teatro orkestro ir choro), recenzentas teigé, kad $ios ,labiausiai persmelktos kompozito-
riaus individualybe operos pastatyma reikia vertinti taip [t. y. galvojant apie tai — /7 B.],
kaip galima tai atlikti, deja, neturint tinkamos technikos, sceninés jrangos, didziulio
orkestro ir choro*?. Bendrame recenzijy kontekste ,F straipsniai i$siskyré tuo, kad $is
autorius maté ne tik muzikos spektaklio, bet ir koncerto visuma, atkreipdavo démesj
i jo programos sudaryma. Ragydamas apie jau nebe pirma puikaus ¢eky smuikininko
Franti$cko Ondti¢eko (1857-1922) koncerta Vilniuje (1899) pastebi, kad atlikéjo
programa atspindéjo esminius smuiko literataros karinius, tarp kuriy ,retai atlieka-
ma labai jdomi Raffo Siuita [g-moll, op. 180 smuikui ir orkestrui — 77 B.], Dvotiko
Romansas [,,Romance” f-moll, op. 11 smuikui ir orkestrui — ¥/ B.], savo aranzuota
Wehle ,,Le papillon [Ondfi¢eko aranzuota ¢eky pianisto ir kompozitoriaus Karlo
(Charles) Wehle (1825-1883) pjes¢ ,,Le papillon” — 77 B.] ir ket

»F. teigiamai vertino Vilniaus muzikos ir dramos barelio veikla, ypa¢ organi-
zuojant zymiy atlikéjy koncertus, dauguma jy recenzavo: vokiediy trio (1897), ¢eky
styginio kvarteto (pabrézé, kad ,kolektyvas itin vertinamas Vienos konservatorijos

“#), Mecklenburgo-Strelitzo hercogo Ge-

profesoriaus, muzikos kritiko Hanslicko
orge’o Alexanderio styginiy kvarteto (1898). Pastargjj kolektyva ,F taip pat gyré
uz s¢kmingg programos sudétj, chronologiskai atspindéjusia kamerinés (kvartety)
muzikos raidg: muzikai atliko Josepho Haydno Kvarteta G-dur, op. 77 (Nr. 1),
straipsnio autoriaus nuomone, ,patj geriausia i§ 83 Haydno styginiy kvartety“*,
Ludwigo van Beethoveno Kvarteta Nr. 8 e-moll, op. 59 (Nr. 2, ,Razumovskio®)
(,E jvardija Beethoveng gigantu muzikos kiryboje). Siame straipsnyje daug vietos
uzima istorinis rakursas — primenama Beethoveno ir jo mokytojo Haydno, dviejy
genijy, karybos bruozus.

»F. straipsniai novatoriski, nes jo vertinimy kriterijus — atlikéjy muzikos sti-
liaus pojutis. Pavyzdziui, raSydamas apie vokie¢iy smuikininko Willy Burmesterio
(1869-1933) koncerta Vilniuje, jis pastebi, kad atlikéjas labai gerai jaudia ir atlicka
klasika, kad tai jrod¢ atlikdamas Wolfgango Amadeus Mozarto Sonata F-dur (K. 30,
Nr. 15), Antonio Francesco Tenaglia (1612-1672) Arija®.

43 O. 1897. 68.

44 ©.1899.284.

45 O, 1895. 14.

46 Ten pat: 1898. 38.
47 ©.1899.278.
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Idomi ir istoriniu pozitriu vertinga ,F nuomon¢ apie Vilniaus geleZinkelieciy
burelio sale (dabar A. Jaksto g. 9). Ji patikusi ir jam, ir Ondfi¢ekui: pakankamai
patogi atlikéjams, gera akustika, puikus ap$vietimas, visur vienoda temperatira — net
vestibiulyje ir laiptinése, puiki ventiliacija, graksti salés apdaila, prabangus baldai
kambariuose damoms ir fojé. Tai labai palankiai nuteikdave atlikéjus®.

Periodiniai leidiniai buvo ta vieta, kurioje brendo muzikos kritika, formavosi
publicistiniai Zanrai. Lietuvoje muzikos kritikos raida nebuvo sisteminga ir nuosekli,
ta¢iau galima pripazinti, jog XIX a. II pusés pasisakymai apie muzikinio gyvenimo
reiSkinius buvo akivaizdziai profesionalesni ir labiau atliepiantys europinius standartus,
nei $io amziaus I pus¢je: muzikos recenzavimas jgavo savitumo, tapo profesionalesnis,
ryskéjo siekis pabrézti muzikos meno specifika.

I$vados

1. Lietuvoje muzikos kritikos ir publicistikos raida XIX a. II pusé¢je buvo susijusi su
bendrosios periodinés spaudos leidiniy plétra. Atsiradus juose rubrikoms ,,Muzika
ir teatras, ,Teatras ir menas®, muzikos renginiy recenzavimas jgavo didesnio siste-
miskumo.

2. Koncerto ar muzikinio spektaklio recenzija daznai tur¢jo publicistikos elementy,
inspiravo polemika. Kritikos bei publicistikos sritis — buvo ir populiariésios zurnalis-
tikos formos: feljetonai, kultarinio (tarp jy ir muzikinio) gyvenimo apzvalgos, laiskai
redakcijai ir kiti muzikos Zurnalistikos zanrai. Sureik§minus edukacing recenzavimo
paskirtj, $i veikla jgavo $vieté¢jisky bruozy.

3. Tarp rasanciyjy muzikos ir muzikinio teatro klausimais buvo ir diletanty,
ir muzikos zinovy. | svarbesnius muzikos gyvenimo jvykius spaudoje atsiliepdavo
Moniuszko, Karlowiczius, Zurnalistas ir dramaturgas Maizelis. Yra pagrindo teigti,
kad savo straipsniy Vilniuje galéjo paskelbti Zinomas rusy muzikologas, muzikos
kritikas, Zurnalistas Findeizenas, pasiraydaves pseudonimu ,,E* (@.). Nuomong apie
muzikos renginius periodikos puslapiuose taip pat i§sakydavo muzikos mokytojai ir
muzikinj i$silavinima turéje kilmingi asmenys.

4. Nors Lietuvoje nejsiplieské gincas tarp ,vagneristy” ir ,antivagneristy®, bet jo
kontekstas buvo gerai Zinomas: tai galima jzvelgti rasiusiyjy apie muzika straipsniuose.
Muzikos kritika aktualizavo recenzenty profesionalumo ir atsakingumo problema,
kelé klausimus apie kritikos paskirtj ir vertinimo kriterijus. XIX a. pab. muzikos
renginiy recenzavimas jgavo savitumo, tapo profesionalesnis, ryskéjo siekis pabrézti
muzikos meno specifika.

Gauta 2014 05 30
Priimta 2014 06 18
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Vida Bakutyté
Musical criticism and publicistic writing in Lithuania in the 2nd

half of the 19th century

Summary

The rescarch object is musical criticism and publicistic writing in Lithuania in the 2nd half of the
19th century. The article is a continuation of the topic previously undertaken by the author (see
Vida Bakutyté, Muzikos kritika XIX a. Lietuvoje (iki 7-ojo desimtmecio) / The 19th- Century
Musical Criticism in Lithuania (before the 1860s), Lictuvos muzikologija / Lithuanian Musico-
logy, vol. I, 2001, p. 91-102). In the absence of a special publication dedicated to music related
problems, the evolution of musical criticism in Lithuania was associated with the development
of periodicals of general interest. Once they were supplemented by such columns as Music and
Theatre, Theatre and Art, the reviewing of music events gained a more systematic character. Musical
problems were addressed in the writings of different forms of expression: reviews of concerts and
musical performances, feuilletons, overviews of cultural (including musical) life, letters to the
editor and other genres of journalism of that time. As soon as greater importance was placed on
the educational purpose of reviewing, such activities acquired educational characteristics. Musical
criticism brought forward the problem of professionalism and responsibility of reviewers; it posed
questions on the purpose and evaluation criteria of criticism. As the 19th century was nearing
its end, the reviewing of music events gained peculiar features, it became more professional, and
an attempt could be seen to highlight the specificity of the art of music. The article reveals the
tendencies and changes of critical thought, the type of reviewing of concerts and musical perfor-
mances, the shift of evaluation criteria and the aspects of top priority. The publication introduces
new data on the authors of reviews and publicistic articles; the authorship of more prominent
publications is identified.

KEYWORDs: Lithuania, Vilnius, 19th century, musical criticism and publicistic writing



