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Camillo Everardi dainavimo mokyklos tradicija Lietuvoje:
principai ir archetipai, sklaida, paralelés

Tamara Vainauskiené

Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, LT-01107 Vilnius

El. pastas: tamaravainauskiene@takas.lt

Tyrimo objektu pasirinkta Camillo Everardi dainavimo mokyklos tradicija Lietuvoje'. Siuo straipsniu sickiama
iSai$kinti tarptauting reik$me turin¢ios mokyklos sasajas ir sklaida masy kraste, jos jtaka lietuviy akademinio
dainavimo meno ir pedagogikos raidai. Todél gilinamasi j mokyklos principus, kilme, sklaidos Lietuvoje prielaidas,
plitimo kiekybinj ir kokybinj aspektus. Apibréziamos testinumo ribos, lyginami mokyklai atstovave ryskiausi
pirmosios generacijos tenorai. Nagrinéjant tema remtasi archyviniais Saltiniais, garso jraais, specialiaja literatira,
autorés asmenine patirtimi. Taikomi istorinis, komparatyvinis, analitinis, audicinés analizés tyrimo metodai.

RAKTAZODZIAL: Everardi dainavimo mokykla, be/ canto tradicijos, lictuviy akademinio dainavimo menas, lie-

tuviy dainavimo pedagogika, pirmieji lietuviy tenorai, Kipras Petrauskas, Juozas Babravi¢ius, Aleksas Kutkus

Lietuviy akademinio dainavimo menas formavosi veikiamas ryskiausiy XIX a.
pab. — XX a. pr. mokyklu, kurios plétojo bel canto archetipais pagrjstas normas’.
Toji tradicija j Lietuva sklido keliomis pagrindinémis kryptimis. Viena i$ jy susijusi
su Everardi dainavimo mokykla®.

Camillo Everardi (1825-1899) — auks¢iausios klasés dainininkas, gars¢jo fe-
nomenaliu, virtuozinés technikos boso baritono balsu. AmzZininkus stebino trilis,
kurio meistryste Everardi varzési su bravaros dievaite Adelina Patti. Tobulas gerkly
miklumas, skaidriy, koloratiriniy balsy duotybé (itin retas tarp zemyjy vyry balsy)
liudija ne tik unikalia dainininko prigimtj, bet ir jgyta i$skirtinai gera i$silavinima:
Everardi baigé Paryziaus konservatorija, mokési pas Louisa Ponchard’y véliau pas
Manuelj Garcia (siiny), tobulinosi Neapolyje ir Milane pas Francesco Lamperti
(zr. 1 schema). Baiges solisto karjera, dirbo pedagoginj darba Rusijos imperijos
muzikos mokymo jstaigose®.

1 Straipsnj pagrindzia autorés pranesimas ,,Camillo Everardi dainavimo mokyklos tradicija Lietuvoje®. Konferencija
»Mokyklos samprata Lietuvos meno kontekstuose®. LMTA, 2013 m. balandZio 24 d.

2 Vainauskiené 1993; 2009: 326-335.

3 Dainavimo mokyklos sagvoka traktuojama kaip Everardi meninés raiskos ir pedagogikos principy visuma.

4 Camillo Everardi (Camille Frangois Everard) — belgy kilmés dainininkas (bosas baritonas). 1846 m. baigé Paryziaus
konservatorija. 1849 m. debiutavo Neapolio teatre ,,San Carlo“ Zaccario vaidmeniu (G. Verdi ,Nabucco®). Dainavo
Europos teatruose su Enrico Calzolari, Marietta Alboni, Erminia Borghi Mamo, Enrico Tamberlicku, Adelina Patti
ir kitais jZymiais atlikéjais. Luigi Lablachui rekomendavus, 1857 m. buvo pakviestas j Sankt Peterburgo italy operos
trupe (dainavo 1857-1868 ir 1870-1874). Tarp vaidmeny: Don Giovanni, Leporello, Papageno (W. A. Mozarto
Don Giovanni ir ,Uzburtoji fleita®), Figaro (G. Rossini ,,Sevilijos kirpéjas*; vaidmenj rengti padéjo operos autorius),
Assuras, Mustafa, Fernando, Maometto II, Dandini, (G. Rossini ,,Semiramidé*, ,Iralé Alzyre®, ,Sarka vagilé®, ,,Ko-
rinto apsuptis®, ,Pelen¢*), Belcore, Malatesta (G. Donizetti ,,Meilés eliksyras®, Don Pasquale), Rodolfo, Richardas

Forthas (V. Bellini ,Somnambula®, ,,Puritonai®), Grafas de Saint-Bris (G. Meyerbeero ,Hugenotai®), Germontas >
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| Camillo Everardi

Louise A. E. Ponchard | |
|

| Jean-Pierre Garat |

Gi April
1|useppe s | | Manuel de P. V. R. Garcia Ii
| Gregori Sciroli li

Leonardo de Leo

Manuel P. R. Garcia | Francesco Lamperti

| Giovanni Ansani |

| Nicola A. G. Porpora|

| Nicola Fago

Francesco Provenzale

1 schema. C. Everardi dainavimo mokyklos kilmé

Balso lavinimo samprata Everardi grindé turtinga asmenine patirtimi. Kultivavo
aktyvy, midry, itin gily (su dominuojancia diafragmos ir abdominaliniy raumeny
funkcija), taupy kvépavima visiems balsams®. Atrama (appoggio dela voce), stabilizuotas
poklostinis oro slégis per fonacija, buvo vienas pagrindiniy balso valdymo sistemos
komponenty. Jeigu dainuojant fraze stigo oro, Everardi rekomenduodavo ramiau,
leciau, giliau jkvépti ir iSkvépti tolydZiai — tuomet kvépavimas palaipsniui i$sivystys.
Kuo taupesnis fonacinis iSkvépimas, tuo stabilesnis appoggio (produkuojant garsa
kratinés lasta tur¢jo i8likti inspiracijos padétyje). Akcentavo, kad nuo iskvépimo
kokybés priklauso garso jéga ir trukmé. Jeigu iSkvépiama trumpai, negalima i$gauti
kantilenos ir daugelio vokaliniy efekty. Fonacijos preliudija tiksli ir energinga: reikéjo
parengti kvépavima, o iskvépiant tarsi ,pasodinti® (coup dair — ,oro smugiu®) ant jo
garsa®. Vokalizuojant balsius, kartais pasitelkdavo sonorinj priebalsj / (,.kad priversty
liezuvj pasokti®), arba 72, pavyzdziui, fonemy derméje mamma-mia (,liczuvis taps
paklusnus, — sakydavo Everardi; beje, vokalizuojant mia-ma-ma-ma mégo jsidainuo-
ti Petrauskas’, bilabialinj sonanta 7 akcentuoja Virgilijus Noreika®, o palatalinis /
populiarus Vladimiro Prudnikovo praktikoje®). Skiemuo 724, anot Everardi, padeda
atrasti aiSky, vertikalesnj, sodresnj, artimesnj o spalvai, labiau koncentruota (,,apvaly”)
balsj 2 — toks buvo vokalizacijos tikslas™.

> (G. Verdi ,Traviata“), Mefistofelis (Ch. Gounod ,,Faustas®; $ia partija kompozitorius rasé atsizvelgdamas j Everardi
balso galimybes ir padéjo parengti) ir ke.

Pedagoging veikla Everardi vysté Sanke Peterburgo konservatorijoje (1870 (kitur 1865)-1888; profesorius, 1881), Kijevo
muzikos mokykloje (1888(90)-1897), nuo 1898 m. — Maskvos konservatorijoje. Zr. TTpysxanckuit, 2000: 158-159.

5 Baiinmrenn 1924: 13.

6 Dbaraaypos 1931: 221.

7 Mackonis 1988: 142.

8 Vainauskiené 2012: 165-174.

9 Autoré remiasi asmeniniais stebéjimais.

10 Hasapenko 1968: 294; Baraaypos 1931: 222.
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Everardi sieké, kad Zemieji diapazono garsai implikuoty ,galvos rezonavima®, o
aukstieji — ,krutinés atrama®, t. y. amfoterisko balso (voix mixte). Mokiniams sakydavo:
»mai$yk, maisyk garsus“. Formuojant aukstuosius tonus dainininkui taip pat reikéjo
pasitelkti vaizduote: aukstesnis skalés garsas turéjo suponuoti atitinkamai Zemesnés
jo lokalizacijos vaizdinj — buvo sieckiama didinti poklostinj oro slégj, ,,oro stulpa“ (cela
augmentera la colonne dair'). Atkreipé démesj, kad pereinamuyjy garsy sektoriuje 2
turi tapti konvergentiska # balsiui — tai vienaly¢io balso salyga. Registry skambesio
darna, homogeniskumg iSgaudavo taikydamas arpeggio ir nuoseklia kartoting garsy
slinktj kvintos apimtimi atlickant létu tempu'2.

Siekiant optimalios galvos rezonatoriy funkcijos dainuojant dramatiskus, akcentuo-
tus auksStus garsus, Everardi praktikavo diafragmos postimj (coup de ventre — ,pilvo
smugj“) — oro srove reikéjo stumteléti pilvo preso ir diafragmos raumenimis. Tuomet
ji pati ,sklis j rezonatoriy® (vadinama ,kauke®) ir bus i$gautas tinkamas garsas'>.
Intonacijos precizijai uztikrinti rekomendavo vokalizuoti gamas 7 ir # (labiausiai
»galviniais®) balsiais'.

Didelj démesj skyré vokalinei technikai. Pabrézé jos reik§me lavinant balso skam-
bumg ir plastiSkuma. Prioriteta teiké vokalizacijai. ,,Filiruokite garsa, dainuokite
legato ir siekite, kad garsas lietysi tolydzZiai ir laisvai — tai ir yra bel canto™", - aiskino
mokiniams Everardi.

Everardi mening raiska ir mokymo metodikg pagrindé pranciizy ir italy dainavi-
mo mokykly principai. Jo mokytojas, Paryziaus konservatorijos profesorius Louisas
Ponchardas (Louis-Antoine-Eléonore Ponchard) (1787-1866), buvo garsus pranciizy
tenoras ir pedagogas. Jis iSugdé plejada puikiy dainininky: Jeang Baptiste’s Faure’s,
Gustava Rogerj, Giovanni Mario ir kt. Pats Ponchard’as taip pat baige ParyZiaus
konservatorija, mokési pas Pierre-Jeang Garat’y (1762-1823). Si persona kiiré
pranciizy nacionalinés dainavimo mokyklos pagrindus — buvo jtvirtinta italiskoji
tradicija, Bolonijos meistry (XVIII a.) patirtis.

Reik$mingos buvo Everardi studijos pas Garcia (siny). Manuelio Patricio Rodriguezo
Garcia (1805-1906) mokyklos pagrinda sudaré i§ tévo, Zymaus XIX a. I pusés ispany
tenoro ir pedagogo Manuelio del Popolo Vicente Rodriguezo Garcia (1775-1832),
perimta patirtis. Ja grindé Neapolio mokyklos tradicija (zr. 1 schema). Garcia siinaus
veikla — unikalus reiskinys dainavimo pedagogikos istorijoje. Pasiremdamas tuometinio
mokslo apie Zmogaus balsa pagrindais, asmeniniais empiriniais tyrimais ir ilgamete pe-
dagogine praktika, jis suformavo balso lavinimo metodika, kuria iSdésté traktate T7aité

11 Baraaypos 1931: 222.

12 Ten pat: 221.

13 Ten pat: 220-221; Baitamrenn 1924: 23.

14 Baraaypos 1931: 222.

15 ,Puampyiite 3BYK, OMATE ACTATO U CTAPATECH, YTOOBI, 3BYK AMACS IAABHO M CBOGOAHO — 910 1 ecTb bel canto!

Ten pat.
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complet de lart du chant*. Garcia koncepcija turi ne tik istoring reik$me — esminiais jos
principais pagrjsta Siuolaikiné tarptautiné akademinio dainavimo mokykla.

Studijos pas Francesco Lamperti (1813—1892), naujosios italy dainavimo mokyk-
los atstova, patobulino Everardi vokaling technika, i$grynino italy operos atlikimo
sampratg. Lamperti sickiamybé — dainavimo mokykla yra kvépavimo mokykla (ji tapo
vokalo pedagogikos kelrodziu) — jtvirtino Everardi anks¢iau suformuotas nuostatas.
Lamperti taip pat lavino dainininkams misry (kostoabdominalinj) fonacinj kvépavi-
ma, balso fundamentiskuma (appoggio della voce) suponuojantius taupios ekspiracijos
igudzius. Démesj sutelkeé j balso diapazono centra, pabrézdamas jo konsekventy rysj
su aukstaisiais garsais, legato jgudzius, vokalizacija. Sické optimalaus balso skambu-
mo, judrumo, vingrumo, iSraiskingumo. Liepé taupyti balsa, neleido piktnaudziauti
dideliu garsu (koks mazas tonas, toks bus ir didelis, kas Saukia, tas nedainuoja, — teigé
Lamperti), bet reikalavo energijos, psichiniy procesy (,vidinio®) intensyvumo. Sické
aiSkios artikuliacijos ir i$raiSkingos tarties, rapinosi autentisko atlikimo problematika'”.

Absorbaves ryskiausiy XIX a. IT pusés dainavimo pedagogu patirtj, Everardi ja
pritaiké savo veikloje: i§ gausaus mokiniy bario daugiau kaip 80 dainavo jvairiy Ru-
sijos imperijos operos teatry scenose, kai kurie véliau tapo pedagogais. Tarp turéjusiy
didZiausia jtakq rusy dainavimo meno raidai minétini Joachimas Tartakovas, Marija
Deisa-Sionickaja, Gavriilas Morskojus, Fiodoras Stravinskis, Vladimiras Maiboroda,
Varvara Zarudnaja, Nadezda Salina, Stanislavas Gabelis ir kt. Everardi kurj laikg
konsultavo Vienos rimy operos primadong Pauline’s Luccy ir Covent Garden bei
Metropolitan Opera teatry solist¢ Marcella Sembrich. Mokykla garsino ir antrosios
kartos atstovai: Fiodoras Saliapinas (Dmitrijaus Usatovo mokinys), Ivanas Jerfovas,
Antonas Sekar-Rozanskis, Sergejus Migajus (Gabelio mokiniai), Vera Petrova-Zvan-
ceva (Zarudnajos moking) ir kt. (Zr. 2 schema).

I Lietuva Everardi mokykla atkeliavo i§ Rusijoje veikusiy muzikos pedagogikos
zidiniy. Stipri buvo Sankt Peterburgo konservatorijos jtaka. Joje tvirtas pozicijas
uzémé Stanislavas Gabelis (1849-1924; buves Everardi asistentas). Gabelis garséjo
savo jvairiapusisku muzikiniu issilavinimu'®. Jo déka Everardi mokykla jsitvirtino

16 Garcia, M. Traité complet de I'art du chant. Paris, 1847 (1856, antrasis papildytas ir patobulintas leidimas).
Garcia 2002.

17 Lamperti 1883, 1869.

18 Stanislavas Gabelis — dainininkas (bosas), rezisierius ir pedagogas. 1866-1870 m. mokési Var$uvos muzikos
institute fortepijono, dainavimo (pas F. Ciaffei) ir muzikos teorijos (pas S. Moniuszka). 1870~1873 m. studijavo
Milane ir ParyZiuje pas Lablache (siiny). Grizes i Rusija, koncertavo kaip pianistas ir dainininkas. 1875-1879 m.
dainavimo studijas tgsé Sankt Peterburgo konservatorijoje pas C. Everardi. Baiges konservatorija, joje désté: buvo
Everardi asistentas, o nuo 1884 m. dirbo savarankiskai (profesorius, 1886; nusipelngs profesorius, 1911). Vadovavo
operos klasci (kartu su Josefu Pale¢eku), véliau chorui, buvo jo dirigentu. Paskirtas konservatorijos inspektoriumi
(1903), éjo konservatorijos direktoriaus pareigas (1904-1905).

Gabelis kurj laikq koncertavo, dainavo privadiuose Sankt Peterburgo operos teatruose. Dainininkui savo romansy
dedikavo N. Rimskis-Korsakovas (9o, ,,Aidas*), V. Orlovas. Gabelis sukiiré romansy M. Lermontovo, H. Heinés
ir ke. poety tekstais. Parengé metodiniy darby. ISugdé puikiy dainininky. Zr. [pyxanckuit 1991: 118.
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[ Marija Deisa-Sionickaja ] [ Joachimas Tartakovas ] [ Fiodoras Stravinskis ][ Vladimiras Maiboroda ]

Pauline Lucca

Vasilijus Samusis

—[ Ricardo Nuvel-Nordi ]

—[ Dmitrijus Usatovas

Varvara Zarudnaja

[ Vera Petrova-Zvanceva ] [ Fiodoras Saliapinas ]

[ Gavriilas Morskojus ] Camillo Everardi

Stanislavas Gabelis

] [ Antonas Sekar—Roianskis]

[ Vasilijus Lukaninas

| Sergejus Migajus
[ Jevgenijus Nesterenka ]

[ Jurijus Mazurokas ]

2 schema. C. Everardi pedagoginés veiklos efektyvumas ir mokyklos plitimo kryptys

Sankt Peterburgo konservatorijoje. Batent pas Gabelj mokeési pirmosios kartos lie-
tuviy profesionaliis dainininkai Kipras Petrauskas (ir jo brolis Mikas Petrauskas),
Babravitius, Stasys Audéjus (zr. schema Nr. 3), kurj laika ir Ceslovas Sasnauskas'.
Atrodo, mokykla nebuvo $abloniska, sudaré prielaidas atsiskleisti labai skirtingoms
individualybéms, kaip antai tenorai Petrauskas ir Babravicius.

Kipras Petrauskas (1885-1968) — buves Sankt Peterburgo Marijos teatro solistas
(1911-1920). Dalyvavo steigiant lictuviy nacionalinj operos teatra. Jame dainavo
nuo pat istorinés ,, Traviatos” iki 1958 m. pradzios — tuomet paskutinj karta (Chose
vaidmenyje) pasirodé teatro scenoje®”. S¢kmingai gastroliavo Europoje ir Amerikoje.
I§ prigimties lyriniu balsu jis sugebéjo jtaigiai atlikti jvairius tenoro vaidmenis. Pet-
rausko menas atskleidzia ne tik retg balso prigimtj, muzikaluma, artistiskuma, bet
ir jgyta gera i$silavinima, jgalinusj organiskai sutelkti garsa, Zodj, mimika, plastika,
ckspresija — talentingai disponuoti operos solisto arsenalu.

1931 m. rudenj po gastroliy Stokholme, Karaliskojoje operoje (ten Petrauskas
dainavo Cavaradossi su $vedy dainininke, Niujorko Metropolitan Opera soliste
Gota Ljungberg ir Canio — Silvio vaidmenyje buvo kita jzymybé — baritonas Sve-
tas Svanholmas), spaudoje pasirodé daug entuziastingy atsiliepimy. Recenzentai
akcentavo i$skirtinj Petrausko muzikalumg ir jtaigia vaidyba, grazy, malony balsa,
skonj, didel¢ dramating iSraiska, gera dainavimo mokykla. Stockholms-Tidningen
ra$é: ,Cavaradossi roléje teko iSgirsti garsy Lietuvos valstybés operos tenora Kipra
Petrauska. Tai buvo nepaprastas jvykis, nes tokj nattraliai ramy, drauge didinga vai-
dinima, atliktg paprastomis, bet tuo pat metu labai efektingomis priemonémis, retai
bepatirsi operos scenoje. Ponas Petrauskas turi dar vieng ypatinga nuopelna, batent:

19 Pas Gabelj Sasnauskas mokési 1892-1894 m. Landsbergis 1980: 15.
20 Geniusas 1988: 111.



Tamara Vainauskiené. CAMILLO EVERARDI DAINAVIMO MOKYKLOS TRADICIJA LIETUVOJE: PRINCIPAI IR ARCHETIPAI...

[ Camillo Everardi ]

| |
[—[ Stanislavas Gabelis ] [Ricardo Nuvel—Nordi]

Gavriilas Morskojus I

[ Antonas Sekar-Rozanskis
Aleksas Kutkus

Nikolajus Kedrovas Liudvika Skalskyte-
Sukeviciené

ozas Babravicius

Vasilijus Samusis

Antanas Norvai$a

] Aglaja Klau

Antanas Kucingis

Ju
Stasys Audéjus L

Kipras Petrauskas

[]advyga Petraskeviciate [ Rimantas Siparis]

Abdonas Lietuvninkas
(s o]

[Valentinas Adamkeviéius]

Zenonas Paulauskas

Virgilijus Noreika

[ Irena Milkevicitte ] [Vladimiras Prudnikovas ] [ Siguté Stonyté ]

3 schema. C. Everardi mokyklos tradicija Lictuvoje

didj muzikaluma.“*' ,Lietuvos operos svecias, Kipras Petrauskas, uzsirckomendavo
kaip didelio masto menininkas:**

Apie Petrausko dainavimo meistryste, talento unikaluma galima spresti i§ anks-
tesniyjy balso jray. Grazus, malonus dainininko balsas vienodai lygus ir skambus
visoje skal¢je. Optimaliai subalansuoti registrai, tikslas pereinamieji tonai ir kon-
centruoti, preciziski, kartu laisvi, verzlas, Zérintys aukstieji garsai. Visame balso
diapazone stabilizuota ryski galvos rezonatoriy funkcija salygoja lengva, nataralia
fonacija. Nepriekai$tingai valdomas kvépavimas — plastiskos ir iSraiskingos frazes.
Aigki tartis. Balsas subtiliai niuansuotas tembro ir dinamikos pozitriu (skambus
piano, skaidrus, lengvas mezza voce, i$raiskingas forze), atrodo, liejasi i§ sielos gelmiy
(,reikia dainuoti i§ Sirdies, — sakydavo dainininkas). Nepaprastas muzikalumas,
nuosirdumas, spontaniskos emocijos, jtaigumas, iSraiska, aistra, taip pat saikas, sub-
tilumas, intuicija — darniai dera Petrausko dainavime. Seni, prastos kokybes jrasai ir
siandien yra paveikas, palicka gily jspud;.

Juozas Babravicius (1882-1957), buves Maskvos didzZiojo teatro solistas (1914-
1919), savo kurybingiausius metus praleido svetur (dainavo Graikijoje, Prancuzijoje,
Skotijoje, Anglijoje, Amerikoje). ] Valstybés teatrg Kaune buvo priimtas bema? pen-
kiasde$imties (1930), kai neretas tokio amziaus dainininkas baigia aktyvia scening
veiklg (sic!). Be to, dainavo su pertraukomis®. Babravic¢iaus s¢kmés uzsienio scenose
aidai pasiekdavo Lietuvg. Buvo Zinoma ir apie jo turné su Saliapino gastroliy teatru
Universal Grand Concert Company (1926-1927) — Babravi¢ius dainavo Almaviva

21 Lietuvos literatairos ir meno archyvas [toliau — LZLMA]. F. 97. Ap. 6. B. 381. L. 52.

22 LLMA.F.97. Ap. 6. B. 381. L. 53.

23 Valstybés teatre J. Babravi¢ius dainavo 1930-1932, 1934-1939 ir 1944-1946 m. [nuo 1944 m. teatras buvo
vadinamas Kauno valstybiniu teatru]. LLMA. F. 97. Ap. 6. B. 20. F. 289. Ap. 3. B. 12.
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(net 48 G. Rossini ,Sevilijos kirpéjo” spektakliuose*) su Elvira de Hidalgo (Rosina)
ir Saliapinu (Don Basilio).

1930 m. tredia karta griZes j Lietuva dainininkas Valstybés teatre surengé koncerta.
Recenzentai buvo vieningi: ,apie jo [Babravi¢iaus] balsg netenka ir kalbeti: tai lygus,
skambus, plataus diapazono, lankstus, malonaus tembro balsas. <...> Bet — be puikiy
igimty balso savybiy J. Babravic¢ius yra jgijes ir rimta erudicija. Jis moka naudotis
savo balsu su instrumentalisku tikslumu:*®

Tai vienas i§ daugelio paliudijimy, kad Babravi¢ius, kaip ir Petrauskas, buvo gerai
iSlavines savo dideliy galimybiy balsa. ISlike negausis jrasai (j Columbia, Odeon,
Okeh, Melodija firmy ploksteles jradytos daugiausiai Juozo Gruodzio, Stasio Sim-
kaus, Sasnausko originalios ir harmonizuotos liaudies dainos) yra tik vienpusiskas
priminimas apie dainininka. Ta¢iau klausant jy, pavyzdziui, Babravi¢iaus atlickamos
»Karveléli mélynasai® (Sasnauskas — Vincas Kudirka, jrasas atliktas 1925 m. Colum-
bia firmoje*), galima pritarti recenzento jzvalgoms ir atkreipti démes;j j preciziskai
artikulivotus, homogeniskus 7, ¢, # balsius, gerai suformuotus, laisvos emisijos per-
einamuosius garsus, darnius kratinés registro tonus. Nors dainininkas karinj atlieka
prisilaikydamas autoriaus nurodymo dainuoti dolce, cantabile, disponuojant piano
iStekliais, iSlieka tembro brilianti$kumas — tai retos prigimties ir puikiai suderinto
balso zenklas. Unikaly dainininko gebéjima tvirtina ir Juozo Tumo-Vaizganto egzal-
tuotas komentaras: ,Man dar nesisekeé girdéti iStisas dainas dainuojant pianissimo
ta¢iau tokiu metaliniu skambéjimu, tokiu zavéjimu kaip sapno muzika..”” Tiksli,
taisyklinga dainininko tartis (tik karta ¢ balsj jis diskretiskai keité j vokaliniu poziiriu
pranasesnj ¢; tokiomis ,,gudrybémis“ tuomet atvirai naudojosi misy operos solistai,
ne iSimtis ir Petrauskas, — vokalas visada tur¢jo bitti pirmoje vietoje). Kantileniskos,
plastiskos, subtiliai niuansuotos frazés, ekspresyvis akcentai, gebéjimas sukurti
clegiska nuotaiky iSvengiant monotonijos (vargu ar tokio pobudzio implikacijoms
galéry atsispirti kuklesniy galimybiy atlikéjas). Atrodo, neklydo kitas Babravi¢iaus
talento liudininkas, teigdamas: , Taip, Babravi¢ius — dainininkas. Ne sumanus in-
terpretatorius, o Dievo malone menininkas, talentingas ir savitas. Jis ne tik atlicka
programa, bet ir jtikina klausytojus kiekvieno karinio muzikine verte, priversdamas
auditorija priimti tai be apeliacijos?®

Badamas 74 m., Babravi¢ius pedagoginiais tikslais jrase liaudies dainy. Jrasy
negalima i$girsti, tod¢l pasiremsime operos dirigento Rimo Geniuso vertinimu: ,,Ste-

24 Bruveris 2000: 369.

25 Vike. Pr. [Pranas Labuckas] 1930 12 02. 275(1056).

26 Senyjy lietuvisky Selako ploksteliy antologija 2007.

27 Vaizgantas 2009: 449.

28 ,Aa, Babravi¢ius — meser;. He YMEABIH MHTEPTIPETATOP, A Boxeit MmuaocTpio XYAOKHHUK, TAAAHTAMBBIH U
camonBeTHbIH. OH He TOABKO HCIIOAHSET IIPOTPAMMY, HO U yOEKAACT CAYIIATEACH B My3bIKAABHOM LIEHHOCTH KaKAOTO
[POUSBEACHHS, 3aCTABASLSL AYAUTOPUIO IPUHATD ero Gesaneasiyuonno: IIpasaun [Pranas Labuckas] 1922 12 23.

306(670): 5.
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bina gerai issilaikes balsas, puiki, raiski dikcija, muzikiné disciplina ir skonis, tikrai
lietuviska J. Gruodzio, S. Simkaus, C. Sasnausko, J. Naujalio ir kt. dainy interpreta-
cija:®’ Tai dar vienas Babravi¢iaus jgytos muzikinés ir vokalinés kultaros liudijimas.
Siame kontekste dera prisiminti kitg Everardi giminés lietuviskaja atZala — Noreika.
Garbusis dainininkas (g. 1935) stebina savo balso jaunatviskumu.

Akivaizdu, kad tenorai Petrauskas ir Babravi¢ius puoseléjo bendras vertybes.
Grazus solisty balsai, iSlavinti prisilaikant ty pacdiy pedagogikos principy, buvo
meninés raiskos priemoné, kuria jie — abu talentingai, savitai disponavo. Petrauskas
buvo teatro Zmogus, jo stichija — opera. Ten jis dominavo beveik pus¢ amZiaus
(artisto kirybinj palikima sudaro 80 vaidmeny). Koncerty estradoje Petrauskas
buvo rec¢iau. Babravi¢ius, susiklos¢ius nepalankiai konjunktarai, negaléjo visiskai
atskleisti neabejotino operos solisto talento. Tai patvirtina, pavyzdziui, Vladas
Jakubénas, 1934 m. po ,Traviatos“ premjeros Klaipédoje rases apie Babraviciaus
»stambius operinius sugebéjimus“*. Ta¢iau Babravidiui atsivéré kitos erdvés — jis
aktyviai, su dideliu pasisekimu reikési koncertuojancdiojo dainininko amplua ir
nemazai nuveiké aukstu lygiu svetur reprezentuodamas Lictuvos kultiirg (surengé
reditalius pripazintose Europos ir Amerikos scenose: Atény operos teatre, Londono
Steinway Hall, Cikagos Orchestra Hall, Bostono Symphony Hall, Bruklino Academy
of Music ir ke.>*). Solisto koncerty programas sudaré ne tik opery arijos ir lietuviy
kompozitoriy kiiriniai (tokie koncertavimo jpro¢iai tuomet susiklosté Lietuvoje®?),
bet ir kamerinés vokalinés muzikos klasika, pavyzdziui, Franzo Schuberto, Charles’io
Gounod’o, Gabrielio Fauré’o, Cesario Cui, Nikolajaus Rimskio-Korsakovo, Piotro
Caikovskio, Sergejaus Rachmaninovo kitriniai bei populiarios Paolo Tosti, Luigi
Denza, Arturo Buzzi-Peccia dainos. Be to, karinius Babravi¢ius atliko originaliu
tekstu taigi, kaip buvo pastebima, laisvai dainavo lenky, rusy, vokiediy, angly,
prancizy, italy, graiky kalbomis®® ir $iuo pozZiuriu tarp lietuviy dainininky uze-
m¢ i$skirting pozicija. Profesinés intencijos paskatino perprasti ir monumentaliy
vokaliniy instrumentiniy Zzanry specifika: jis atliko tenoro partijas W. A. Mozarto
Requiem, . Haydno, L. van Beethoveno, C. Saint-Saénso oratorijose (pionieriska
Nikodemo Martinonio iniciatyva®). Taigi buvo tarp pirmtaky, kélusiy Lictuvoje
koncertinio atlikimo kulttra.

Kitas nagrinéjamos temos pozitriu svarbus Sankt Peterburge veikes pedagogikos
zidinys — Liaudies konservatorija. Sioje mokymo jstaigoje pas Morskojy (1862 (4)-

29 Geniusas 1982, Nr. 3: 77.

30 Jakubénas 1994: 148.

31 Babravictius 2007: 22-28, 37-58.

32 Bimtis — Vincé Jonuskaité-Zauniené, kuri, kaip teigia Jonas Bruveris, buvo ,tikroji kamerinio dainavimo Lie-
tuvoje pradininké®. Bruveris 2009: 146.

33 Vaizgantas 2009: 449.

34 Martinoniené 1987: 21. Nikodemo Martinonio vadovaujamas Sauliy sajungos choras $iuos kirinius Lietuvoje

atliko pirmga karta.
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1915)%, buvusj Everardi ir Gabelio mokinj, balsg lavino dar vienas ryskus Lictuvos
nepriklausomybés laikotarpio tenoras Aleksas Kutkus (Aleksandras Kutkauskas,
1889-1969).

1922 m. rudenj Kutkus pradé¢jo solisto veikla Valstybes operoje. Kai ty paciy
mety gruodj Babravicius pirma karta grjzes j Lietuva Kauno rotusé¢je surengeé dainy
vakarg ir ,pasirodé pacioje savo grozybéje“*, Kutkus jau buvo atlikes debiutinj Ca-
nio vaidmenj Ruggero Leoncavallo operoje ,,Pajacai ir uzémes Petrausko dublerio
vakansija. I$$ukis buti nuolat lyginamam su pirmuoju tenoru, matyt, veiké pozityviai,
stimuliavo karybinguma, atidy poziurj j balso iSteklius, skatino naujas artistinés
raiskos galimybes. Kutkus gerai jgudo dainuoti a prima vista, gebéjo savarankiskai,
be koncertmeisterio pagalbos, parengti partijas (atrodo, tuo poziiriu jam prilygo
tik kolegés Julija Dvarionaité ir Jadvyga Vencevicaité), buvo kvie¢iamas dalyvauti
atlickant monumentalius vokalinius instrumentinius karinius?. Dainininko veiklg
liudijantys $altiniai formuoja kultaringo, gabaus, darbstaus, ambicingo profesionalo
jvaizdj. Beje, Kutkus baigg ir teisés studijas. Kritikai nuolat pabrézdavo simpatinga
ir muzikaly dainavima, grazy, subtily, kultaringg atlikima, gera vaidmens supratima.
»Svarbig Lohengrino role dainavo A. Kutkus. Nors jo lyrinei $velniai medZiagai $i role
ir maziau tinkama, bet jo jdéta daug atsidéjimo ir kulttros; graziai sukurtas ir vaidy-
binis tipas“**, — po atnaujintos R. Wagnerio ,Lohengrino® premjeros ras¢ Jakubénas.

Kutkus dainavo turbit viska, ko reikéjo teatrui. Iki 1944 m. (tuomet pasitrauké
i Vakarus) solistas parengé per 40 jvairaus amplua vaidmeny®. Bostone i8leistoje
»Lietuviy enciklopedijoje® tvirtinama, kad ,dainininkas ir aktorius jame gladéjo
kaip du neatskiriami dalykai, kaip vienas antrg papilda. <...> Tolygaus pakaitalo
K. [Kutkus] neturéjo G. Rossini ,Sevilijos kirpéjuje”, Offenbacho ,,Hoffmanno
pasakose® ir D’Alberto ,Pakalnéje” [ Tiefland, Pedras]. Jo sukurtas Grafas Almaviva
muzikiniu ir vaidybiniu pozitiriu buvo grakstus ir lengvas...*

Kartais dainininkui buvo priekai$taujama, kad jis neturi krastiniy aukstyjy tenoro
garsy, pavyzdziui, Fauste nickada nedainavo aukstosios ¢*. Pats Kutkus $ig problema
kildino i$ riboty prigimties galimybiy, savo balsinio instrumento struktiros*. Kita

35 Gavriilas Morskojus — operos solistas (lyrinis dramatinis tenoras), koncerty dainininkas, pedagogas, vienas i§
Liaudies konservatorijos Sankt Peterburge steigéjy. Dainavo Odesos, Kijevo, Charkovo, Tbilisio, Maskvos teatruose,
Sankt Peterburgo Marijos teatre (1895-1906), kartu su Ivanu JerSovu ir Nikolajumi Figneriu atliko pagrindines
tenoro partijas. Gastroliavo Londono Covent Garden (1896). Daznai koncertavo. Savo romansy Morskojui dedikavo
N. Rimskis-Korsakovas, A. Glazunovas, kiti kompozitoriai. Zr. [pysarnckuit 1991: 335-336.

36 Vaizgantas 2009: 448.

37 Kutkus atliko $iy monumentaliy vokaliniy instrumentiniy kariniy tenoro partijas: J. Haydno ,,Pasaulio su-
karimas®, T. Dubois ,Septyni Kristaus zodziai®, C. Saint-Saénso ,, Tvanas®, ,Kalé¢dy oratorija®, L. van Beethoveno
LKristus Alyvy kalne, IX simfonija“, W. A. Mozarto Requiem, C. Sasnausko ,,Broliai®.

38 Jakubénas 1994: 258.

39 Kutkus buvo net 30 vaidmeny lietuviy operos scenoje pirmasis atlikéjas. Bruveris 2006: 111.

40 St. S. [Stasys Santvaras] 1958 13: 443-444.

41 Kutkus 1960: 27, 75.
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vertus, dainininko profesinés studijos truko tik trejus metus (1913-1916) — véliau jj
moké scena. Operos solisto kasdienybé néra palanki diferenciniy vokalo subtilumy
paieskai, ypa¢ kai tenka nuolatos dainuoti kitos prigimties balsui skirta repertuara.
Tai, kad $alia Canio, Don José, Turiddu, Manrico, Germano, Tannhiuserio, Eléazaro
ir daugelio kity vaidmeny®, reikalavusiy atitinkamos dramatinés raiskos, kompaktisko
garso, didelés balso i§tvermés, Kutkus, neprarasdamas balso $velnumo, grakstumo,
dainavo Roméo ir Almaviva, rodo jgytus teisingus dainavimo jgudzius, galimybe itin
lanks¢iai disponuoti savojo balso iStekliais. Charakteringa, kad Detmoldo ,,Sevilijos
kirpéjo“ pastatyme (Vokietija, 1947, paskutinis solisto pasirodymas operoje) Kutkus
atliko Almaviva.

Dainininkas paliko vos kelis balso jrasus. Vienas jy — Stanislao Gastaldon, . Flick
Flock, ,Uzginta daina® [Musica proibita, ,Uzdrausta melodija®“] atlikta, His Master’s
Voice firmoje®. Sis kitrinys, suprantama, neatskleidzia visy artisto galimybiy, bet
jgalina daryti tam tikras i$vadas. Balso tembras skambus, malonus (nors ir charakte-
rinio atspalvio), vienalytis. Gerai suformuota centriné diapazono atkarpa, jskaitant
pereinamuosius garsus ir Zemesnius tonus, balsas sklinda laisvai, tolydzZiai. Karta
gerklas dainininkas aktyvino atsargiu krutinés postimiu (poreikj, matyt, sukaré
dramatiskesnio balso paieska). Atrodo, ta sickiamyb¢, daznai ecksploatuojama, galéjo
tapti ir aukstyjy garsy realizavimo kliatimi: as' fortissimo dinamikoje Sick tiek jtemp-
tas, pasklides — utriruojami jj parengiantys con slancio igaunami garsai. Atlikdamas
lyrinius fragmentus, dainininkas skatina permanentinj galvos rezonatoriy tonusa,
iSryskina $viesy, lengvam tenorui badingg balso kolorita, vokalo kontaro vientisuma.
Pakilios emocijos reikalaujanciose frazése bando tirstinti garsa, siekia tamsesnio,
sodresnio tembro, suponuodamas dramatiskesnj skambesj. Nevisiskai atsiskleidzia
reglamentuota garso dinamikos moduliacijy skalé. Tai, grei¢iausiai, interpretacijos
salygoti dalykai (Kutkus specialiai gilinosi ir i$man¢ italiskosios muzikos atlikimo
tradicija*). AiSki tartis, iSraiSkingas zodis, tik sporadiskai artikuliuojami kiti, pato-
gesni, balsiai (3irdyje/¢, drauge/¢), ne visur tikslus dvibalsiai. Ekspresyvis $trichai,
tempy plétote, plastiskos frazés, muzikalus, temperamentingas, nuosirdus dainavimas.
Girdime profesionaly gabaus, kultaringo dainininko atlikima.

Taigi i§ Everardi mokykos kamieno iSaugo trys iskiliausi pirmosios generacijos
lietuviy tenorai. Nepaisant prigimties skirtumy, meninés raiSkos savitumy, jgyta
dainavimo mokykla identifikuoja balso suformavimo principai, démesys garso koky-
bei, tiksliai artikuliuotas, i$raiskingas Zodis, aiSkus vokalo reljefas, plastiskos frazés,
sugestyvus dainavimas, atlikimo kultara.

Visi trys artistai dirbo pedagoginj darba. Ju jvairiapusé veikla pagrindé Everardi
mokyklos lietuviskaja tradicija. Stipry postimj mokyklos sklaidai, ypa¢ meninés raiskos

42 Valstybés teatro operos ir balero programy sqvadas 1992.
43 Senyjy lietnvisky Selako ploksteliy antologija 2007.
44 Kutkus 1960: 50.
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sferoje, davé Petrauskas. Jis désté Lietuvos valstybinéje konservatorijoje (1949-1961;
profesorius, 1951%). Tarp absolventy — Valentinas Adamkevi¢ius, Leonidas Muras-
ka, Noreika, Elena Saulevic¢iuté, Jonas Urvelis ir ke. Ryskiausiai Petrausko paveldui
atstovauja, jj praturtino ir atskleidé Noreika®.

Babravi¢ius pedagoginj darba pradéjo 1944 m. Kauno konservatorijoje (nuo
1947 m. éjo docento pareigas). Véliau désté Lietuvos valstybinéje konservatorijoje,
kartu ir Vilniaus muzikos mokykloje, nuo 1956 m. — Kaune, Juozo Gruodzio muzikos
mokykloje?. Tradicija tgsé Gediminas Smitas.

Kutkus désté Kauno muzikos mokykloje (1922-1926), véliau konservatorijoje
(1941-1943) ir Vilniaus muzikos mokykloje (1944)*. Jo mokiniai — Viktoras Bru¢kus,
Vladas Puskorius, Antanas Kuéingis — neuztikrino Everardi tradicijos t¢stinumo — ji
nutriko trec¢ioje kartoje.

Everardi mokyklos sklaidai Lietuvoje jtakos turé¢jo dar vienas buves jo moki-
nys — Ricardo Nuvel-Nordi® (1857 - po 1927). Keleta mety Nordi asistente buvo
Aglaja Klau (1885-2). 1921 m. sugrjzusi j Lictuva, pedagogé désté Kaune ir Vilniuje*.
Atrodo, Klau pavyko perimti tam tikras Everardi mokyklos vertybes — jos dainavimo
klas¢ baigé operos solistai Zenonas Paulauskas, Jadvyga Petraskevi¢iate, Rimantas
Siparis, mokési Vladimiras Rubackis. Si paveldo kryptis Lietuvoje turi savo istorijg.
Jos centre ilgametis vokalinio meno strategas profesorius Paulauskas (1919-1985).
Ryskiausi pedagogo mokiniai — Vaclovas Daunoras, Irena Milkeviciate, Siguté Stonyte,
Prudnikovas. Kokie Everardi mokyklos principai Zenklina $iy solisty mening raiska,
kokias vertybes jie perdave / perduoda savo auklétiniams, reikéty nagrinéti atskirai.

Dar dvi Everardi mokyklos lietuviskosios tradicijos kryptys yra susijusios su
Maskvos konservatorija, kur profesoriavo buves Gabelio mokinys Sekar-Rozanskis®!

45 LLMA.F. 410. Ap. 11. B. 436. L. 21, 41. Vainauskien¢ 2008: 217-219.

46 Vainauskiene 2012 13: 165-174.

47 LLMA.F. 410. Ap. 11. B. 31. Vainauskiené¢ 2008: 217-218, 220. Pas J. Babravi¢iy mokési Balys Radzius, Jurijus
Zimnickis, Abdonas Lietuvninkas, Petras Kasperavicius.

48 LLMA. F. 84. Ap. 4. B. 84; E. 109. Ap. 3. B. 202.

49 Ricardo Nuvel-Nordi (sceninis pseudonimas Ricardo Nordi) — kamerinis dainininkas ir pedagogas. Nuo 1882 m.
studijavo Sankt Peterburgo konservatorijoje pas Everardi, véliau tobulinosi Milane pas G. Corsi. Koncertavo Rusijoje ir
uz jos riby. Koncerty repertuarg pagrindé F. Schuberto, Ch. Gounod, F. Mendelssohno, L. Delibes’o, A. Rubinsteino,
P. Caikovskio romansai. Nuo 1888 m. désté daugiausiai Maskvoje ir Sankt Peterburge. Zr. ITpysxanckuit 1991: 362.

50 Nuo 1921 m. A. Klau Kaune vertési priva¢iomis dainavimo pamokomis, désté Liaudies konservatorijoje
dirbo Vilniaus muzikos kursuose (1941), Vilniaus valstybinéje konservatorijoje (1945-1949; docenté, 1946), kartu
ir muzikos mokykloje. LLMA. F. 410. Ap. 11. B. 283.

s1 Antonas Sekar-Rozanskis — operos solistas (lyrinis dramatinis tenoras), pedagogas. 1891 m. baigé Sankt
Peterburgo konservatorija, S. Gabelio dainavimo klas¢ ir debiutavo Marijos teatre. Dainavo Maskvos privacdioje
S. Mamontovo operoje, Charkovo, Thbilisio ir kituose teatruose. Buvo pirmasis N. Rimskio-Korsakovo opery ,,Sadko*
(1898), ,Caro suzadéting® (Lykovas, 1899) atlikéjas. Vaidmenys: Rodolfas (G. Puccini ,Bohema®, 1897 - pirmasis
operos atlikimas Rusijoje), Samsonas (C. Saint-Saénso ,Samsonas ir Dalila“), Raoulis (G. Meyerbeero ,,Hugenotai®),
Roméo (Ch. Gounod ,Roméo ir Julliette), Tannhiuseris (R. Wagneris) ir kt. 1920 m. i$vyko j Lenkija, profesoriavo
Varsuvos konservatorijoje.
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(1863-1952) ir buves Everardi mokinys Ivanas Gordi** (1853-1918). Baigusi Mas-
kvos konservatorija, Antono Barcalo klase, pas Sekar-Rozanskj tobulinosi Liudvika
Skalskyté-Sukevitiené (1885-1976). 1918—1920 m. ji buvo privati Sekar-Rozanskio
asistenté. Grjzusi j Lietuva, Skalskyté déste dainavimg Kauno muzikos mokykloje
(1921-1922; tarp mokiniy — Stasé Dievaityté, Anelé Karaliaté-Bac¢kuviené).
Véliau moké privadiai, dirbo Kauno radiofone, koncertavo®. Si paveldo linija
neisryskejo.

Nuo 1915 m. pas Gordi mokési Antanas Norvai$a (1885- po 1957). 1940 m. jis
pradéjo déstyti dainavima Vilniaus muzikos mokykloje, véliau ir Vilniaus konserva-
torijoje (docentas, 1946; fakulteto dekanas, 1945-1949). Norvaisa kurj laika moke
Muraska, Ireng Jasiinaite, Kostg Silgalj. 1949-1952 m. J. Tallat-Kelp3os muzikos
mokykloje chorvedZiams jis désté dainavima®. Tuomet i§ Norvai$os pirmasias pamo-
kas gavo Noreika. Pazymeétina, kad Noreika cikliskai jungia dvi Everardi mokyklos
sklaidos kryptis — viena jy projektuojama per Gabelj, antroji, maziau iSreiksta, per

Gordi (3 schema).

I$vados

Everardi atstovauja pranciizy dainavimo mokyklai, ryskiausiai — Garcia (sitnaus)
krypéiai. Mokykla pagrindeé itali$koji tradicija — Bolonijos ir ypa¢ Neapolio (iStakos
sickia XVII a. vid.). Pazymétina Lamperti ir Rossini jtaka Everardi meninei raiskai.

Kristalizuojasi tokie Everardi mokyklos principai:

1) kostoabdominalinis kvépavimas: jkvépimas misrus, gilus, ramus; fonacinis
iSkvépimas taupus ir tolydus, suponuoja fundamentinj garsa (appogeio della voce);

2) tvirtoji garso pradzia (coup dair) — garsas iSgaunamas tiksliai ir energingai;

3) vokalinio tono precizija;

4) aktyviai funkcionuojantys galvos rezonatoriai;

5) miSraus registro vyry balsuose suformavimas (voix mixte) ir garso pridengimo
praktika;

6) isskirtinis démesys vokalizacijai ir balso valdymo technikai. Vokalizuojama
visais balsiais. Esant poreikiui, formuojamos binarinés jy dermés su sonantais /, 7.

Aiskéja balso impostacijos sickiamybes:

1) laisvos emisijos, plastiskas, judrus, skambus, homogeniskas balsas visoje skaléje,
lengvai iSgaunami, tikslas aukstieji garsai;

52 Ivanas Gordi — operos solistas (bosas profondo), pedagogas. 1876-1883 m. mokési Sankt Peterburgo konser-
vatorijoje pas I. Melnikova, V. Samusj ir Everardi. Dainavo Sankt Peterburgo Marijos teatre, Thbilisio, Jaroslavlio,
Vilniaus (1902) ir kt. teatruose, gastroliavo Italijoje (1885-1890). Ryskiausi vaidmenys — Susaninas (M. Glinka
,Ivanas Susaninas®), Maliinininkas (A. Dargomyzskio ,Undin¢“), Mefistofelis (Ch. Gounod ,Faustas®). Nuo 1903 m.
désté dainavimg. Gordi talenta itin vertino P. Caikovskis. Zr. ITpyxanckmit 1991: 123-124.

53 LLMA.F.275. Ap. 1. B. 4.

s4 LLMA. F. 410. Ap. 11. B. 406. Vainauskiené 2008: 221-223.
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2) jvairios balso dinamikos ir tembro ($viesaus / tamsaus) kaitos galimybés;

3) frazés kantileniskumas;

4) garsy artikuliacijos kultira, iSrai$kinga vokaliné kalba;

5) organiSkas dainavimas.

Everardi mokyklos efektyvuma liudija ryski jo mokiniy artistiné ir pedagoginé
veikla.

Pedagogikos srityje Everardi mokyklai solidZiausiai atstovavo Sankt Peterburgo
konservatorijos profesorius Gabelis. Jis suteike impulsg lietuviskajai mokyklos tra-
dicijai.

Lietuvoje Everardi mokykla jskiepijo Sankt Peterburge ir Maskvoje studijave lie-
tuviy dainininkai. I$skirtini Gabelio linijos atstovai, ryskiausi pirmosios generacijos
tenorai — Babravi¢ius, Kutkus, Petrauskas. Skirtingos prigimties, savity artisty jgyta
dainavimo mokykla identifikuoja balso formavimo ir valdymo principai. Pabréztinas
démesys garso kokybei, homogeniskam balsui, tiksliai artikulivotam, i$raiskingam
zodzZiui, reljefiskam vokalui, plasti$kai frazei. Charakterizuoja sugestyvus dainavimas,
kultara.

Everardi mokyklos principai turéjo didele reik$me formuojantis lietuviy akade-
miniam dainavimo menui.

Everardi dainavimo mokyklos antrosios kartos atstovai — Petrauskas, Babravicius,
Kutkus — pagrindé mokyklos lietuviskaja tradicija ir davé stipry postamj jos sklaidai.

Everardi mokyklos lietuviskoji tradicija nutrako Sekar-Rozanskio ir Morskojaus
sklaidos kryptyse. Genealoginiai rysiai i$liko Gabelio, Nuvel-Nordi ir i§ dalies Gordi
linijose.

Noreika ciklizuoja Everardi mokyklos sklaidg Lietuvoje, sintetindamas dvi — Ga-
belio ir Gordi — paveldo kryptis.

Everardi dainavimo mokyklos tradicija Lietuvoje patyré jvairiy jtaky, tac¢iau
nesunyko. Siuolaikinis lietuviy dainavimo menas ir pedagogika turi Everardi gena.

Gauta 2014 03 08
Priimta 2014 04 30
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Tamara Vainauskiené
The tradition of Camillo Everardi’s school of singing in Lithuania:
principles and archetypes, spread and parallels

Summary

The article examines the impact of the academic singing school of international significance
on the development of Lithuanian singing art. The principles of C. Everardi’s school of singing
and their origin, the prerequisites for its spread in Lithuania, as well as the quantitative and
qualitative aspects of prevalence are revealed. The boundaries of continuity are defined and the
most prominent Lithuanian tenors of the first generation who represented the afore-mentioned
school are compared.

It has been determined that Everardi represents the French school of singing, first — M. Garcia’s
(son’s) trend of creative activities. The school was approved by the Italian — Bologna, especially
Neapolitan - tradition (its origin dates back to the mid of the 17th century). The influence of
F. Lamperti and G. Rossini over Everardi’s artistic expression has to be noted.

Everardi’s school was brought in Lithuania by Lithuanian singers who studied in Saint Pe-
tersburg and Moscow at the beginning of the 20th century. One has to distinguish a genealogical
line of Professor S. Gabel of Saint Petersburg Conservatory. It was represented by tenors Juozas
Babravicius, Aleksas Kutkus, Kipras Petrauskas. These singers grounded the Lithuanian tradition
of Everardi’s school and gave a strong momentum to its spread. The principles of voice formati-
on and control identify the singing school developed by distinct artists of different nature. It is
necessary to draw our attention to sound quality, homogeneous voice, as well as to a precisely
articulate and expressive word, the prominent vocal and elaborate phrase. The singing school is
characterized by suggestive singing and culture.

The principles of Everardi’s school of singing had a huge influence over the art of Lithuanian
academic singing. In the course of time the tradition of school in Lithuania was subjected to
various influences, certain changes, but did not come to an end. Lithuanian contemporary art of

singing and pedagogy have the gene of Everardi.

KeYwoRrDs: Everardi’s school of singing, be/ canto traditions, Lithuanian academic singing art,
Lithuanian singing pedagogy, first Lithuanian tenors, Kipras Petrauskas, Juozas Babraviius,
Aleksas Kutkus



