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Straipsnyje iskeliama aktualaus fenomeno kiryboje — archetipo - reikimés ir poveikiai. Siuo atveju — tai arche-
tipy visumos muzikoje Savasties dramaturginé koncepcija ir jos rezistencinis pobudis nezinomuose sovietmeio
vargony kiariniuose. Straipsnyje sickiama apibreézti Savasties baltiskaja amplitude, jos parametrus, simbolika,
zenklus, leitmotyving dramaturgija. IrySkinama laiko tendencija ir poveikis Savas¢iai: politinés tikrovés — oku-
pacijos Baltijos Salyse iSgyvenamas laiko deformacijos fenomenas, jo sukeliami rezistenciniai impulsai ir poreikis
jveikti pasamonéje susitelkusiy i§stumeujy vaizdiniy blokavima. Todél baltiskajai Savasciai yra esminé tamsos ir
$viesos antinomija, proverziai, kova ir atitinkamai projektuota leitmotyviné stilistika. Nors ideologiskai negalé-
jusi buti visuomenés gyvenimo dalimi, i neZinoma vargony muzika atskleidzia stebétinai dramatinj Savasties
proverzj per antinomijy kova j Nusvitima. Tai liudija du ,rezistencinés tylos“ — nenuskambéje, bet sovietmeciu
sukurti — vargony kiriniai: Teisu¢io Maka¢ino ,Malda uz Lietuva“ (1980) ir Peterio Vasko ,Musica serva®

(1988). Pazymétina, kad rezistencinis aspektas yra semiotiskai ir muzikologiskai sick tick aptartas tik metafory

kalba i3skleistoje sovietmedio Baltijos krasty kompozitoriy muzikoje — I. Jankauskienés, R. Gaidamaviciités,
L. Tamulytés, R. Lampsatis monografijose ir straipsniuose apie B. Kutavi¢iy, O. Balakauska, F. Bajora, tadiau
dar néra didesniy darbuy, skirty atvirajai rezistencinei dvasiai lietuviy muzikoje. Nors tai lyg labiau susij¢ su
baznytinés muzikos kiiréjais ir bazny¢iy vargonininkais, kunigais (P. Beinariu, P. Sliziu, G. Sakalausku), tatiau

egzistavo ir kitas tokios parastinés kirybos reiskinys, j kurj ir sickiama atkreipti démes;.

RAKTAZODZIAL archetipas, Savastis, dramaturgija, vargonai, rezistencija, tamsa, varpai, fanfaros, malda, rauda,

nusvitimas

Archetipai ir rezistencija

IT pasaulinio karo tragedijos tesinys Baltijos kraStuose i tiesy aktualizavo specifines
tautinio imuniteto paieskas alternatyvy semantikoje. Ypatingg reik$me jgyja tapatybés
tyrimai — archeologija, jos atspindys samon¢je — psichologija, dvasinés ir istorinés
sferos laiko praeities gelmé, suintensyvéja doméjimasis mitu, archaika, artefakrais,
archetipais, architektarra, balty religiniais simboliais ir kitais nepavaldziais iorei
islikimo amZinybéje provaizdziais. Cia iskyla archetipo paradigma. Atsiveria trans-
cendentineés reik$més jvardijimas baltiSkomis lauko, kelio, gelmés, erdvés kategorijomis,
ju panteistinés ir sakraliSkos interpretacijos. Pazeistyjy tauty apokaliptinés patirtys
(pvz., holokaustas, genocidas, deportacija, rezistencija, emigracija) iskelé egzistencing
gelmeés psichologijos slépiniuose gludinéia archetipy reik$me. Laikas tik jevirtino
$ig situacija: dar viena Europos padalinimo tragedija — ,geleZziné siena“ XX a. vid.
suponavo i$skirting (paradigming menui, muzikai, teatrui) ribos ir beribiskumo
santykio esme, ypac su laiko kategorija susieta meno funkcijy veikimo spektra. Meno
uzduotis tapo, be kity funkcijy, vykdyti persikélimo i kitg sferg (,saugigjq salg®),
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Savasties sugrgzinimo — dvasinio prisikélimo misija, tapti savotisku mediatorium ar net
mentaliniu ,instrumentu’, ,ginklu® kei¢ian¢iu arba bent sukredianciu tikrove. Meno
(ir muzikos) kiirinys, transformuojamas j tokj ,instrumenta®, netilpo j formaligsias
muzikos stiliaus raidos, teorijos ir kompozicinés technikos kategorijas, muzikos kalbos
modernéjimo sampratas, bet akivaizdziai jungesi su kitais rei$kiniais, nors tiesiogiai
nejvardintais (politikos, religijos, mito, tautinio identiteto) diskursais’.

Labai svarbus posukis ¢ia tampa mito ir muzikos unikalaus rysio sugrjZimas.
Pazymetina, kad jo esmeé antikoje yra Zistanciojo gelbéjimas, persikélimas j kita sfera
(giesmé isgelbsti gyvybe)? per muzikos garsus. Sis unikalus virsmas muzikoje jgalina
pasiekti nuvitima — ,stebuklo® ir pasakos pakilimy lygmenj (pvz., Kutavi¢iaus ope-
roje ,Strazdas — Zalias paukstis“ herojaus transformacijos scena)’. Dazniausiai mito
posukis j muzika pasirodydavo i$verstas j metafory kalbg ir stiprus i$siskleidimu j
universalija — judéjimo modeliy skliauta.

Retais atvejais, kai kariniai nebuvo jpareigoti ,,publikavimo aktui® ir tarsi turéjo
likti nezinomi, prasiverzdavo atviresnis rezistencinis diskursas: tamsos jvardijimas
(okupacijos fakto pripazinimas), archetipo Savasties antinomijy kova, jos fatalizmas
(vieni$umas, uzdarumas), salytis su tamsa, skausmingas laziy ir impulsy procesas, i$-
Saukrtas postumiy, sankirty kan¢ios, ir vilties pro$vaisté sakralume. Tuometé Savasties
raiSka savo etapy raida panasé¢ja j postcivilizacinés apokaliptinés kovos leitmotyvy
laukg su maldos ir raudos, varpy daziy, aimany aidais. Sis /aukas (faktiiry segmentinis
peizazas) atsiveria kaip zuvusiyjy karo lauke pazadinimo scena, prisikélimo aktas,
nukreiptas j transcendencijos slépinius ir ,,stebuklo laukima®. Muzikine prasme ¢ia
vyrauja lamentacija, varpy gausmas, fanfary salvés ir choraliné giesmeé. Pazymetina,
kad tik ¢ia, Baltijos krastuose, kur ilgai plétojosi soviety okupacijos teroras?, egzis-
tuoja toks savoky diskursas kaip ,,Zuvusiyjy prezidentas, ,susaudytos giesmés®,
»vienui vieni®, palikti uz ,gelezinés sienos®, jsigaléjusi kultaroje vidinés cenzaros
savimoné ir barbary ,,pagrobta Savastis“. Taigi, Savastis ¢ia prasideda Sauksmu ,,Ar
tu gyva?“’ Ypatinga i§deginto peizazo (kruviny zemiy pagal T. Snyderj)® nuolatinés
netekties terpé padeda susiformuoti baltiskajai dramatiSkajai rezistencinei Savasties
susigrgzinimo koncepcijai, integruotai su Sédeliu, su tamsa, kuria galima paralelizuoti
su C. G. Jungo archetipy teorija’. Savasties samprata grjzta apimdama i$stumtyjy
vaizdiniy psichologine gelme. Savastis atgyja per artuma maldai, meldimui, man-
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dalai. Taciau baltiskoji Savastis turi savo dramaturging aspekty plétra — prabunda
kaip rauda ir malda, kaip Sauksmas is gelmiy ir svytéjimas tamsoje'’, varpy gausmas ir
Dies irae fanfaros, turinéios ,,sukrésti, uzmusti garsais“ (Kutavic¢ius)''. Tuo budu ¢ia
svarbiausia tampa gelmés dinamika: tamsos, Zemés sluoksniy, prazaties ir uzmarsties
kolizija, prielaida rezistencijai. Atsiranda kovos, antinomijy, sankirty dinamizmas,
laiko sluoksnius persmelkiancio smagio ir atsitraukimo j meditacija grafika. Savastis
kaip rauda ir malda, choralas, giesmé ir pasiprieSinimo posukio susitelkusios galios
balsas yra baltiskojo ,tyliojo® rezistencinio stiliaus iSgrynintoji formos esme, likusi
sovietmecio kultiiros paribiuose — nezinomuose kariniuose, nuaidé¢jusiuose gal tik
po bazny¢iy skliautais. Pazymétina, kad ji atitinka XX a. IT pusés filosofinj diskursa,
sugrjzusia Jungo archetipy teorijos Savasties koncepcija, Savastj jvardijant kaip Kris-
taus ckvivalentg, ateinantj i§ Zmonijos civilizacijos gelmiy (indy UpaniSady, budisty
piramidés, krik$¢ionybeés persekiojimo)'?. Baltiskoje Savasties interpretacijoje regime
ta pacia persekiojamyjy antinomija: tamsa, géla / Savastis, Nusvitimas.

Jungo iskelta Savastis i$siskleidZia karybiska veiksminga archetipy visuma, yra
»pagrindinis, sistemiskai organizuotas archetipy archetipas. Jo struktira sudaro to-
bula kintancios vidinés pusiausvyros forma, kur rato ir kvadrato simboliai integruoti
vienas j kita. Kalbama apie geometrinius simboliy parametrus: kelia — horizontalg,
gelme — vertikale, kvaternijas, triadas, rata, mandala“'?. Tokiu budu Savasties procesai
igyja universalig strategija, kur gelmés dimensija ir tapsmo geometrija sutelkia gyny-
bines pasamonés sroves. Rezistencinis Savasties veiksnys gladi butent konfliktinéje
tamsos—$viesos antinomijoje ir yra sprendziamas dramaturgiskai — $iuo atveju proce-
sija i§ tamsos j $viesa, kur esming funkcija turi lemiamu muzikos veiksniu tampantys
postamio, impulso, sukrétimo ir [azio gestai. Jie suteikia kariniui atminties telkiniuose
sujudinta, griztancia ,kruvina banga® j kranta leitmotyvine semantika, apima visuma
ir tarnauja Savasties atgavimo misijai. Tai atitinka ir archajing $ventovés architektiiros
kilimo j vir$y koncepcija, ir i§stumtyjy vaizdiniy sugrjzimo linija. Galima teigti, kad
tarp Jungo Savasties ir baltiskosios rezistencijos esmés yra bendra — tai i$stumtyjy
vaizdiniy laukimo jtampa, iSsilicjusi gesto proverziu ir atkiréio raiska.

Baltiskoje vargony kiiryboje Savastis atsiveria persekiojamyjuy malda — procesija
arba kaip ,archetipy archetipo® (Jung) Savasties sventéjimy kelias'. Tai procesualioji
muzikos dramaturgija saveikoje su konfliktine projektuoja gelme i§ tamsos j $viesa, per
kanctia j Nusvitima. Sio etapo vargony kiiryba yra esmingas posiikis, atskiriantis linija,
kur archetipas Savastis atlicka savo misija, intonaciskai apibrézia kanéia (dominuo-
jantis tritonis) ir dieviskumo ekvivalentg (kvartos-tercijos trichordas) — auk$tumon
zengimo ir §viesos apvalumo garsinj jvaizdj.

10 Apkalns, L. Quaternio latviensis (rankraitis), 1968.

11 Gaidamaviditité 2005: 70.

12 ,,Jasy savastis yra vidinis prievaizdas, nemirtingumas. Visa kita yra géla® Jung 1999: 377.
13 Ten pat: 240-241.

14 Ten pat: 240; Zarskus 1991: 19.
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Pazymétina, kad ¢ia kalbama apie baltiskosios vargony muzikos nezinomus dviejy
zymiy kompozitoriy karinius, kuriy strukeara ir stiliaus kalba liudija minétus rezisten-
cinius archetipo Savasties bruozus: kan¢ia, kova, verzimasi j $viesa. Apie dominuojantj
»Sauksma i§ netekties gelmiy“ (zinomo J. S. Bacho choralo pavadinimas)®, gelmés
paradigma ir sutelkianti j visuma varpy gausma. Pasipriesinimo fenomenas ¢ia prabyla
atviru leitmotyviniu segmenty tekstu. Sie kitriniai patvirtina gliddinéia visuomenés
pasamongje, kolektyviniuose vaizdiniuose baltiskaja Savasties koncepcija, kurioje
matome labai didele tamsos jtaka, vieni$uma, antagonistinj ry3j su Seséliu (Jungo
archetipas — tamsioji asmenybés pusé, kurios nenorima sau pripazinti), muzikoje tai
daugiau dimensinis svetimo jvaizdis, sukeliantis rezistencija demoniskajai destrukcinei
traukos sferai. Ir labai didelj kir¢io, smagio, lazio virsmy poreikj bei beprecedente
impulsy kaupimo, laukimo atmosferg — uzblokuotos pasgmonés atspindj su statikos
ir proverzio antinomijy galia. Nuolatinj kilima per tamsos (Zemo diapazono gausmy)
tir§tos faktaros sluoksnius j i$skaidréjima. Ir aisky garsy auk$tumos gesta — Nusvitimo
siekiamybés Zenkla. Taip galima konstatuoti vargony kuriniuose archetipo Savasties
etapy gradacija — proverzj per kova, rezistencija ir atpaZintos tapatybés trauka.

Archetipo Savasties dinamika ir struktara rezistencinés refleksijos kariniuose
vargonams

Savasties reik§me vargony kiaryboje sustiprina tamsos—$viesos antinomija. Ji leidzia
iSskleisti gelmés dimensija, kur susikaupia saskambiy ,,ry$uliai®, intonacijy traukos
laukai, uztary santalkos, tir$ta garso mase. Visuminés Savasties strukttiros modelis
yra i§ tamsos pastimétas penkiy (kvaternijos ir ,lazio®) faziy tapsmas: tamsa, impul-
sas, judéjimas, lazis, $viesa. Atvirose Savasties kovos su tamsa erdvése tai semantiniy
pozicijy iSry$kinimas, ,kovos lauko® etapy i$skleidimas. Pirmoji saveikos su tamsa ir
rezistencijos leitmotyviniy segmenty mandala yra Makacino (*1938) Sonata vargonams
Nr. 4 ,Malda uz Lictuva”“ (1980)'. Antra vertus, ¢ia ypatingas Savasties tapatybinis
ilgesys — autorius tiesiog nugrimzta medituodamas savo ankstesnj atradima — lietuvis-
kojo folkloro retitacija, raudy ir sutartiniy intonacijy stilisting dimensija. Cia dekla-
maciSkai veriamos segmenty skiltys kartojamos grjztamuoju 7ax. Galima konstatuoti
visus svarbiausius semantinius Savasties jvykius: tamsa, Sauksma i§ gelmiy ir lasteliy
evoliucijg — tokatinj judéjimg sutartiniskuoju figuratyvu. Visi $ie démenys iSsiplecia
j ostinatinj begalybés tapsma. Autoriui uZtenka juose esancios Savasties — folkloro
identifikacinés gelmés ir kandios — raudos, Sauksmo intonacijos antinomijy, kad

15 Bach Werkverzeichnis, by Alfred Dirffel, Bach-Geselschaft Edition, Leipzig, 1898.

16 Karinys sukurtas Tultizos kompozitoriy kiirybos konkursui. Tai pirmoji archetipo Savasties propersa. Pazymétina,
kad T. Makatinas véliau ypa¢ linko j nesisteming, gal ir rampy $viesos neiSvysiancia kiiryba: 1989 m. vargonams
sukurti ,Lietuviskas sasiuvinis®, , ArméniSkas sasiuvinis®, 1992 m. — Sonata Nr. 5 choraliné grigaliskojo choralo
A% palieku jums ramybe® tema, skirta Motinos atminimui. ,Malda uz Lietuva“ (Sonata Nr. 4) vysto susikaupimo
ir koncentracijos idé¢ja, i$vedancia j Nugvitima. ,Taip, kirinys batent atitinka Savasties dramaturgija“ (i autorés
pokalbio su T. Maka¢inu 2014 06 03).
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iSvystyty mandaliskaja meditatyviniy meldimy plétra. ,Maldoje uz Lietuva® galime
dar pabréZtinai i$skirti karinio leitmotyvinius segmentus, nurodandius j:

1) tamsa, statika, demoniska gelmés trauka (Zemo diapazono tritoniskyjy sas-
kambiy kir¢iai);

2) ,Sauksma i gelmiy®, skausmingai chromatizuotg stigmatinj (d. 7, m. 9) inter-
valo zingsnj, desperati$ka raudos proverzj kylant fakearai;

3) jud¢jimy rata (figiracijy repetityvai pagal sutartiniSkaja sckundiniy intervaly
tekme) arba raudiskaja reéitacija, virstanéia tokata;

4) lazj — visos faktiros judéjimo ir kilimo ultimatyvy kulminacinj sustabdyma
(generaliné pauzé, fermata);

5) paskutinés fazés i$skaidréjima ,,baznytinio choralo® atgarsiy $viesos harmoni-
joje — C-dur akordy grynuma, laukty i$ri$imy posukj, i$nyrantj kodos segmente po
ilgos, faktaros tapsma nuolat deformuojancios chromatikos.

Makacino karinys ,Malda uz Lietuva® yra vis délto netiketai rezistencinis daugeliu
prasmiy: to laikotarpio — 1980-yjy — oficialiai draustu pavadinimu, kreipiniu j Dieva,
pripazinimu, kad Lietuvai reikalinga pagalba i§ auks¢iau, iSlikimui batinas gyvybés
atmeldimas, Savastis, maldos procesija. Tai buvo minimalizmo priesausris, metafory
kalbos situacija, kai malda dar tik kaupési pasgmonés gelmése, budéjo S. Gedos, Kuta-
vi¢iaus, o parataksiskai Jungo sventéjimo kelio uzkoduotose sampratose. Pavyzdziui,
1981 m. O. Narbutaités sukurtas ,,Ejimas j tyla®, 0 1982 - V. Bartulio ,,Sauklys“ buvo
pirmieji vargony kariniai, Zymintys epochos postkj j sakralinj minimalizma — Savasties
sugrjzimg ir Sventéjimo kelio pradzia, galiausiai muzikos leitmotyvy jvardytg kaip
kova su tamsa (Narbutaités totalus klasteris, ritmikos smiigiai), tamsos suvaldyma ir
nugramzdinima aide (Bartulio faktaros linijy semantinis isiskyrimas j tamsa ir $viesa).
Tuo tarpu Makacino karinys, i$plétotas pagal folkloring rauda, re¢itacija, deklaruoja
begaling Savasties trauka — antisistemiSkuma, pereinantj j mandala, malda, nusvitima.
Negal¢jimas publikuoti, viesai atlikti kairinio nebuvo kliatis i$siskleisti archetipo
Savasties idéjai ir sugrjzti tokiu misterijos pavidalu. Tarsi begalybeés spiralinis gestas,
reditatyvo ir raudos motyvy pynése skaidréjanti ,Malda uz Lietuva“ byloja stipria
Savasties verzimosi j §viesa motyvacija. Jos rezistencinis tapsmas, susietas su zodziu
Lietuva, kuriam suteikiamas sakralinis atspalvis, iSeina j savo piligriming procesija
zadinti laiko uzmarsties paribiy. Jos misija toliau perima minimalizmo ,varpai“"’.

Makacino ,Malda uz Lietuva® iSpildo pagrindinius archetipo Savasties kriterijus:
tamsos—S$viesos antinomijy kova per uzribio gelme, impulsa, saveikas — judéjimus, lazj
ir nugvitima. Tai patvirtina semantinj rezistencinj tautinés Savasties sugrjzimy lauka,
iki tol skambejusj tik emigranty karyboje'®, o ¢ia — jau ir padioje Lietuvoje. Sukabinta
su folkloro stilemomis — rauda ir sutartine, su prasiverziané¢ia choraline giesme —
nusvitimo Zenklu, Savastis atpazjstama ir byloja apie brestantj atgimimo ,instrumenta’,

17 T. D. Schlee. Vorwort zu A. Pirt. Annum per annum. Scores library. Universal Edition / E. Marinitsch. Vor-
wort T. D. Schee (2010). http://copyright shmu.alexanderstreet.com.ez-djm.statsbiblioteket.dk:2048/pap1980
18 Landsbergyté 2013. 20(3): 255-272.

247



248

MENOTYRA. 2014. T. 21. Nr. 3

sugrjzimo modelj. Tai tarsi neturéjo tiesioginio poveikio tuometei krybai, taciau liudijo
Lietuvos svarbiausiy iSstumtyjy vaizdiniy centravimasi j Savasties raidos dramaturgija,
muzikinj, vaizdinj, architektoninj, psichologinj ir sakralinj jos lygmenj.

Sig Savasties archetipo pozicija Baltijos krasty vargony kirybos dramaturgijoje
liudija ir daugiau kariniy (G. Kuprevidiaus ,Borobudur®, Kutaviciaus ,Ad patres®,
Sakalausko ,Domine.., I. Zemzario ,Laukas. Mandala®, A. Pirto ,, Irivium®). Taciau
Siame straipsnyje iSskirsiu vélgi nezinoma (nepublikuota, viesai neatlikeg) latvio Peterio
Vasko (*1946) Musica serva per organo solo (1988). Vaskas, tituluojamas Zymiausiu
$iy dieny latviy kompozitoriumi, turéjo gily salytj su baznytine vargony muzika nuo
pat vaikystés: jo tévas buvo Latvijos miestelio Aizpute evangeliky pastorius’. Nors
gal ir maziau nei kataliky, vis délto ir Latvijoje persekiojama evangeliky-liuterony
bazny¢ia bei baznytiné muzika buvo svarbus rezistencinis veiksnys. Vaskas sovietmeciu
iSsiskyré rezistencine gaida per ekologines temas — gamtos, pauks¢iy islikimo trage-
dija, subtilia analogija mazyjy tauty tragedijai. Tacdiau jo religinés muzikos kariniy
iki politinio i$sivadavimo epochos nebuvo pladiau zinoma. Tode¢l ,Musica serva®
liudija ir ¢ia besikaupiancia dramating rezistencing i$stumtos egzistencijos, pagrob-
tos Savasties sugrizimo strategija, epicentry trauka, verzimasi j Sviesa, ir atitinkama
zenkly — leitmotyviniy gesty semantika.

Vasko ,,Musica serva“ (lot. — tarnaujanti muzika) byloja apie nuoroda j muzikos
ne koncerting, o baznyting (misiy, patarnavimo dvasiniam ritualui) funkcija, nors
pacios muzikos pobudis vis délto yra aktyvus ir tolimas misiy ar religinés kiirybos
iSgrynintam santtriam harmoniniam fonui ar himniskajam pradui. Netgi atvirks¢iai,
$i ,Musica serva®“ lauzo ir religinius, ir pirmiausia akademinius koncertinés muzikos
zanry kanonus, juos sumaiSydama, iSeidama uz riby, suteikdama sau absoliuciq israiskos
laisvg ir atviro gesto (protesto, maldos, kovos) politing-poeting funkcija. Todél ,,Musica
serva® yra visy pirma savaip radikalaus modernistinio polékio proverzis — aleatorikos
ir sonoristikos technikos spektras, kita vertus, — atgrezta j Savasties archetipo raiskos
lygmenis ir jy sakraling simbolika einant link dinamizacijos sukrétimy diskurso. Kaip
minéta, riby perzengimas ¢ia yra pagrindinis Savasties archetipo sugrjzimo motyvas
Salia pasiektos per procesy raida sakralumo dimensijos. Todél Savastis i$siskleidZia
visa savo galia, sugriaunancia sistemas ir bylojanéia apie Sviesos ir tamsos antinomi-
ju kova, ju segmenty saveikas ir sankirtas, smagius, pasickianéius sukrediantj garso
dinamizma. Galima teigti, kad Vasko ,,Musica serva® kaip ir Makacino ,Malda uz
Lietuva“ liudija kovingajj archetipo Savasties muzikinj diskursa visais jo lygmenimis
ir zenklais. Tai iSreik$ta leitmotyvais:

1) tamsos gelmé (zemo registro klasteris bosuose);

2) Sauksmas i$ gelmiy — keli segmentiniai leitmotyvai, jprojektuojantys kylantj
Savasties $auksma: a) psalmés reitacija, b) varpy aidai, ¢) trimito fanfara, d) liaudiskos
melodijos $velni tercijiné gaida, ) trichordai — varpai, f) klasterinis uZztiry proverzio
»sustinges riksmas®;

19 Vasks 1991: 4.
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3) judéjimo strukeiira (adityvas) — tai kylanti i§ gelmiy fragmentiska pasakalija
su boso ostinato tema. Jos iseities taskas — tritonis C-fis, prasidedanti proverzio
uzuomazga, suteikianti ,Musica serva®“ nuoseklumo, struktariskumo jvaizdj, nors
vis nutraukiamg aidindio trimity Sauksmo ir laZio segmenty, kovos gesty;

4) lazis — bene pagrindinis $alia ,,Sauksmo i§ gelmiy” ,, Musica serva“ dramaturginis
postukis, bylojantis apie Savasties rezistencing drama, kova, chaoso terpe, dar tolimg
Nusvitimui. Jos gradacijos — nejveikti tamsos sluoksniai, destrukcija tesiasi, reikalinga
»smugiuojanti“ garso jéga. Luzj ¢ia iSreiskia iSkalbingi griavancios faktaros poté-
piai — klasteriy tir§to gausmo astraus dinamizmo segmentai, palydimi iStustéjusios erdves
transcendencijos atsivérimo — amzinybés ,,tylos“ (pauzé, fermata). Reikia pazyméti, kad
»>Musica serva“ ¢ia kur kas radikaliau rezistencing, pranoksta ,Malda uz Lietuva” (kaip
zinome, tai ir 8 metais vélesnis laikotarpis). Iisilaisvinimas aleatorikos metodu plétojant
medziaga suteikia ypatinga Savasties lygmeny adekvatuma pasirinktomis priemonémis.
Autorius tarsi atsitraukia, leisdamas kalbéti Savasties archetipui, perleidzia atlikéjui
jvaizdZiy grafikos formavima, gladintj uz kuklaus pavadinimo. ,Malda uz Lietuva"
licka kiek sustingusi, ,uzdaryta“ Savasties riturneliy grandis — tai raudy deklamacijy
ir ostinatiniy judéjimy ratai, jy srautas, kai zenklai, gaunami apie pakitimus, grimzta
atgal, pradingsta repetityvinéje statikoje ir susilieja su tamsa.

Kitaip Vasko ,Musica serva® — ¢ia Savasties procesai ,,paleidZiami® nuo sistemos
riby, nevairuojami racionalumo désniy, i$eina j atvirg lauka ,apsiginklave® modernia
aleatorikos ir sonoristikos technika, patys tampa laisvéjanciu, atvirai kovingu ,,$ven-
téjimo kelio® modeliu — balti$kosios Savasties sugrjzimy $aukliu.

Apie rezistencinj $io kurinio pobudj byloja jo kalbos semantika, zenklai, i$ kuriy
iSsiskiria kovos ir lazio parabolé. Tai antinomijy $viesos / tamsos sankirta per lamen-
tiniy reditacijy kilima j vir$y, saskambiy susiliejimai j grititj, tamsa skrodziancios
bataliskos fanfaros ir kvarto-tercijiné-trichordiné folkloristinio segmento tautinés
tapatybés lastelé bei viska sumuojantis varpy gausmas. Sie penki baltiskosios Savasties
zenklai — jos rezistenciniai gestai jsigali kaip nenumaldoma grafika iStapytas tamsos
peizazas — ,transcendentiniy $ifry“ (K. Jaspersas)®® semantinés kovos laukas. Tokig jo
funkcijg sutvirtina ir kity kariniy kontekstas, kuris liudija viding rezistencija muzikos
karyboje ,iskreipto laiko® salygomis.

I$vados

Istoriné dviejy vargony kariniy prasmé yra dar mazai tyrinétas rezistencijos baltiskoje
muzikoje kurybinio diskurso fenomenas. Tikétina, tai daznas, egzistuojantis kultaros
paribio atvejis, kai vargony muzika jgyja platesne nei jai laiko priskiriama funkcija.
Apie dramatinj $ios karybos ultimatyvuma ir kovinguma byloja minéti muzikiniai
leitmotyvai — Zenklai, i§ kuriy strategiskai svarbiausias varpy gausmas, taip pat tamsos

20 Andrijauskas 1995: 561.
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grititys ir proverziai (uztiros, klasteriai), misio fanfaros, maldos, raudos ir choralo,
procesijos-pasakalijos bei tokatos atgarsiai.

Si leitmotyviniy segmenty paleté atliepia baltiskaja Savastj, jos saveika su tamsa ir
rezistencing kova. ,,Sventéjimo kelio® vizija, atsirandanti kituose kiriniuose (Kuprevi¢ius
»Borobudur®, Kutavi¢ius ,,Ad patres®, Sakalauskas ,Domine, clamavi ad te...), &ia yra
iSreiksta bruozais, nulemtais tamsos dimensijos. Galime teigti, kad:

1. Nezinomuose Baltijos krasty kompozitoriy vargony kariniuose gladéjo stipriai
sutelkta rezistencinés kovos dvasia — atspindys uzspaustos pasgmongéje apokaliptinés
tikrovés sampratos.

2. Savasties archetipo atskleidimas ir Savasties sugrazinimas j tauty savimoneés
erdve buvo vis stipréjanti karybos prerogatyva.

3. Rezistenciné kova muzikoje turéjo savo archetipinius zenklus, gestus, dramines
kolizijas. Svarbiausia i$ jy — Savasties kova su tamsa.

4. Tamsos ir $viesos antinomija lemia baltiskyjy vargony kariniy specifing stiliaus
»S$vytéjimo tamsoje” kalba.

5. Varpy duziai ir aidai yra Sios kalbos esencija.

6. 8-0jo desimtmecio vargony kariniuose jvyksta istorinis lazis — j muzikos for-
mga prasiverzia archetipo Savastis raidos sventéjimo kelias, t. y. jau atviras okupuoty
kra$ty vieniSumo situacijos pripazinimas ir jvardijimas. Tai analogiskas rezistencijai
karybos veiksmas, i§ esmés kei¢iantis savimonés raidg ir jos kryptj. Kultara tampa
galingu posukio tasku, archetipas — ,,ginklu®

7. Iskyla semantiné kovineés situacijos jvardijimo problema ir jos sprendimai — kaip
muzikos garsais i$reiksti proverzj — kova, jos tikslus ir eiga. Pasirenkamas moder-
nizmo stilius.

8. Isryskeéja kelio etapai, procesualinés dramaturgijos prasmé: evoliuciné intona-
cinés lastelés raida, iSauganti j apokaliptine banga. Evoliucija integruoja konflikting
dramaturgija.

9. Virsmas ir luzis tampa svarbiy situacijy dramaturgijos kaitos ,instrumentu®,
karybos modernéjimas suteikia reikalingg israiska realizuoti mastymo laisve: alea-
torika ir sonoristika.

10. Muzikiniai elementai suvaidina psichologinés gelmés refleksijos elementy — im-
pulso, archetipy provaizdzio, postimio, judéjimo pulsacijos, susiliejimo erdvéje vaidmenis
ir atlicka kolektyvinés pasamonés atzvilgiu psichoteraping, islaisvinamaja i§ nezinios,
iSvedamaja, strateging funkcija.

11. Muzikos karinys, nors ir nezinomas, archetipy jung¢iy déka byloja apie esminj
tautos, i$stumtos valstybés egzistavima, sugrjzima per Savastj.

12. Meno karinio ,,minkstoji galia“ galutinai transformuojasi j visuma per Savasties
riturnele — sventéjimo kelig ir atlicka esming, guasi mitologing ,gelbéjimo misija*,
padedandia rezistencijai ,laiméti kova® ir iSeiti i$ ,,netekties gelmiy®

Archetipai muzikoje i$grynina zenkly ir simboliy kalba, sistematizuoja ja j Savasties
struktirg. Atviro archetipinio diskurso kuriniuose dramatiskai iSryskéja Savasties
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»rezistencineés kovos® parametrai ir juos iliustruojantys muzikiniai segmentai. Tai
$esi muzikiniais pavyzdziais iliustruojami parametrai:

1. Tamsos parametras: gausmo gelmes sankloda, tritonio trauka, nerimas versus
statika, tolydumas pulsacijoje. Makacinas — ,,Malda uz Lictuva®, pradzia (p. 2); Vas-
kas — ,Musica serva®, pradzia (p. 3).

2. ,,Sauksmas i$ netekties gelmiq“: tamsos ir §viesos antinomija, proverzis i tamsos
j $viesa, Zemo diapazono saskambyje jvyksta intervalinis Suolis — pirmakart pasiekia-
ma ,kita sfera“ — garso auk$tuma. Makacinas (p. 3, antroji tema — rauda, sustinggs
riksmas); Vaskas — (p. 4, ,kita erdvé” - varpy gausmas, aliuzija j bazny¢ios aura).

3. ,Kovos laukas®: leitmotyviniy ,transcendentiniy $ifry” (Jaspersas) segmenty
saveikos ir sankirtos perskeliant peizaza. Makacinas (p. 8, 9, dar paryskinamas tamsos
ir raudos leitmotyvinis kriivis); Vaskas — aktyvéjancios fanfaros (p. 10).

4. Judé¢jimo nusistovéjimas, struktiiros bruozai, galios susiformavimas: Ma-
kac¢inas — sutartini$kasis tokatos ostinato virsmas, folkloristinis aspektas (p. 15);
Vaskas — pasakalijos karkasas (p. 13).

5. Luzio parametras: pauzé, klasteris — figiiratyvo linijy susiliejimas j vieng skam-
besio démenj, visuminé pauzé, statikos atkirtis judéjimui, fakeary ,grittis“. Makaci-
nas — akordo sustingimas — fermata, ritminis postimis, tritonio kirciai, tyla (p. 17,
18, 19); Vaskas — ,karo trimitai“ — kovingos fanfary ,salvés” protrukis — klasteriy
kiréiai, svyranciy fakeiry griutis, sustojimas, tyla (p. 22, 23).

6. Nusvitimo (transcendencijos — persikélimo j kita sferg) parametras: aukstas
diapazonas, skaidrus daznai linijinis monodinis skambesys, specialus erdves virpéji-
mas (tremollo pulsacija). Makacinas — C-dur choraliné koda (p. 28); Vaskas — varpy
gausmas ir aidai, griztanti transcendentali baznytiné aura (p. 26).

Pazymétina, kad $ios i$raiSkos priemonés atitinka modernizmo, sakralinés muzikos
ir pokarinés katastrofy epochos zenkly kriterijus. To pavyzdys yra kity panasaus likimo
tauty didziyjy karejy darbai, kuriuose azvirai bylojama apie XX a. vid. apokalipting
patirtj. Tai K. Pendereckio, G. Ligetti, Pirto, taip pat pracitos epochos F. Chopino
ir M. K. Ciurlionio kiirybos paralelés, R. Zechlin ,,Prisikélimas* (Auferstehung)®
vargonams, kur operuojama gelmes, Sauksmo, verzimosi aukstyn, lazio ir nusvitimo
segmentais. Tokiu buadu muzikiné rezistencija, isreiksta leitmotyvine simbolika,
zenklais, tampa neribiniu tiesos proverziu. Dabartis rodo, kad vis dazniau muzika
reiskia Zenklg?, Siuo atveju Savasties nu$vitima, taciau $is Zenklas néra savaime
saugus, gali bati manipuliuojamai apverstas ir tapti sau prieSingas anti-savasties
instrumentas, sutrikdantis rysiy visuma. Todél ¢ia itin svarbus archetipinis Savasties
savigynos — uzsifruotos rezistencijos braizas, suteikiantis visiems muzikinés dramos
dalyviams fundamentalia procesy gelmés dimensija.

21 Zechlin 1999.
22 Tarasti 2002.

251



252 MENOTYRA. 2014, T. 21. Nr. 3

Priedas

Savasties rezistencinés semantikos muzikos pavyzdziai

1. ,;Tamsa“: T. Makacinas ,Malda uz Lietuva“
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3. ,Kovos laukas®: fanfaros, meldimai, varpai, rauda

T. Maka¢inas ,Malda uz Lietuvg®
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5. Lazio parametrai: pauze, klasteris, kulminaciné faktary griatis, sustingusi akordika

T. Makacinas ,Malda uZ Lietuvg*
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Jaraté Landsbergyté

Baltic Self: archetypical features of resistance fight in the unknown
organ music of the Soviet times (T. Makaéinas “Prayer for
Lithuania”, P. Vasks “Musica serva”)

Summary

It is worth noticing in the Baltic organ music the presence of intensive semantic gestures which
were ignored earlier but had a great influence on the nations’ consciousness. They tell the existen-
ce of the archetypes, according to C. G. Jung, images of collective subconsciousness and the
activity in art areas. It is the meaning of experiences, being pushed into subconsciousness and
smothered, lying in the layers of memory, independent from the conditions, secing its active-
ness, impulses and rush into light. Such is the archetype of all archetypes, the whole with their
dramaturgy and structure, the so-called Self (Selbst), manifesting as a way of sacredness in the
Baltic organ music. Here the author speaks about two works created in the Soviet times but not
publically performed, not outspread, unknown, still existing in manuscripts. It is the 4th sonata
by the Lithuanian composer Teisutis Makacinas (*1938) called “Prayer for Lithuania” (1980),
based on the repetitive development of the Lithuanian laments, plain and labor songs, writing
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the harmony of the triads of church chorale into the light. Also, the organ work by the Latvian
famous composer Peteris Vasks (*1946) called “Musica serva” (1988) is as if devoted to the res-
toration of the function of church music, but indeed it is concert modern with free semantics
of combative gestures of sonoristics and aleatorics.

Both works tell about the Baltic resistance of the archetype Self - struggle with the darkness
for survival (call from the depths, laments, prayers, fight fanfares, musical signals of bell din,
defecation, rise to brightening, vibrant pulsation of space), the paradigm of transcendental
verification. This effused to the Baltic style of sacral minimalism, bell echoes, prayer meditation
(A. Pirt, V. Bartulis, I. Zemzaris). But the aforementioned two works open the darkness of
resistance struggle, the context of pain and suffering which was not recognised for a long time,
unscen, but indeed, radically emphasize especially important parameters of musical signing in
the Baltic music.

KEYWORDS: archetype, Self, dramaturgy, organ, resistance, darkness, bells, fanfares, prayer, lament, light



