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Nadia Boulanger — gerai Zinoma bene visiems XX a. europinés tradicijos muzikams. Per 75 pedagoginés veiklos
metus pas ja mokési daugybé studenty, atvykusiy i§ jvairiausiy pasaulio kra$ty. Dvi geografiskai svarbiausios
grupés buvo i§ Amerikos ir Ryty Europos. Ypatingas Boulanger bruozas, kad, pasiekusi pedagoginj apogéjy dar
prieskariu, ji ir po karo net kelis desimeme¢ius i3liko populiari ir vertinama: iki gyvenimo pabaigos (1979) pas
ja vaziavo mokytis ne tik studentai, bet ir vaikai, pazin¢iy ratas buvo nepaprastai platus, taigi jos vardas yra
susietas su daugeliu svarbiausiy XX a. muzikos, meno ir kultaros atstovy.

Nepaisant legendinio Boulanger pedagoginio pripazinimo, pasickusio ir Lietuva (jos paskaitas tarpuka-
riu lanké Antanas Radiinas ir Jonas Nabazas, pokariu — i§ Amerikos Algis Draugelis), lictuviskoje spaudoje
nebuvo jokios i§samesnés studijos. Prancizy spaudoje ilga laika apie ja taip pat buvo mazai raSoma. Galbar dél
pacios diskretiskumo, galbat dél to, kad nemazai dokumenty apie jos $eima buvo sunaikinta, o kai kurie tapo
pricinami tik nuo 2007 m.

Boulanger garséjo estetiniy pazitiry pastovumu, kuris pokarinéje radikaliy poky¢iy epochoje daznai buvo
suvokiamas kaip konservatizmas. Ji buvo gana skeptiska muzikinéms madoms, ypa¢ serializmui, kurj, kaip ir visas
kitas sistemas, muzikine prasme laiké ribotu. Dél $ios priezasties Boulanger vertinta dvilypiai, kartais tiesiog
radikaliai pricSingai: vieni ja besalygiskai Zavéjosi (Leonardas Bernsteinas, Paulis Valéry), o kiti laiké savosios
epochos nebeatitinkanéia atgyvena (Edgaras Varese’as).

Pateikiama pirmoji Lictuvoje apzvalginé studija apie Boulanger gyvenima ir jos pedagogine veikla isrySkinant
salygas ir priezastis, kuriy déka ji tapo neabejotinu XX a. ParyZiaus muzikiniu traukos centru.
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Preambulé

Ar esi tikra, kad negaléjai padaryti gerian?

Si Boulanger motinos Raisos Ivanovnos frazé dar jaunystéje suformavo muzikés
charakterj ir pozitrj j darbg. Tam tikra prasme — tai buvo ir vienas svarbiausiy jos
pacios pedagoginj reiklumg atspindin¢iy imperatyvy.

Pradzia

Prancizy vargonininké, kompozitoré ir pedagogé Juliette-Nadia Boulanger gimeé
1887 m. rugsé¢jo 16 d. prancizy kompozitoriaus Ernesto Boulanger! (1815-1900)
ir i§ kunigaik$¢iy MySeckiy? giminés save kildinusios rusés Raisos Ivanovnos (1858-
1935) $eimoje. E. Boulanger tuo metu buvo gana populiarus komisky opery autorius,

1 Ernestas Boulanger fortepijono mokési pas Valenting Alcana, kontrapunkto pas Fromentalj Halévy, kompo-
zicijos — pas Jean-Francois Lesucur’a. 1872 m. pradéjo déstyti Paryziaus konservatorijoje, kai direktoriumi buvo

paskirtas jo draugas Ambroise’as Thomas.

2 Pranciizy $altiniuose raSoma Mychetsky. Kai kurie $altiniai pazymi rusiSkaja kilme, kai kurie — re¢iau — lenkiskaja.
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ParyzZiaus konservatorijoje déstes dainavima. Pacios Nadios pasakojimu ir remiantis
»Seimos legenda®, Raisa Ernestas sutiko 1874 m. Sankt Peterburge, kur jis koncertavo
kaip orkestro dirigentas. Penkiolikameté Raisa tuo metu mokesi vokalo Sankt Peter-
burge ir taip susizavéjo Ernestu, kad nuvyko pas jj j Paryziy testi moksly. Suabejojes
Sia ,legenda®, Jérome’as Spycketas po nuodugniy paiesky nustaté, kad tais metais
apskritai nebuvo jokio koncertinio turné Rusijoje, ir Ernestas net nebuvo i$vykes
i§ Prancazijos. Padios Raisos kilmé taip pat kelia daugiau klausimy, nei atsakymy’.
Siaip ar taip, Raisa tikrai atvyko j Paryziy, dél auksto asmens i§ Rusijos (kurio var-
das neislikes) protekeinio laisko 1876 m. buvo priimta j Paryziaus konservatorijos
dainavimo klase. 1877 m. 62 mety Ernestas ir $eSiolikameté Raisa susituokée Sanke
Peterburge. Grjze j Paryziy, jaunavedziai apsigyveno buvusiame Ernesto motinos,
kadaise garsios 'Opéra Comigque dainininkes, bute, kur 1885 m. gimé vyresnioji Nadios
sesuo Ernestine-Juliette (mir¢ ankstyvoje vaikystéje), o dar po dvejy mety — Nadia.
1893 m. gimé jaunesnioji Nadios sesuo Olga-Marie-Juliette, visy vadinta Lili Bou-
langer, — vos 23 metus gyvenusi kompozitoré, palikusi gana jspudinga ir originaly
kompozicinj palikima. Anot Spycketo, tévystés klausimas ¢ia taipogi gana miglotas,
atsizvelgiant | E. Boulanger amziy ir labai vélyva keturiy dukry (ketvirtoji miré dar
kadikystéje) gimima.

Po E. Boulanger mirties, 1904 m., Raisa Ivanovna nusprendé su dukromis per-
sikelti | Ballu gatvéje esantj 36 numeriu pazyméto namo buta, tapusj Zymiu, nes
jame 75 metus (iki pat Boulanger mirties 1979) vyko garsieji tre¢iadieniai — vieSos
jos paskaitos, skirtos gausiai i§ jvairiy krasty atvykusiems mokiniams. Pasibaigus
kelias valandas trukusiai paskaitai, tradiciskai pasilikdavo tik artimi Zmonés, o ,kai
kuriais vakarais, kai kviestiniais sve¢iais budavo Stravinskis, Valéry, Bernsteinas,
Antoine’as Saint-Exupéry ar Yehudi Menuhinas, vakariené Ballu gatvéje tapdavo

tikromis iskilmémis““.

Nuo kompozicijos prie pedagogikos

Visuose, nors ir negausiuose, Boulanger gyvenima atskleidZian¢iuose $altiniuose
pasakojama, kad iki 5 mety ji buvo alergiska muzikai. Ta¢iau vieng diena, susizavéjusi
gaisrininky sirenos garsais, Nadia nubégo prie fortepijono ir daugiau nuo jo nebe-
sitrauke.

1896 m. jstojusi j konservatorija, Nadia pradéjo lankyti Augusto Dubois harmo-
nijos, véliau Paulio Vidalio akompanimento klase. Po mety émé mokytis kompo-
zicijos pas Gabrielj Fauré (véliau — Charles-Marie Widora), o nuo 1902 m. — groti
vargonais pas Alexandre’a Guilmanta. Studijy metais susipazino ir artimai bendravo
su Maurice’u Raveliu, Charlesu Koechlinu, Florentu Schmittu, Roger-Ducasse’u.

3 Spycket 2004: 61, 65.
4 Conrad 1995: 144.
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Konservatorijoje per vienerius metus Nadia buvo apdovanota net keturiy disci-
pliny — akompanimento, fugos, kompozicijos ir vargony — pirmaisiais prizais.

Tapti savarankiska ir jgauti pasitikéjimo savimi jai padéjo kompozitorius Raou-
lis Pugno, dalyvaves minétame konservatorijos prizy skirstymo ziuri ir susizavéjes
jauna 16 mety madmuazele. 52 mety Pugno tuo metu buvo vienas gerbiamiausiy ir
mégiamiausiy Pranctzijos muziky — ne tik kompozitorius, bet ir puikus pianistas,
daug koncertaves su belgy smuikininku Eugene’u Ysaje. Pugno parama Nadiai buvo
nejkainojama. I§ pradziy jis jai perleido kai kuriuos savo mokinius. Nadia tuo metu jau
buvo pradéjusi ra$yti muzika, taigi Raoulis paskatino ja dalyvauti prestiziskiausiame
Prancuzijos kompozicijos konkurse DidZiajam Romos prizui gauti, kurio iki tol ne-
buvo laiméjusi jokia moteris. Sékmés atveju ji buty jgijusi visuomenés pripazinima ir
ketveriy mety kurybine stipendija Médicis viloje Romoje. Nadiai pasiseké tik ketvirta
karta — 1909 m., tadiau ji laiméjo ne Didjjj, o tik Antrajj Romos priza. Manoma,
kad pirmajj priza jai sutrukdé gauti komisijoje dalyvaves kompozitorius Camille’is
Saint-Saénsas, garséjes mizoginija, ir turbat nepamirses, kad jaunystéje pats nesck-
mingai bandé¢ jegas Siame konkurse, kai vienas i$§ komisijos nariy buvo Nadios tévas
E. Boulanger®. Didysis Romos prizas Boulanger $eimoje tapo beveik tradicija, nes pats
Ernestas jj buvo pelnes 1834 m., o Nadios sesuo Lili pirmajj kompozitorei moteriai
skirta Didjjj priza laiméjo 1913 m. pirmuoju bandymu ir absoliu¢ia balsy dauguma.

Pugno iniciatyva Nadia pradéjo kartu su juo koncertuoti, o 1907 m. pakvieté
déstyti savo jkurtoje privacioje Femina musica konservatorijoje. Jie tapo ne tik kole-
gomis, bet ir artimais draugais: kartu atostogaudavo (nepaisant to, kad egzistavo ir
ponia Pugno), kartu koncertuodavo ir netgi kartu pradéjo rasyti muzika. Boulanger
vardas tapo oficialiai ir profesionaliai susietas su vienu Zymiausiy to meto Prancuzijos
muziky — jie buvo vie$i ParyZiaus auk$tuomenés personazai.

1908 m. Nadia ir Raoulis sukaré 8 melodijy cikla Les heures claires, kurj 1910 m.
kartu atliko Pleyel sal¢je, kartu su Bacho, Césario Franko, Louis Vierne’o, Bour-
gault-Ducoudray ir Nikolajevo kariniais®. Paskutinis jy kolektyvinis darbas — opera
Gabrielio D’Annunzio tekstu La Citta morta, kurios numatyta premjera I’ Opéra-co-
mique teatre buvo anonsuota Ménestrel'io zurnale. Tadiau §j pastatyma sutrukdé
ne tik staigi ir netikéta Raoulio mirtis (1914 m. pradzioje Maskvoje per judviejy
koncertinj turné po Europa), bet ir netrukus prasidéjes Pirmasis pasaulinis karas,
sustabdes apskritai visus operos teatro projektus.

Beje, $i nelaiminga kelioné j Maskva visam gyvenimui apsprendé Boulanger
santykj su Sergejumi Rachmaninovu. Kai dél Raoulio ligos i$vakarése turéjo buti
atSauktas jy numatytas koncertas (visi bilietai buvo i$parduoti), ir Raoulis, gelbédamas
situacija, nepaprastai pagarbiu laiSku kreipési j Rachmaninova, kad $is jj pavaduoty,
bent jau W. -A. Mocarto Koncerte dviems fortepijonams, Rachmaninovas atsisake. Po

5 Spycket 2004; 52.
6 Ten pat: 19
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keliy dieny Pugno miré. Atrodo, kad Nadia daugiau nickada neminéjo $io kompo-
zitoriaus vardo ir, kai 1939 m. badama Niujorke turéjo proga jj pakalbinti gatvéje,
tiesiog nei$drjso prieiti. Jos paaiskinimas $alia ¢jusiam Dodai Conradui buvo toks:
»Ne, Dodinka, a§ negaliu. Jo veido aristokratiskumas ir toks daznas jo muzikiniy
inspiracijy vulgarumas...” ,Inspiracijy vulgarumu® Conradas prisipazino nepatikéjes.

Po keleto nusivylimy Boulanger galutinai atsisake kompozicijos ir pasi§vente vien
pedagoginei bei koncertinei veikloms: pirma, nutrko jos kiirybinis bendradarbiavi-
mas su Pugno, antra, po tévo mirties 1900 m. reikéjo kuo skubiau jgyti finansinj
savarankiskuma, trecia, ji tapo kritiska savo kurybos atzvilgiu, kai Lili laiméjo Pirmajj
Romos priza: ,A$ ra$iau nenaudinga muzika — kadangi esu negailestinga kitiems,
turiu bati tokia ir pati sau:®

Amerikieti$kasis tramplinas

Pirmojo pasaulinio karo metais Lili kilo id¢ja jkurti ,,Prancazy-amerikie¢iy veiklos
komiteta” (Comité d’action franco-américain), kurio tikslas — padéti nuo karinio kon-
flikto nuketéjusiems muzikams. Idéja subrendo 1915 m., grjzus i§ Romos, kai ji pradéjo
| Médicis vila siysti nedidelius siuntinélius savo buvusiems kolegoms menininkams,
Romos prizo stipendininkams. Sio projekto globa buvo pavesta Whitney Warrenui,
amerikie¢iui, jkiirusiam panasia pagalbos struktarg dailés specialybés studentams,
nes jis ir pats buvo mokesis Paryziaus dailés meny mokykloje. Warrenas finansavo
ir projekto pradzia. | garbes komiteta buvo pakviesti Saint-Saénsas, Fauré, Widoras,
Paulis Vidalis ir kt. Pradétas netgi leisti aplinkrastis, skelbiantis fronte esantiems meni-
ninkams naudingg informacija. Veikla taip issiplété, kad Komitetas tapo puikia prancizy
kultaros propagandos priemone: kai po ankstyvos Lili mirties 1918 m. j Prancuzija
atvyko dirigentas Walteris Damroschas, Boulanger buvo batent tas zmogus, padéjes
jkurti Aukstaja muzikos studijy institucija Fontainebleau ramuose — Amerikietiskgjg
Fontaineblean konservatorijg. Jos karjerai $is jvykis buvo itin svarbus. Konservatorija
jkurta 1921 m., ir Nadia prad¢jo joje déstyti harmonija, kontrapunkea bei fuga. Pir-
maisiais metais studijavo 90 studenty, tarp jy ir Aaronas Coplandas, Zymiausias pas ja
mokgsis Amerikos kompozitorius. Tuo metu Alfredas Cortot Paryziuje jkaré privadia
konservatorija Ecole Normale de Musique de Paris, | kuria be déstytojy Pablo Casalso,
Paulio Dukaso ir Wandos Landowskos, pakviete ir Boulanger, jau pradéjusia garséti kaip
puikia pedagoge. Jai pavedé harmonijos, kontrapunkto, muzikos istorijos ir vargony
klases. Batent joje tarpukariu Boulanger paskaitas lanké su Valstybinémis stipendijomis
i Paryziy atvyke lietuviy kompozitoriai Antanas Racitinas ir Jonas Nabazas.

1924 m. Boulanger kartu su Walteriu Damroschu i$vyko j Amerika, kur Serge’o
Koussevitsky’io diriguojamas Bostono simfoninis orkestras atliko Aarono Coplando

7 Conrad 1995: 132-133.
8 Monsaingeon 1980: 21.
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Pirmajq simfonijg, Georges’o Friedricho Haendelio Koncertg vargonams ir — pirma
karta Amerikoje — Lili Boulanger karinj Powur les funérailles d’un soldar. Nadios
vargony recitaliai ir paskaitos apie Siuolaiking muzika patvirtino jos, kaip puikios
pedagoges, reputacija, kuria ji susikaré su Fontainebleau studentais, pradétais vadinti
bendriniu ,,bulanzerijos® vardu.

Po Amerikos studenty (Virgilio Thomsono, Walterio Pistono, Roy Harriso, Ellio-
to Carterio) pas Nadia masiskai pradéjo vaziuoti lenky muzikai (tarp kuriy buvo ir
Grazyna Bacewicz, kompozitoriaus Vytauto Bacevi¢iaus sesuo), o véliau ir kity Ryty
Europos krasty muzikai. 1934 m. i§ Rumunijos atvyko Dinu Lipatti. George’as Enesco
atvedé pas ja jaunajj Yehudi Menuhing, su kuriuo Nadia visa gyvenima i$saugojo labai
artimus ry$ius. Tarp svarbesniy jos mokiniy minimi Lipatti, Jérémy Menuhinas, Igoris
Markevitchius, Jeanas Francaix, Michalas Spisakas, Peras Norgirdas, Roy’us Harris,
Léo Prégeris, Annette Dieudonné, Cliffordas Curzonas, Zygmuntas Mycielskis, Len-
nox’as Berkeley, Marcelle de Manziarly, Theodoras Chandleris, Antoni Szwalowski...

Boulanger mokiniy ratas buvo toks platus, kad Jeanas Marconi karta yra prasitares:
»Retai kada buna taip, kad naujus horizontus atveriandia karyba mus suintrigaves
jaunas muzikas nebuity Nadios Boulanger mokinys:” Coplandas 1960 m. viename
Amerikos zurnale rasé: ,,Jau suéjo beveik 40 mety, kai a$ pirma kartg pasibeldziau j
Nadios Boulanger buto ParyZiuje duris, praSydamas mane priimti kaip kompozicijos
mokinj. Bet koks jaunas zmogus gali ta patj padaryti ir Siandien, nes panelé Boulan-
ger gyvena tuo padiu adresu ir désto su tokia padia nuostabia energija. Vienintelis
skirtumas, kad anuo metu ji buvo palyginti mazai Zinoma uz Paryziaus muzikinio
gyvenimo sieny, o Siandien egzistuoja mazai muziky, kurie jos nelaikyty paciu gar-
siausiu tebedirbané¢iu kompozicijos profesoriumi:*

Koncerty programos

Koncerty programos buvo svarbus, Boulanger pedagoging koncepcija atspindintis,
elementas. Damroscho jkurtoje konservatorijoje ,,per du studijy sesijos ménesius ji suge-
bé¢jo suorganizuoti po 12 koncerty, tur¢jusiy didelj pasisekima“!'. Renginiy programas
sudaringjo ir déstydama Ecole Normale de Musigue de Paris. Be to, renggé ir privatius
koncertus, pavyzdziui, artimos draugés, muzikés ir mecenatés Madame de Polignac'®

9 Conrad 1995: 212.

10 Monsaingeon 1980: 11.

11 Conrad 1995: 78.

12 Su princese Marie-Blanche de Polignac Nadia susipaZino dar jaunystéje. Pati biadama puiki muziké, vargonininke
de Polignac mecenavo daugelj tuometiniy autoriy kiriniy (nuo 1889 iki 1939 m.) ir, anot Conrado, padéjo atsirasti
svarbiausiems XIX a. pab. ir XX a. pr. muzikos kiiriniams: Faur¢, Chabrier’o, Poulenc’o, Maderna’os, Satie, Ravelio,
Manuelio de Fallia, Stravinskio. Ji mecenavo Nadios pirmaja koncerting keliong j Anglija, jos premjeras ParyZiuje,
dalyvavo Nadios Boulanger jkurtame vokaliniame ansamblyje. Jos mirtis 1943 m. buvo labai skaudi Nadiai, kuri

prarado ir draugg, ir kolege muzike, ir muzikos mecenate.
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vakarams, taip pat jvairioms Monako kunigaikstystés iskilméms bei progoms: 1949 m.
ji dirigavo Pierre’o de Monaco tévo Louiso II laidotuvése'; paruosé ir princo Rainier
inauguracijos, o véliau ir jo vestuviy su Grace Kelly koncerty programas.

Nadios sudarytuose koncertuose atsispindéjo ir jos i§samios muzikinés Zinios, ir
skonis, ir polinkis j $vietéjiska veikla. Ji ,derino skirtingus amzius, skirtingas mokyklas
tokiu budu, kuris gali stebinti arba netgi Sokiruoti. Jai nesvarbi buvo nei chrono-
logija, nei vadinamasis ,emocinis suderinamumas® tarp kompozitoriy. Supriesinti,
palyginti, suartinti karinius muzikine prasme arba tonacijos atzvilgiu, arba estetiniu
charakteriu — tai buvo tie principai, kuriais vadovavosi. Ir ji pasickdavo nuostabiy
rezultaty: ™

Boulanger buvo svarbu, kad klausytojai patys iSmokty atsirinkdi, jvertinti, spresti.
Publika, jpratusia prie chronologinés tvarkos, Nadios koncerty programos dazniau-
siai iSmusdavo i§ véziy. ,Vienintelis jos tikslas buvo klausos malonumas®: ,,sugretinti
epochas, suartinti Josquing des Prés su Debussy, Gesualdo su Stravinskiu®. Todel
»Nadios Boulanger idealas buvo panaikinti atspausdinta programa ir leisti publikai
klausytis muzikos neturint i§ anksto suformuotos idé¢jos apie epocha“.

Lietuviy kompozitoriui Nabazui jos koncertai pradzioje taipogi atrodé nesu-
prantami. 1938 m. rase: ,,Ta Boulanger jsivaizdina, vazinéja po uZzsienius — ir dabar
zada mus ilgam apleisti ir vykti j Amerika — bet kad ji nieko ypatingo neparodo ir
nickuom neimponuoja su savo pasirodymais. I§pilde Bacho kantata <...>, keistus
dalykelius — Stravinskio Trois piéces pour clarinette seule’ ir Mocarto Klarneto
koncertg. Sis atéjimas ¢ion man buvo daugiau jdomus tuo, kad pamadiau aris-
tokratiska francuzy publika <...>, negu isgirstoji muzika:'” I§ Nabazo dienoras¢iy
aiskiai matome, kad muzikiniam jauno kompozitoriaus brandumui reikalinga ne
tik atitinkama kultariné terpe, bet ir laikas, per kurj galéty asimiliuoti jgaunamas
zinias bei patyrimus. Kiek véliau jis jau rasé: ,Pirmiau man ir Boulanger nelabai
teimponuodavo, bet dabar po Koechlino didelj jspudj daro ir net gaila, kad jos

daugiau $jmet nebus.“"®

Pokaris

Pokariu situacija Prancuzijoje radikaliai pasikeité. I$kilo Olivier Messiaenas ir jo
aplinka, Pierre’as Boulezas ir visa serialistiné mokykla. Messiaenas pasiskolino ir
iSplétojo Miltono Babbitto ritminiy trukmiy idéjas, su kuriomis susipazino buda-

—

3 Pierre’as de Monaco, Rainier tévas, buvo princesés de Polignac siinénas, taipogi artimas Nadios draugas.
4 Conrad 1995: 57.
s Ten pat: 84.

= = =

6 Trys pjesés klarnetui solo.
7 Nabazas 2007: 166.
Ten pat: 169.

—_
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mas Amerikoje', o Boulezo aplinka perémé Mathiaso Hauerio sukurta ir Arnoldo
Schoenbergo iStobulintg serijing technika™.

Boulanger muzikiné situacija buvo sudétinga. Pirmiausiai visa Antrojo pasaulinio
karo laikotarpj ji praleido Amerikoje. O tai reiskia, kad nedalyvavo to meto Prancazijos
muzikiniame gyvenime. Nadia grjzo i§ Amerikos 1946 m. ir pradéjo déstyti akompa-
nimenta aukstojoje nacionalinéje Paryziaus muzikos konservatorijoje (Conservatoire
national supérieur de musique de Paris), kurioje jau seniai trosko gauti déstytojo darba.
Ji postulavo dar 1910 m., budama 23 mety, bet jo negavo, ir visy pirma todél, kad
buvo moteris. Panasaus pobudzio diskriminacija ja nervino iki pat gyvenimo pabai-
gos. Sakydavo: ,Uzmirskite, kad a§ esu moteris, ir kalbé¢kime apie muzika:*! Taigi, ji
buvo pakviesta déstyti tik pokariu, ir tik todél, kad konservatorijos direktoriumi tapo
ilgametis draugas Claude’as Delvincourtas. Igoris Stravinskis tuomet laiske Nadiai
stebéjosi: ,,Akompanimento profesore? Ka reiskia $is titulas?“** Akivaizdu, kad tokia
ribota disciplina netenkino, ir ji laipsniskai ja transformavo j kompozicijos klase.

Boulanger puikiai suprato, kad muzikiné situacija pasikeité: Olivier Messiaeno
figara iskilo ne tik kaip karé¢jo, bet ir kaip pedagogo. Kaip nickad aktuali tapo kova
tarp pracities (neoklasicizmo) ir dabarties (serializmo).

Boulanger yra sakiusi: ,,Apie Vienos mokykla a§ daug nekalbu, nes apie ja tiek
kalbama kitur, ir ji yra tick grojama?, kad, a§ manau, reikia Sick tick ap$viesti tai, kas
liko $esélyje. Mieliau pasirenku karinius, kurie i$liko nepastebéti arba mazai Zinomi.
AS$ nenoriu pasirinkti kariniy pagal tautybe, nes tai yra gerai tik diplomatijos pozitriu;
man nesvarbu, ar pranctzas, ar kinas; manau, kad pazjstu muzika, bet taipogi galiu
sutikti su tuo, kad mano pasirinkimas gali buti neteisingas:*

Serializmui Boulanger nebuvo priesiska: ,,Jokiu budu nereikia ignoruoti $ios
muzikos. Nedarykime i§ jy kankiniy, nesudarykime Zmonéms jspadzio, kad nuo jy
slepiamas kazkoks lobis. Negin¢ytina, kad $i sistema pritraukia daug jauny ir ne tik
jauny kompozitoriy. Kolektyvine klaida i§ principo neegzistuoja:> ,Man atrodo,
kad daugelis Zmoniy neturi ka pasakyti ir remiasi kokia nors sistema, kad patys nuo
saves nuslépty, jog jie neturi kg pasakyti. Tadiau sistema nickada nickam nesutrukde
pasireiksti ar buti genialiu. Bet jeigu Jus neturite ka pasakyti, nesvarbu, kokia yra

sistema, Jis nebusite jtikinamas.“*

19 Tai buvo ,vie$a paslaptis, nes pats Messiaenas apie tai néra kalbéjes (Zr. Risset 2008: 65-66).

20 Schoenbergas taip pat savinosi serializmo technikos autoryste.

21 Spycket 2004: 137.

22 Conrad 1995: 174.

23 Doda Conradas yra teisingai pastebéjes Vienos (Austrija) leidyklos Universal Edition vaidmenj plintant serializmui:
jkurta amZiaus pradzioje vadovaujant Gustavui Mahleriui ir Arnoldui Schoenbergui, ji sieké platinti germanisky
krasty kompozitoriy karyba. Ir jai tai pavyko dél aktyvaus darbo, pelningy kontrakey, didelio i$moningumo ir
puikios reklamos. Anot Conrado, ,savo vaidmens XX a. I puséje svarbos déka, ji iSkreipé duomenis®, nes ,,ji suteiké
galimybeg Sios pakraipos kompozitoriams publikuoti kiiriniy partitiiras ir jas atlikei“ (p. 187).

24 Monsaingeon 1980: 68.

25 Conrad 1995: 187.

26 Monsaingeon 1980: 117.
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Serializmas jai ,,neturéjo didelés reik§més® tod¢l, kad, jos manymu, ,kickvienas
nesioja savyje muzika, kurig sukurs. Sunku sukurti Sedevra pagal vieng ar kita sis-
temg. Tokio tipo fenomenai buvo atsirade visais istorijos periodais. Jie pritraukia
tuos, kurie nepasitiki savimi. O pabaigoje vis délto islieka tik tai, kas turi i$likei?’
Fakti$kai ji buvo nusistadiusi prie§ bet kokig sistema. Kita vertus, negaléjo nekreipti
démesio j tai, kuo Zavéjosi didele dalis pokario muzikinio jaunimo. Taigi profesinio
smalsumo vedina, ji pradeda lankyti vadinamuosius Domaine musical koncertus
(vykusius Marigny teatro patalpose), kuriuos pradéjo organizuoti Boulezas, tuo
metu dirbes teatro Compagnie Renaud-Barrault muzikos direktoriumi. Boulezas
atgaivino dar 1921 m. Eriko Satie ir Jeano Cocteau organizuotus koncertus, kurie
populiarino Stravinskj, Schoenbergy ir Groupe des Six kompozitorius. Elliottas Car-
teris patvirtina, kad ,Nadia Boulanger buvo smalsi visose srityse®: penkiasdesimtuyjy
mety pabaigoje, kai Carteris, budamas ParyZiuje, nué¢jo pasiklausyti Schoenbergo,
Bergo ir Weberno kariniy, Pleyel saléje be Carterio sédéjo tik Nadia Boulanger su
visy trijy kiriniy partitaromis®.

Boulanger visa gyvenima svarbiausia isliko Claude’o Debussy, prancazy mokyklos
ir ypa¢ Stravinskio muzika. Anot Conrado, Ballu gatvés butas buvo ,,Stravinskio kultui
skirta $ventykla“?. 1943 m. laiske Conradui ji rase: ,Mano gyvenima nusvie¢ia nauji
Stravinskio kariniai, tokie kilnts ir reik§mingi. Man atrodo, kad nieckad anks¢iau
nebuvo suprasta jo vertybiy, nesuter$ty visame pasaulyje vykstancios destrukcijos,
reik$mé <...>. Mangs visiskai nedomina tai, kas pracina per greitai ir nepalicka jokio
pedsako:*® Sakytume, jos pozitris | muzika buvo universalus ir, tam tikra prasme,
aplenkes laika — ji doméjosi savo epocha, bet negyveno jos aktualijomis; jos estetiniai
pasirinkimai nekito iki pat gyvenimo pabaigos; jai egzistavo nepaneigiamos, amzinos
vertybeés, pavyzdziui, Bacho, Debussy, Stravinskio muzika. Galbat dél to ji buvo
vertinama dvejopai, daznai tiesiog radikaliai prieSingai: kai kurie buvo besalygiskai
ja susizavéje, kai kuriems ji buvo senamadiskas, savo laikmecio nebeatitinkantis, fe-
nomenas. Labiausiai kategoriskas Nadios atzvilgiu buvo Edgaras Varese’as. 1933 m.
laiske José Rodrigezui jis raseé: ,Labai atgrasu matyti Prancazijoje jaunaja prancizy
mokykla su tokiu uolumu renkantis akademizma. Akivaizdu, kad neoklasicizmo idealas
neveda j karybinj polékj. Visiskai normalu universalaus neuztikrintumo epochoje
noréti pasislépti negindytinoje praeityje, bet gyvenimas eina tolyn ir nusluoja visa,
kas yra stati$ka, visa, kas nespéja su jo ritmu. Tikrai apgailétina matyti Amerikos
kritika ir publika vertinant amerikietiska muzika, vadovaujantis kriterijais, kurie
atitinka tik mada. Ir nesuprantu, kodél jauni Amerikos kompozitoriai vaziuoja iki
¢ia [Prancuzijos — ¥ G.] tik todél, kad parsivezty visa diapazong vienos senmergés

27 Conrad 1995: 187.
28 Ten pat: 245.

29 Ten pat: 19.

30 Ten pat: 166-167.
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manijy <...>. Zinoma, a§ nekalbu apie tuos, kurie atvaziuoja dirbti su tokiais meis-
trais kaip Schoenbergas:!

Radikaliai prie$inga nuomong¢ atrandame dar 1910 m. radytame jaunos rumuny
pianistés Celios Delavrancea laiske: ,Zinokite, kad a$ niekad nieko taip nemyléjau,
kaip Jus, ir kad visa, kas grazu manyje, skirta tik Jums: I$ velesniy Celios laisky
suzinome, kad Nadia jai padéjo finansiskai, kad tai buvo daznas atvejis, jei Nadia
nuspresdavo, jog mokinys to vertas. Boulanger, vadinamoji ,mazoji turtingujy
sesuo, nickada neslépé savo pasirinkimo — ji rinkosi mokinius arba dél jy talento,
arba dél jy turto, sakydama, kad ,,abi kartu Sios savybés yra gana retos“**. Kita ver-
tus, ji buvo labai atvira visiems j ja besikreipiantiems, mielai atsakydavo j laiskus,
padédavo patarimais, partitiromis, jrasais, ypa¢ jei kalba eidavo apie jos sesers Lili
karyba.

Kitas gana iskalbingas pavyzdys yra Leonardas Bernsteinas: kai 1939 m. kartu su
Samueliu Barberiu ir Giancarlo Menotti pirmg karta susitiko Nadia Amerikoje, jam
ji nepaliko jokio jspudzio. N¢é vienas i§ jy nebuvo Nadios mokiniai, né vienas nepri-
taré jos idéjoms, jie nebuvo paveikti pranctizy muzikos. Tadiau, Conrado liudijimu,
Bernsteinas po truputj pradéjo Boulanger zavétis, o po ketvir¢io amziaus tapo vienu
aktyviausiy jos gerbeju®.

Sviec¢iamoji veikla: jrasai ir koncertai

Boulanger groty arba diriguoty kariniy jrasus taipogi reikia laikyti jos pedagoginés
veiklos tasa: vienas i§ tiksly buvo atrasti uzmir$ty kompozitoriy muzika, o kitas — leisti
suskambéti tiems naujausiems kariniams, kuriuos ji laike vertais.

DidZiausias Nadios jnasas — Claudio Monteverdi muzika, kuria ji atgaivino po 300
mety trukusios ,uzmarsties“ (nuo kompozitoriaus mirties, 1638). 1938 m. serijoje
La Voix de son Maitre ji jrasé 5 ploksteles, kuriose pirma kartg istorijoje suskambéjo
Monteverdi kiriniai**. Nepaisant to, pirma jos reakcija j Monteverdi Madrigaly jrady
projekta (Conrado pasiiilyta ir suorganizuota) buvo neigiama: ,Muzika yra ir turi
islikti efemeriSkas ir pracinantis dalykas. Kas mes esame, kad prisiteistume sau teis¢
sustabdyti jos tékme? Kompozitoriaus emocijai — labai asmeniskai, i§gyventai ir
iSreikstai per muzika — primesti nuosava interpretacija?“*® Tadiau po jrasy, Conrado
liudijimu, jos kategoriski argumentai buvo pakeisti kitais, pedagoginiais, bet taip pat

31 Varese 1983: 72-73.

32 Spycket 2004: 133.

33 Conrad 1995: 127-128.

34 Anot Conrado, i§traukti Monteverdi i§ uzmarsties Nadiai padéjo XX a. dvidesimtyjy mety pradZioje pasirodes
Malipiero iSleistas Urtext. Svarbus buvo ir muzikologas Henri Expert, kuris turéjo nepaprastai didele biblioteka,
dél vietos stokos teko atsisakyti jos dalies. Tokiu bidu Nadia galéjo jsigyti pilnas senyjy autoriy kolekcijas (Conrad
1995: 119).

35 Ten pat: 84.
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ne maziau kategoriskais: ,Kokia nusiZeminimo pamoka yra gal¢jimas save girdéti,
suprasti ir kritikuoti:*¢

Kai 1957 m. Monteverdi Madrigalai buvo pakartotinai leidziami Pathé Marconi
ploksteliy firmoje, pasirodé ir naujas bukletas su Gian-Francesco Malipiero ir Jea-
no Marconi tekstais. Malipiero ras¢: ,Kaipgi nepaminéti vieno i§ didziyjy Nadios
Boulanger nuopelnu, jos dalyvavimo platinant Claudio Monteverdi karyba? Per
savo Madrigaly interpretacija ji dar karta parodé labai gily senosios muzikos stiliaus
pazinima, ir daugelis jos mokiniy i§ viso pasaulio liudija, kad, ziaredamas j ateitj, jos
mokslas turi $aknis praeityje:?’

Specialiai Monteverdi Madrigalams atlikti 1935 m. Nadia jkaré vokalinj ansamblj
(Ensemble vocal de Nadia Boulanger), kurj sudaré 4 motery balsai, du tenorai ir
bosas. Sis ansamblis leido jai ne tik jradyti karinius, bet ir visiskai kitaip déstyti
muzika — grojo ne tik Paryziuje (Ecole Normale de Musique de Paris), bet ir kvies-
tinése paskaitose uzsienyje bei radijo laidose. Jos paskaitose dalyvaujantis vokalinis
ansamblis buvo ,,nejtiketino efektyvumo didaktiné priemoné“®®. Per labai trumpa
laikg paruosé jspudingas programas: renesanso muzika, Schutzo, Buxtehudes,
Tallis’o, Purcellio, Gesualdo, Monteverdi, Chabriero, Stravinskio, Bacho karinius,
Siuolaiking muzika. Juos visur lydéjo Monteverdi reputacija. Boulanger dirigavo
daugiau nei 20 koncerty su garsiausiais Amerikos ir Anglijos orkestrais, o kartu
su ansambliu jvairiomis progomis pasirodé¢ per 50 karty. Lenkijoje ir Olandijoje
kilo didelis pasiprie$inimas, nes ten dar nebuvo priimta, kad moteris stoty prie
dirigento pulto®.

Vokaliniame ansamblyje dainaves Conradas prisimena, kad 1938 m. jie BBC
radijui paruos$é programa i§ lenko Antoni Szalowskio, anglo Stanley Bate, pranctzy
Léo Prégerio ir Marcelle de Manziarly kairiniy. Kitoje laidoje skambéjo XVII a. italy
muzika: nuo Carissimi ir Banchieri iki Pergolesi ir Cimarosa. Dvi laidos buvo skirtos
Monteverdi anks¢iau negrotiems Madrigalams ir Arijoms, o penktoji laida buvo viesas
koncertas, kuriame Nadia sugretino Mozarta su Poulencu, Gesualdo su Lennox’u
Berkeley, Bacha su Stravinskiu, Fauré su Lili Boulanger ir Igorj Markevitchiy su
Debussy. Pokariu, 1952 m., Boulanger Amerikos Decca firmoje sudare 5 ploksteles
i dar niekad nejrasytos muzikos: Marc-Antoine’o Charpentier, Jean-Philippe’o
Rameau bei XV-XVT a. pranciizy renesanso antologijas.

Ne maziau svarbus kitas Boulanger tikslas — jos amzininky kariniai. 1936 m.
Londone Nadia pirma karta atliko savo mokytojo Fauré Requiem (kurj jras¢ 1948).
1938 m. Amerikoje atliko pasauling Poulenco Koncerto vargonams (inicijuoto prin-
cesés de Polignac) premjera, etc. Ji mégo diriguoti ir savo mokiniy muzika.

36 Ten pat: 97.

37 Ten pat: 212.
38 Ten pat: 138.
39 Ten pat: 104.
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Boulanger muzikinius pasirinkimus galima baty vadinti eklektiskais, bet ji uzé-
mé net kelias XX a. muzikos nisas, kurias dabar galétume pavadinti pranasiskomis:
pirma, senoji muzika, kuri XX a. II puséje tapo studijy, sugrjzimo prie autentikos
bei senyjy instrumenty objektu (pvz., antrajam Monteverdi jraui naudojamas kla-
vesinas); antra, pazindino publika su nezinomais kompozitoriais, likusiais serializmo
paratése, — tai taip pat yra postmodenizmo epochos ypatumas: atrasti ir prikelti
mady ir mainstream’y nuosaléje paliktas tendencijas.

Amzininky kirriniy premjeros ir senosios muzikos jrasai paverté ja Siuolaikiniu
pedagogu, turin¢iu fundamentaliy Ziniy, fenomenalia technika, iStobulinta klausg
ir gebé¢jima orientuotis jvairiuose skirtingy amziy stiliuose. Boulanger muzikiniy
pomegiy eklektizma galétume taipogi vertinti kaip dar tik ateisian¢ios kompozicinés

SIOVEs UZUOmazga.

Nuo jrasy prie pedagogikos

Pokario metais Boulanger atsidéjo pedagogikai. Kaip ir galima buvo tiketis, akom-
panimento klas¢ paverté kompozicijos klase, dar désté fortepijona, harmonija arba,
kaip pati vadino, - ,,muzikq“®.

Ji sakydavo, kad nedékingas kompozicijos profesoriaus vaidmuo yra ,visy pirma
jdéti j mokinio delng kepala duonos®. ,,Jei prie§ mane genijus, a§ nicko jam negaliu
duoti, nes jis yra genijus. O jei jis ne genijus, daZniausiai taip ir yra, as galiu ji uzves-
ti ant jo ateities kelio ir pasirtpinti, kad nesigailéty pradéjes juo eiti. Tik butina,
kad jis laikytysi mano paskirtos grieztos disciplinos, kitu atveju sialau atsisakyti
pasirinkto kelio:*!

D¢l bekompromisio charakterio Boulanger daznas vengdavo. Stai, pavyzdziui,
Nabazas rase: ,,A$ maniau, kad Boulanger bus baisiy, vyrisky bruozy moteris, bet
pasirodé priesingai — mink3ty, $velniy bruozy nebejauna moteris beesanti:*? Ji buvo
pakankamai savikritiska, tiksliai Zinodavo, koks galéty bati jos vaidmuo vieno ar
kito studento gyvenime. Pavyzdziui, kai Ravelio patartas pas ja mokytis atvaziavo
Georgeas Gerchwinas, ji jam pasake: ,A$ Jums negaliu duoti daugiau, nei tai, ka
Jus jau turite!* Nepaisant grieztos disciplinos, ji skatindavo studentus atrasti viding
laisve ir savajj stiliy. Pavyzdziui, Astorui Piazzollai pasialé palikti nuosaléje simfoning
muzikg ir uzsiimti tango™.

Boulanger mégo cituoti savo artimg draugg, filosofa Paulj Valéry: ,, Anks¢iau mes
imituodavome meistriskuma, Siandien ieSkome isskirtinumo:* Ir ji pratesdavo: ,Tai

40 Spycket 2004: 99.

41 Conrad 1995: 189.

42 Nabazas 2007: 158.

43 http://www.musicianguide.com/biographies/1608004698/Nadia-Boulanger.html
44 Ten pat.
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ziauru, nes esame i$skirtiniai tik tuomet, kai negalime buti kaip visi. Nesame iskir-
tiniai dél pasirinkimo. A$, neprarasdama vilties, bandau jteigti studentui, kad jis turi
iSreiksti tai, ka nori; ar jis su manim sutinka, ar ne, man visai nesvarbu, jei tik jis gali
i§tarti: ,,Stai kg a§ noriu pasakyti, $tai kas man patinka, $tai ko a$ ieskau! Gyvename
nuostabiu laikotarpiu, nes viskas i§ naujo jvertinama. Kas suras atsakyma, bus tarp
ty, kurie atras nauja kalba, dél kurios nereikes ginéytis, kurios nereikés jrodinéti,
kurios nereikés atmesti, kuri jau egzistuoja. Ankstesnése epochose stilius buvo taip
jsitvirtings, kad i$ jo gimdavo nereikalinga muzika, bet ji buvo visiems suprantama.
Ieskojimy metu, kai kalba manipuliuoja zmonés, nezinantys kg daro, ieina neaiskumas
neaiskume ir netikrumas netikrume. Kuriantys mokiniai man labiau patinka, kai klysta,
jei turi suklysti. Svarbu, kad tik ilikty savimi ir laisvi, o ne siekty atrodyti tuo, kuo
néral® ,A§ sickiu, kad atsirasty grieztumo, tvarkos butinybé. Tik jeigu a$ padariau
jtaka stiliui, tai pries savo valia. Esu jsitikinusi, kad jei prie§ mane — uZsienietis, o i§
jo bandau padaryti pranciiza, mano siekis i§ anksto yra zluges. Mokiniams japonams
sakau: ,Maldauju jasy, islikite japonais, o universaliais tapkite del kity priezas¢iy:”
AS stengiuosi, kad jie atrasty savo prigimtj ir netapty netikrais paryziediais vien dél
to, kad atvyko j ParyZiy. Universalumas néra savo Sakny atsisakymas. Mes puikiai
jautiame, kad Brahmsas néra neapolietis, o Monteverdi — néra $vedas:“

Apie pastangy svarbg ir meilg

Daugelio Boulanger paZinojusiy ar pas ja besimokiusiy muziky atsiminimuose
iskyla kazkas daugiau, nei nepriekai$tingas profesinis Nadios meistriskumas ir as-
meninés — darbui pasi$ventusios pedagogés — savybés. Tai, kas perzengia vien tik
mokytojo—mokinio—muzikos trikampio santykj. Susidaro jspudis, kad muzika jai
buvo kazkas daug svarbesnio nei tai, ko galima i$mokyti; ji sugeb¢jo studentuose
pazadinti tuos klodus, kuriy jie net nejtaré turj. Boulanger masté ne apie technika ir
metodus, o muzikos paslaptj ir muzikos stebuklg. Ypa¢ paskutiniaisiais deSimtmediais:
»Man atrodo, kad kuo daugiau galvoju apie fenomenus, kurie muzikai galéty daryti
esming jtaka, tuo labiau man atrodo, kad jie priklauso nuo bendro pobudzio feno-
menuy, apibréZian¢iy zmogaus verte; labai gera buti muziku, labai gera tureti gabumuy,
bet vidiné verté, kuri nurodo j tai, kas yra Jasy dvasia, Jasy $irdis, Jasy jautrumas,
priklauso nuo to, kas Jus esate <...>. Manau, kad viska lemia démesys. AS Jus matau
tik todél, kad atkreipiu j Jus démesj. Savo pacios akyse egzistuoju tik tuomet, kai
atkreipiu démes;j j save!”’

Kaip ir kiekvienas tobulai savo amatg jvald¢s menininkas, ji pasieké ta muzikos
supratima, kuris perzengia gryna materialuma — natas, partitara, atlikima, jrada — ir

45 Monsaingeon 1980: 59-60.
46 Ten pat: 62.
47 Ten pat: 35.
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jau pasickia auks¢iausia muzikos funkcija bei paskirtj. Nuostabus Sivo pozitriu yra
Murray Perahia prisiminimas: ,Kalbédama apie savo déstyma, Nadia Boulanger
pasake kai ka labai jautraus ir netgi liadno. Ji tik¢jo, kad realus muzikos pagrin-
das — nesuvaldoma ir betarpiska meilé muzikai — yra tai, ko nejmanoma iSmokyti.
Kai atsirasdavo toks meilés kiekis, visa, ka ji galé¢jo iSmokyti, buvo tik tai, kad muzikas
pajusty butinybe iSmokti, ir sugebéty iSmokti i§ saves paties. Jgimtas menininko ins-
tinktas jai buvo svarbesnis nei visos akademinés teorijos. Manau, kad toks muzikos
supratimas reiské jos pacios jgimta meile muzikai*® Apie tai kalbéjo ir pati Nadia,
labai tiksliai apibrézdama savo pacios vaidmenj perteikiant Muzikg (i$ didZiosios
raidés) mokiniui ir biiting Mokinio (i§ didZiosios raidés) salyga jsisavinti Zinias:
»Arba Jus muzikai paskiriate visa gyvenima, arba Jus paliekate muzika. Pagrindiné
Jasy veiklos, ir ne tik muzikoje, salyga turi buti pasirinkimas, meilé, aistra — Jas
turite manyti, kad nuostabi gyvenimo avantiara visiskai priklauso nuo atmosferos,
kurig pats susikuriate dél savo entuziazmo, savo jsitikinimy, savo supratimo; tik be
nuodugniai jsisavintos technikos Jas negalésite iSreiksti tai, ka jauciate intensyviausiai.
Bitent ¢ia reikalingas profesorius:® Kita vertus, ,,prie§ paskatinant kazka, reikia
pirma suzinoti, ar tas kazkas turi savyje meile, ar moka susidométi tuo, kg daro, <...>.
Butent ¢ia gladi fundamentalus skirtumas, vieniems suteikiantis nejtikéting veiklos
amplitude, o kitus paverdiantis, kaip a$ vadinu, miegaliais:*°

Geério, grozio, meilés, dZziaugsmo, pasi§ventimo, universalumo troskimas ir
puoseléjimas buvo nuolatiné Boulanger gyvenima lydéjusi konstanta. Dar 1911 m.
laiske Gabrieliui D’Annunzio ji ra§é: ,Mano visas gyvenimas — savo tiksla, ramybe
ir sgmoninguma, pasaukima ir pacia gryniausia tiesg atrasti tikéjime, troskime ir
meiléje to, kas grazu — i$ties grazu.>' Po trisde$imties mety laiske Conradui skai-
tome: ,Reikia vél atrasti dZiaugsma, kuris gimsta tik i§ meiles, i§ Pasiaukojimo.
Reikia sukurti pasaulj, kuriame pastanga i$saugo visa savo prasme <...>** Nadia
daznai cituodavo artima drauga Valéry, kuris saké, kad ,,nieko gero negalime
padaryti be aistros ir nicko gero vien tik su ja“. Boulanger ne tik perprato, bet ir
realizavo §j principg savo pedagoginiame darbe, taip sunkai atskiriamame nuo jos
pacios gyvenimo budo.

Gauta 2014 06 22
Priimta 2014 07 16

48 Ten pat: 131.

49 Ten pat: S1.

50 Ten pat: 31.

51 Conrad 1995: 34.
52 Ten pat: 164, 166.
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Vita Gruodyté
Nadia Boulanger: a pedagogical phenomenon

Summary

Nadia Boulanger was known to the vast majority of musicians of the 20th century. For 75 years
she taught many students from different countries. She was appreciated as a severe and deman-
ding teacher. Some criticized her conservatism, but in the eyes of others she was more than just
a great, dedicated music professional: in the memories of her students we perceive that in the
triangular relationship between the teacher, the student and music there appears a depth where
the function of music exceeds mere learning. For Nadia Boulanger, music was something much
more important than what could be transmitted by the teacher and learnt by the student. She was
able to awaken her students to the musical experiences they themselves did not suspect existed.
Maybe that is because Nadia Boulanger thought more about the mystery of music and its wonder
than about techniques and methods.

key worps: Nadia Boulanger, Lili Boulanger, Paris, 20th century music, pedagogy, composition,
tradition



