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Commedia dell arte, XV1 a. uzgimes teatro reiskinys, yra vienas svarbiausiy Vakary teatro pagrindy, neatsiejamy
nuo Siuolaikinio teatro. Nors commedia dell arte nunyko XVIII a., nuoscklios tradicijos néra net ir jos gimtuosiuose
krastuose, Italijoje ir Prancizijoje, ji dar¢ jtaka biasimoms teatro formoms, buvo jamzZinta ra$ytojy tekstuose, o
teatro praktikus domino isskirtine vaidybos ir improvizacijos technika. Siuolaikiniai teatrologai atsisako besa-
lygiskai teigti, kad commedia dell arte egzistuoja ir §iais laikais, ta¢iau sutinka, kad scenoje galima aptikti daling
commedia dellarte, tam tikrus jai budingus bruozus. Profesionalusis Lietuvos teatras, gyvuojantis dar tik Simtmetj,
tiesioginiy sasaju su $ia italiSka teatro forma neturi, tadiau Lietuvos rezisieriai, nors ir ne daznai, ja domisi,
stengiasi suprasti ir savo supratimg perteikti publikai. Tokius bandymus lengviausia identifikuoti literatarinés,
t. y. uzrasytos, commedia dell arte pavyzdziuose, kai statomos Carlo Goldoni’o, Carlo Gozzi'o ar Pierre’o Carlet
de Chamblain’o de Marivaux pjesés, taciau paciam suvokimui, kas yra commedia dell arte, gali pagelbéti ir kiti

spektakliai, tiesiogiai neapeliuodami j §j reiskinj, bet nesamoningai naudodami commedia dell arte technikas.
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Lietuvos teatras

Tiriant commedia dellarte galima i$skirti pagrindines $io fenomeno teatraliskumo
ypatybes. Paskiri bruozai gali buti aptinkami ir kituose teatro reiSkiniuose, bet jy
kombinacija leidzia suvokti commedia dellarte kaip i$skirting ir jdomia.

1. Aktoriaus teatras. Vienas esminiy commedia dell arte bruozy — centre atsiduria
ne dramaturgas, o aktorius. Konstantinas Miklasevskis commedia dellarte apibré-
zia kaip kolektyvine aktoriy kiiryba, jie dirba visi kartu ir kuria spektaklio teksta,
¢ia néra vieno pjesés autoriaus. Akrtoriai pasitelkia bet kokj siuzeta — sena, nauja,
pasiskolinta ar paciy sugalvota, jj adaptuoja savo teatrui, transformuoja, pasitelkia
jvairig papildoma medziaga ir taip suformuoja pasirodymo ,griau¢ius®. Kiekvieno
vaidmens tekstas patikimas didziulei aktoriaus laisvei'. Iki mazdaug XVIII a. pr., kol
nejsitvirtino autoriaus samprata, aktorius galé¢jo laisvai disponuoti matyta, girdéta
medziaga, ja transformuoti, plétoti. I§ to, kas Zinoma apie commedia dell arte, galima
konstatuoti, kad tokio tipo aktoriai buvo profesionalai, dering $okéjo, dainininko,
akrobato, mimo geb¢jimus, kano ir proto lankstuma.

2. Vaidmuo visam gyvenimui. Kickvienas trupés aktorius vaidino tik vieng vaid-
menj. Vienintelis vaidmuo leido aktoriui siekti aukstos vaidybos kokybés ir pritaikyti
vaidmenj vis naujiems siuZetams, naujoms spektakliy situacijoms. Tai viso gyvenimo
kauke, su kuria aktorius identifikuodavosi, su personazu tapatindavo savo asmenybe.
Aktoriai-personazai turéjo bendresnius profesinius vardus: [simyl¢jéliai (Innamo-
rati), tarny grupei priklausantys Dzani (Zanni), Kapitonai (Capitani), Pantalonés

1 Miklasevskij 1981: 9.
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(Pantaloni). Kiekviena commedia dellarte personazo kauké (ir daiktas, ir asmuo)
priklausydavo konkreciai aktoriy grupei, aktoriai beveik nickada nemigruodavo is
vienos trupés j kita. Jei aktorius prarasdavo reikiamg figiira (pvz., sustorédavo) ar
jgydavo nauja komiska savybe, jis galédavo tapti komiskuoju personazu. Aktorius
ir kauke susitapatindavo, bet tai ypatingas susitapatinimas: kasdieniame gyvenime
prisiimti kauke, jos judesius, kalbg yra tarsi zaidimas, panasus j scening vaidyba, ir
aiskiai suprantamas kaip fikcija. Tadiau $is zaidimas turi savo racija, kauke suteikia
alibi, sumazina rizika kalbéti savo vardu®.

3. Kauké. Commedia dellarte zitrovy akimis — kaukes ir ypatingus kostiumus
dévinc¢iy, i$ netradiciniy vardy atpazjstamy personazy teatras. Skirtingy pasirodymy
metu nesikeisdavo ne tik vardas bei i§vaizda, bet ir dramatiné funkcija, elgsena, so-
cialiai ir psichologiskai apibadinantys bruozai: personazai badavo pastovus tipazai,
arba kaukes. XVII a. commedia dellarte apras¢ Pier Maria Cecchini ir Andrea Per-
rucci nekalba apie kaukes, tik apie vaidmenis. Kaukés, kaip objektas, egzistavo, bet
tai buvo savaime suprantamas elementas, materiali personazo tasa. Ta¢iau XVIII a.
Luigi Riccoboni, pirmasis italy teatro istorikas, jtvirtina ,kaukés® savoka, teigda-
mas, kad pagrindinés jy yra keturios: du Seniai — Pantaloné bei Daktaras Graciano,
ir du Dzani — Arlekinas bei Skapenas. J[domu tai, kad $is istorikas kaukes sieja ne
su personazais, bet su aktoriais. Kauké — tai aktorius, nuolatos dévintis kurig nors
kauke?. Akroriy ir kauke sieja ypatingas rySys: aktorius pasidalina savo apmastymais,
abejonémis, o kauke jam perduoda tradicijos tasa, sitlo vaidybos budus, personazo
bruozus. Ferdinando Taviani teigia, kad $is dialogas, ,,ziaré¢jimas vienas kitam j akis®
svarbus commedia dellarte tasai®. Tad ,kaukés® terminas ateina per kauke kaip objekta
ir tampa kauke kaip tam tikru tipaZzu, prijaukinamu aktoriaus. Kauké jgyja prasme
tik spektaklyje: tai ne tik veida dengiantis objektas, bet ir aktoriaus mimika, kalba,
i$vaizda, jo sceninis judesys.

Kaukes apibuadinamos kaip pastovis, bet visiskai asmeniniai ir konkretas tipazai.
Jie pristato skirtingy Italijos regiony kostiumus ir paprocius. Gali bati apibadinti
kaip abstrakcijos, sujungiancios nesuskai¢iuojamy personazy bruozus ir elgsenas,
kaupian¢ios patirtis. Kad buaty paveikis, Renesanso komedijy personazai turé¢jo buti
tipiski, o tipas yra atpazjstamas, tad lengviau suvokiamas. Paveldéta i tradicijos ar
sukurta aktoriaus, kauké néra paprasciausiai vaidmuo, bet néra ir personazas, tai
iSankstiné personazo biisena. Si i$ankstiné biisena, priimta ar sukurta, gali bati kos-
tiumas, kalbéjimo badas, psichologinis bruozas, kartais tik vardas. Tik tai yra batinai
bendras bruozas visiems personazams, kurie gimsta i§ konkrecios kaukés. Gali bati
ir tik vienas bruozas, bet butinai lemiamas’.

Molinari 1985: 177.

Ten pat: 14.

Taviani ir kt. 2007: 12.

Molinari cituoja Del Cerro 1985: 16.
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4. Kalba. Commedia dell arte aktoriams labai svarbi kalbiné iSraiska. Nors aktoriy
gestikuliacija buvo jvairi ir gerai iSmokta, commedia dellarte taip pat buvo ,zodzio
teatras®, reikalaujantis gero balso ir dikcijos. Dario Fo, kalbédamas apie commedia
dellarte, daug démesio skiria terminui ,grammelot®. Anot jo, tai prancizy kilmés
zodis, sugalvotas commedia dellarte aktoriy, Veneto regione italizuotas j ,gramlotto®.
Garsineé termino iSraiSka neturi jokios prasmés, tai garsy kratinys, bet pats terminas
reiskia onomatopéjomis paremta, atsitiktinai sukonstruota, iSgalvota ir nerimuota
diskursa, kuris, pasitelkiant gestus, ritma, tam tikrus garsus, gali perteikti iStisg uz-
baigta kalba. Taip galima sukurti jvairiausias leksines struktras (Fo pateikia mazy
vaiky pavyzdj, kurie, nors ir budami skirtingy tautybiy, sugeba puikiai bendrauti).
Grammelot konstravimui reikia pasitelkti stereotipines, lengviau atpazjstamas garsines,
ritmines figaras, garsus, galin¢ius apibudinti personaza, ¢ia labai svarbi aiski gesti-
kuliacija, j kuria nors savoka tiksliai nurodantys garsy junginiai turi bati vartojami
sistemingai — reikia susikoncentruoti ir i§ viso to padaryti sintez¢®. Toks lingvistinis
pobudis ypa¢ svarbus vaidinant skirtingomis kalbomis ar dialektais kalban¢iai publikai.
Erith Jaffe-Berg sutinka, kad nors $is terminas néra minimas jokiuose dokumentuose
ir yra atéjes véliau, jis gali bati vartojamas commedia dell arte kontekste’.

5. Komiskumas. Kad galety profesionaliai atlikti vaidmenyj, aktoriai privaléjo turéti
puikia atmintj ir turtinga tirady, triuky, poksty repertuara. I$skiriami keturi pagrin-
diniai komizmo tipai: tirate — ilgos tirados ar pagyruy, prickai$ty, skundy monologai;
dialoghi amorosi — meilés dialogai i$dailinta retorika; bravure — ekstravagantiskos
kapitony kalbos; lazzi ir burle — komiskos mizanscenos, tarny pokstai, kvailiojimai,
pasitelkiant zodzius ir gestikuliacija, skirti jsiterpti ir nutraukti pagrindinj veiksma.
Sie juokeliai pasitarnaudavo visuomet, kai tik publika pradédavo nuobodziauti. Pa-
vyzdziui, Arlekinas tarsi spjaudydavo vy$niy kauliukus kam j veida, tarsi gaudydavo
muses ir jas traiSkydavo ir pan.® Pagrindinis aktoriy tikslas buvo prajuokinti publika,
tad nepadorts juokeliai nebuvo reti, j pasirodymus buvo jtraukiamos svetimavimo
scenos. Tai galima traktuoti kaip Renesanso epochos jtaka commedia dellarte: ba-
dingas aistringas erotizmas, kunisko grozio kultas, taip pat patraukdaves publikos
démesj. Moterys scenoje visais atvejais buvo traukos objektas, nesvarbu, ar i$eidavo
uz padorumo riby, ar ne: tokia laisvés pajauta scenoje iki tol buvo nematyta. Visos
scenoje rodomos nes$vankybés ir nepadorts veiksmai neuzgozé spekeakliy, buvo
gerai apgalvoti ir subalansuoti, nors vis tick kélé religingy Zmoniy pasipiktinima ir
nerima dél Ziarovy dorovés.

6. Vaidinimy schemos. Nors improvizacija buvo commedia dellarte spekeakliy
esmé, iSeities taskas improvizacijai suvaldyti buvo tam tikros uzrasytos vaidinimy
schemos. I$skiriamos keturios jy rasys: aktoriai improvizuodami vaidino pagal

6 Fo 1987: 81-85.
7 Jaffe-Berg 2001: 5.
8 Duchartre 1924: 22.
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scenarijus (scenari), pasitelkdami rastu uzfiksuotus amplua plétojimo resursus (ge-
nerici), raSytojy uzraSus su pastabomis (zibaldoni) ar scenarijaus schemas (cano-
vacci) — jau iSplétotus ir pritaikytus scenai naratyvinius komedijos metmenis. Tai
tam tikra monotoniska schema, prie kurios galima pridéti ka tik nori. O scenarijus
apima visg sceninj veiksma, apibrézta fabula: scenarijuose pasakyta, kas vyksta, yra
daug paprasty techniniy dalyky, nurodanciu, kada aktoriui pasirodyti scenoje, kada
iseiti, kada atlikti poksta. Iitisai paraSyta komedija yra sudaryta i§ repliky (bazzute)
ir remarky (didascalia), o scenarijus — tik i§ remarky, replikos surinktos ir pateiktos
kaip netiesioginis diskursas (tre¢iuoju asmeniu parasyta, ka personazas daro ir ka nori
pasakyti). Cesare Molinari i$skiria tris scenarijaus i$samumo lygmenis. Pirmasis — kai
nurodoma, kg aktorius turi butinai padaryti ar pasakyti; antrasis — apibréziama
situacija, kurioje rutuliojasi diskursas; tre¢iasis — dekoratyvinis lygmuo, kuris gali
biti apibréztas (atlikti kurj nors Jazzo) arba laisvas (atlikti bet kokj /zzz0). Galima
pridurti ir ketvirtajj lygmenj, kai nurodoma choreografija (j¢jimas, i§¢jimas, veiksmo
vieta, $alutiniy personazy iSdéstymas) ar mimika, padedanti paaiskinti norima tong
(»nepatenkintas®, ,laimingas” ir pan.). Ta¢iau kickvienas aktorius pastabas vertino
pagal save, remdamasis savo vaidmeniu’.

7. Improvizacija. Commedia dellarte — improvizacinis teatras, kuriame aktoriai
savo vaidmenis kuria vaidindami pagal paprastus siuZzeto metmenis ar scenarijy.
Improvizacija privercia aktorius patiems susigalvoti personaZus, ¢ia néra autoriaus
zodziy, kuriuos reikety interpretuoti, viska reikia sugalvoti remiantis tik savimi ir
sava patirtimi. Gozzi, paskutinis commedia dellarte teoretikas, skyré improvizacinj
ir i§ anksto i$moktg teatra. Tai — dvi skirtingos technikos. Gozzi'o laikais ir dar
anks¢iau buvo suabcjota, ar improvizacija tikrai yra improvizuota. Buvo manoma,
kad improvizacija neegzistuoja, nes komedijos visada yra tos pacios, o per laika ir
praktik jos tampa jau iSmoktos. Gozzi priestaravo tokiai nuomonei: siuzetai gali
buti tie patys, bet aktoriai savo scenas kuria pasitelkdami skirtingus principus, naujus
dialogus, ir visa tai spektaklj paveréia vis nauju'’. Nederéty daryti klaidos: veiksmazo-
dis ,improvizuoti“ ¢ia nereiskia absoliutaus ir abstraktaus karimo ex nibilo. Aktoriai
vaidina improvizuodami, bet tik i$moke ir Zinodami, kg turi daryti scenoje (trumpus
fragmentus, esmines vietas)''. Wilfridas Mellersas commedia dellarte trupe lygina su
dZiazo grupe: zZinodamas duota ritming struktara, kiekvienas instrumentas jsiterpia
pritardamas ar grodamas pagrinding partija, uzpildo karinio erdve ir pauzes arba
reaguoja j kito tematinius pasialymus. Soliniy ir orkestriniy momenty kaita tampa
automating, bet tai nereiskia, kad i§ anksto numatyta. Atlikti improvizuotai reiskia
atlikti ne be repeticijy, o be partitaros'.

9 Molinari 1985: 44-46.

10 Molinari perfrazuoja Gozzi 1985: 37-38.
11 Taviani 2013: 28.

12 Ten pat: 40.
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8. Dramaturginé struktira. Minimali commedia dellarte dramaturginé strukttra
visose XVI ir XVII a. komedijose, improvizuotose ar ne, yra viena istorija — jaunuolis
myli moterj, o kad ja uzkariauty, turi jveikti iskilusias kliatis. Paprastai bana dvi
grupés: keturi Jsimyl¢jéliai, Salia kuriy veikia du Seniai (Daktaras ir Pantaloné) ir
du ar keturi tarnai Dzani. Seniai siuzete gali buti parenkami kaip kliatys, kaip patys
kovoje dél moters $irdies dalyvaujantys Isimyléjeliai, arba buti visai neesminiai, kaip
Dzani, daugiausia tik padedantys Isimyl¢jéliams. Commedia dellarte jausmingos
scenos sprendziamos platoniskos Isimyléjeliy meilés duetuose, o pats intensyviau-
sias komiskumas atsiranda /azzi scenose tarp Dzani, arba daznai erotiSkose scenose
tarp Dzani ir Tarnaités. Sios scenos — tarsi karikatariska-groteskiska atsvara kilnios
meilés scenoms arba tiesiog kita meilés medalio pusé, Zemiskumas prie§ dangiskuma.
Paralelé tarp lazzi ir meilés sceny suformuoja dviguba plana, kurio nebelieka veiksmo
scenose, kai susitinka juokingieji ir rimtieji, o pastarieji nei§vengiamai jsitraukia j
daznai groteskiska pirmuyjy sukurtg komiskuma'’.

Priarteti prie commedia dellarte esmés Lietuvoje gana sudétinga: apie ja kal-
bama per literataros karinius, per gera Zingsnj nutolusius nuo tradicinés formos,
o kalb¢jimas apie statytus, bet menkai aprasytus spektaklius nukelia dar toliau.
Pasiulius tam tikra buda spektaklivose ieskoti ir vertinti commedia dellarte, zia-
rova galima pakviesti tik j kelis spektaklius, kurie, budami literattrinés commedia
dellarte rezultatai, galéty buti potencialus sekmingas radinys. Bet Goldoni’o, Goz-
zi'0 ar Marivaux teksty realizavimas scenoje pats savaime néra geriausiai commedia
dellarte pristatantis dalykas, kadangi spektaklio i$vaizda dar negarantuoja tinkamo
turinio. Lygiai taip pat, kiek kitokia i$vaizda neuzkerta kelio pamatyti naudojamas
technikas, i$skirti budingus bruozus.

Kadangi vien tik rasytiniu budu commedia dellarte paaiskinti nejmanoma, tikryjy
pasirodymy néra jau XVIII a., o literatarinés commedia dell arte apraiskos aptinkamos
gana retai, galima pazvelgti j tai, kg teatras sitlo aktualiu metu, ir bandyti pagrindiniy
commedia dellarte bruozy ieskoti visame gyvame teatre. Zinoma, svarbu pabrézti, kad
tokios paieskos rezultatai bus tradiciskai niekaip nesusije su tikraja commedia dellarte,
tai gali buti tik ty¢inés ar atsitiktinés citatos. Ta¢iau gyvas teatrinis pavyzdys turéty
palengvinti jsivaizdavima ir suvokima, kokia buvo ar galé¢jo buti commedia dellarte.

Siuolaikinéje teatro scenoje galima rasti commedia dellarte bruozy. Siy bruoiy
egzistavimo priclaidos esmé — teorijos pritaikymas praktikoje. Pasitelkus reikiama
moksling literatira commedia dell arte tema, tokio bagazo pakakty tam tikruose spek-
takliuose pastebéti iskylan¢ius panasumus su commedia dellarte. Siuo atveju pasirinkti
skirtingy karty rezisieriy darbai (Rimas Tuminas — g. 1952 m., Aidas Giniotis — g.
1964 m., Oskaras KorSunovas — g. 1969 m., Vidas Bareikis — g. 1986 m.). Nuosek-

liai sekant $iuolaikinj Lietuvos teatra, pasirinktus spektaklius buty galima jvardyti

13 Molinari 1985: 26.
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kaip vienus rySkiausiy pavyzdziy, galin¢iy atspindéti kai kurivos commedia dellarte
stilistikos elementus, ta¢iau tokiy pavyzdziy sarasas islicka organiskas, nejspraustas
j jokius rémus, atviras pildymams.

Siam tyrimui baty galima pasialyti keturis spektaklius: 1997 m. Tumino rezi-
suotg Michailo Lermontovo ,Maskaradg®, 2000 m. KorSunovo rezisuota Michailo
Bulgakovo ,,Meistra ir Margarita“, 2013 m. Bareikio pagal Herlufo Bidstrupo kari-
kataras pastatyta spekeaklj ,Jstabusis ir graudusis Planas B* ir 2014 m. Valterio Silio
rezisuota Godos Dapsytes ir Janio BalodZio dramg ,,Barikados®. I§ pirmo Zvilgsnio
tai niekaip su commedia dellarte nesusij¢ spekeakliai, taciau tai nereiskia, kad s3saja
negalima: spektakliuose aptinkami elementai galéty puikiai jsilieti j bandymus
rekonstruoti commedia dellarte. Kai kurie commedia dellarte budingi bruozai i§
karto atmetami, pavyzdZiui, vaidmuo visam gyvenimui ar dramaturginé struktara,
kadangi $iuose spektakliuose toks tikslas visai nekeliamas. Galima kalbeti apie per
vaidybos metus suvienodéjusius ir savo organiskuma praradusius aktorius arba apie
romantinius siuzetus, ta¢iau tokios pastabos perdém placios ir $io tyrimo atveju ne
visiskai tikslingos: talento stoka ne vieng aktoriy atveda prie tinkamumo tik vienam
vaidmeniui, o meilés tematika rasti taip pat nesunku, ji visada vyniojama aplink
Isimyléjéliy ir jy klia¢iy asj. Siuolaikiniame Lietuvos teatre yra galimybiy kalbéti
ir apie aktoriaus teatra. Tai atitolimas nuo dramaturgo ir nuo reZisieriaus, salyginé
aktoriaus laisve, pirmenybé. Taciau tai priklauso nuo iskelto tikslo, karybinés grupés
santykiy modelio (vieni reZisieriai grieztai diktuoja savo vizija, kiti aktorius ,,palei-
dzia® ir lieka tik stebétojais), tad §j bruoza galima buty aptikti atidZiau paanalizavus
darbing spektaklio karimo atmosfera. Pasirinktus spektaklius sialoma vertinti kaip
skaukes®, ,kalbos®, ,komiskumo®, ,vaidinimo schemy® ir ,improvizacijos“ savokas
gebandius paaiskinti pavyzdzius.

1. Kauke. Siuolaikiniuose spektakliuose galima sutikti personazy, savo funk-
cijomis ir prigimtimi primenanciy commedia dellarte kaukes. Turbut ryskiausia
tokiy kaukiy grupé galéty bati tarnai. Tumino spektaklyje ,,Maskaradas® sudo-
mina Andriaus Zebrausko vaidmuo — ¢ia jis vaidina ir Tarna, ir Kiemo zmogy, ir
Ziemos zmogy, ir [simyléjélj, bet visi $ie personazai sutelpa j vieng asmenj, neardo
jo tapatybés ir praktiskai tampa vienu personazu. Jo funkcija pa¢iame spekeaklyje
minimali — kalbéti uz barony ir kunigaiks¢iy tarnus ir ridenti po sceng vis did¢jantj
sniego kamuolj. Zebrausko Tarnas pasirodo jau prologe ir ,,¢iuzinéja“ iki epilogo.
Sis personazas Rasos Vasinauskaités vadinamas spektaklio grandimi, visur esan¢ia
dvasia, pajacu, kuris dalyvauja nedalyvaudamas, kalba nekalbédamas, kiekviena
mato kiaurai. Jis tai patarnauja visiems i§ eilés, tai linksminasi pats sau ir neliadi
nuskriaustas'®. Tad Zebrauskas ¢ia sukuria tam tikrg Dzani variantg: jis jungia vie-
na spektaklio dalj su kita, nepraleidzia progos komiskumui sukurti, tac¢iau atlicka

14 Vasinauskaité 2009: 74.
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ir filosofinj stebétojo, tvarkos palaikytojo vaidmenj, kuris baty pernelyg gilus ir
rimtas commedia dellarte Tarnui.

Kor$unovo pastatyme ,,Meistras ir Margarita“ galima atkreipti demesj j du,
tarytum Tarno, tarytum ne iki galo apibréztus vaidmenis atlickandius aktorius. Tai
Eglé Mikulionyte, atlikusi Anuskos vaidmenj, ir Aranas Sakalauskas, jkanijes Kating
Begemota. Anuska yra epizodiné Bulgakovo romano veikéja, bet spektaklyje ji yra
kazkokios sovietinés jstaigos valytoja, o véliau tampa Volando palydos nare, ji taip
pat Meistro ir Margaritos mirties liudininké. Kiekvieng jos veiksma lydi komisku-
mas. Daiva Sabasevi¢iené atkreipia démesj j Anuska, kuri nieko neima j $irdj, nes
protas to nesuvokia, jai uztenka pabtti laiminga, nors vieng akimirka'®. Kritikés
manymu, ,spektaklio gyvsidabris“ — Sakalausko Katinas Begemotas, mokantis teat-
ra kurti kiekviename Zingsnyje: ,,jis nickada nesistengia, neprakaituoja, tai Dievo
sutvertas talentas“’®. Tai personazas, dalyvaujantis visose situacijose, girdintis visus
zodzius, lyg mimas, gebantis pavaizduoti bet kokia busena, bet kokj jausma. Tai ir
zmogiskas, ir katiniskai mielas personazas. Abu personazai $ioje dramoje dalyvauja
lyg tarp kitko, bet sugeba pritraukti Zidrovus viso spektaklio metu. Sabasevitiené
pastebi ir dar vieng personaza — pianista Zaka (Petras Geniusas), viso spektaklio
metu gyvai skambinantj fortepijonu (muzika ne tik sukuria atmosfera, bet ir paly-
di kai kuriuos aktoriy judesius, ,muzikiniai garsai ‘nubyra’ kartu su veiké¢jais®, kai
kada jsiterpia ir patys veikéjai: Rasos Samuolytés Natasa ,,skuduru nuvalo nebaigta
akorda“"). Pianistas organiskai jsitraukia j veiksma, garsais i$reiSkia savo reakcija
kity personazy pakibinimus: Katinas Begemotas, bemétantis ,karsta bulve®, ja pakisa
Zakui po marskiniais, o $is besimuistydamas savo netikétumg isreiskia trenksmingais
akordais. Visi trys personazai, ypa¢ pirmieji du, yra viso spektaklio ,klijai“: Geniusas
scenas jungia pasitelkdamas muzika, o Mikulionyté ir Sakalauskas — komiskuma,
gestikuliacija. Jie visi dalyvauja praktiskai viso spektaklio metu, vis sukinéjasi aplink
fortepijona, sekq veiksmo ciga, o kartais tiesiog snasteli. Toks jungiamojo ir kartu
komisko elemento pobudis labai priminty commedia dellarte Tarnus, nors jie ¢ia
daug subtilesni, paslaptingesni ir ne tokie akivaizdas. Dar viena, turbat visiskai
atsitiktine, bet jdomi sasaja tarp Katino Begemoto ir Arlekino: yra ai$kinimy, kad
Arlekino prigimtis demoniska, o $iuo atveju Katinas Begemotas — Velnio atitikmens
Volando pasiuntinukas ir naminis gyvanelis. Maza to — Arlekinas savo gyvuniskaja
prigimtimi ir bruozais yra artimas katinui, o Begemotas »Meistre ir Margaritoje“ yra
batent katinas. Jis spektaklyje basas, nuolat kreciantis katiniskus pokstus: i$ sifono
j delng jsipurskia vandens ir laka, jo rankos ir pédos — tarsi letenélés, su kuriomis jis
katini$kai prausiasi. Lydédamas savo $eimininka Volanda, nepraleidZia progos prie
jo pasiglaustyti, Sypsosi, leidZiasi glostomas, o kol jam glosto pilva — guli ant keliy,

15 Sabasevidiené 2008.
16 Ten pat.
17 Ten pat.
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o kai kas nors nepatinka — pasisiausia. Kaip minéta, tiesioginiy rysiy ¢ia ieskoti ne-
vertéty, bet Katino Begemoto funkcinio vaidmens atitikimas su commedia dellarte
Tarnu tik dar labiau pabreéziamas jam suteiktos iSorines puses, reik§mingos ir sasaja
su gyvany mégdziojimu, budingu commedia dellarte gestikuliacijai.

Bareikio spektaklio ,Jstabusis ir graudusis Planas B“ atvejis dar kitoks. Herlufas
Bidstrupas savo karikatarose vaizduoja tam tikrus tipus, jy silpnybes ir ydas: mo-
ralizavimas, svetimavimas, girtuoklysté, Seimininko ir tarno bendravimas, geismai.
Taciau karikataroms svarbius socialinius tipazus spektaklyje suvienodina panasus, ypa¢
vyriskyjy personazy, kostiumai. Motery tipai taip pat netikslas, bet galima atskirti
namy Seimininke nuo ponios. TipaZus trina ir aktoriy vaidyba: iraiskos priemoniy,
patirties stoka neleido sukurti isties kazky i$skirtino. Cia commedia dellarte artima
pati tipazy, kaip lengvai atpazjstamy bruozy, karimo logika, tik ji kur kas aiSkesné
Bidstrupo karikatarose nei pa¢iame spekeaklyje.

2. Kalba. Isskirtinés kalbos bruozu pasizyméty Bareikio ,,Jstabusis ir graudusis
Planas B“. Diktuojant karikatarinei medZiagai, kuri yra bezodé, kalbeéti lyg ir néra ka,
bet vis délto spektaklyje kalbama. Pauliaus Javso nuomone, intonaciniai, artikuliaciniai
ar melodiniai, tai vis dar dialogai, tik ¢ia pasalinamas reik$minis Zodinis lygmuo'®.
Siam spekeakliui ypaé tikty ,,grammelot* savoka. Aktoriai kalbg kuria jungdami jvai-
rius garsus, taikydami reikiama intonacija, balso tembra. Improvizuojant atsiranda
unikali kalba, kurig Ziarovai gali suprasti ir be vertimo. Neaisku dél ko, bet pats garsy
misinys, tarsi ir neturintis nurodyti kurios nors kalbos ar kalby grupés, labai panasus
j ispanisky ar italitky maniery parodija. Si kalba neturi vidinés struktiiros, sakoma
tai, kas ,,pasisako” aktoriui pasitelkiant jgytas kalbines patirtis.

Kitas, gal ne toks iSraiskingas, bet jdomus pavyzdys — Kor$unovo ,,Meistro ir
Margaritos“ Anuska. Ji tarsi ir neturi Zodziy, bet nuolat kazka kalba su savimi.
Siame spektaklyje aktoré savarankiskai sukuria vaidmenj, ireiskiantj daugiau nei
ilgiausi monologai: ji nuolat kazka burba po nosimi, o tai, kas pasiekia zitirovo ausis,
privercia pladiai nusiSypsoti. Anuska Zino, ,kada reikia rusiskai pabalbatuoti, kada
lietuviskai, o kada pakanka vien aimany“". Turint omenyje, kad rusy kalba jaunesnés
kartos supranta vis re¢iau, $ie Anuskos paburbéjimai neturi didelio turinio svorio,
tai daugiau garsiné iSraiska, komiskuma sukelianti ir intonacijos bei gesty déka. Tad
rusiskai nesuprantan¢iy zmoniy atzvilgiu tai galéty bati tam tikra ,,grammelot’o®
iSraiska. Nors tie, kurie supranta rusiskai, §j personaza mato dar rySkesnémis spalvomis.

3. Komiskumas. Komiskumo bruozZas labai daznas teatre, net ir riméiausiuose
spektakliuose, kai ne tik juokinama, bet priver¢iama nusijuokti, o paskui staiga
suvokti situacijos absurdiskumg. Komiskumo apraiskos matomos ir pasirinktuose
spektakliuose. ,Maskarade® Tuminas nevengia Smaiks¢iy epizody. Pavyzdziui, Zodis
»Kaukazas“ sukuria gruziniska intarpa, kai kunigaikstis Zvezdicius ir Ziemos zmogus

18 Javsas 2013.
19 Sabasevitiené 2008.



Julija Sabaseviciite. COMMEDIA DELLARTE IR SIUOLAIKINIS LIETUVOS TEATRAS

(8iuo atveju gruzinas), $nekteléje apie razinas, ima suktis ,lezginkos®, Kaukazo tauty
liaudies $okio, ratus. Jie taip pat kalba komiska pseudogruziny kalba, nors niekam
nesuprantama, bet pasizymindia ypa¢ gera dikcija. Zebrausko personaza Valdas Va-
siliauskas priskiria prie ty aktoriy, kurie pribloskia sal¢ ekscentrikos, triuky, humoro
lavina®. Taciau reikéty pridurti, kad juokinama ¢ia kiek kitaip: tarytum pokstaujantys
personazai savo $ypsenose turi tam tikro liudesio, vis délto neleidziandio pamirsti
gyvenimo dramatiskumo.

Nemazai komisky elementy sukuriama ir Kor§unovo ,Meistre ir Margaritoje®.
Irenos Aleksaités teigimu, daugelio aktoriy personazai $iame spektaklyje — it ko-
medijos girnose nuslifuoti perliukai®. Jy vaidyba plastiska, meistri$ka, charakteriai
nuspalvinti ironijos, satyros, $arzo, grotesko spalvomis?'. Isiziaréjus j spektaklj, juo-
kingy, $ypsena kelian¢iy momenty be galo daug. Uz juos, kaip commedia dellarte
Tarnams, daugiausia reikia dékoti Anuskai ir Katinui Begemotui. Spektaklio pradzia
priklauso Anuskai. Ji pradeda tildyti Surmuliuojancia publika, atsuka radija, paplepa ir
paflirtuoja su pianistu Zaku. Skambant klasikinei muzikai, ji kruops¢iai $luoja Siuksles
ir pila jas j atidaryta fortepijona. Prie Anuskos prisijungia Katinas Begemotas — i$ po
stalo kySo jo péduté, kuri, Anuskai ja palietus, staigiai pasislepia. Katinas Begemotas
dinamiskai reaguoja j publika: jei kartais spektaklio metu suskamba telefonas, jis,
pavyzdziui, pradeda linguoti pagal melodija. Antrame veiksme jéjes pro Ziarovy salg,
rukydamas Katinas Begemotas sialo ir kitiems, Zitrovams: ,Ka, nieks neriko? Jis
sukuria daugybe mazy¢iy mizansceny. Kai visi sedi prie stalo, jis sédi kartu, ta¢iau
ne ant kedés, o ant kibiro. Pasiemes sifona, nori voztelti juo vienam personazui, bet
tik jj jsikisa tarp kojy, ,nusilengvina® o tada uzkapsto atliktus reikalus. Kai Katinas
béga jsivaizduojamais laiptais, jis béga greitai, dviem kojom (letenom), kai nespéja
su kitais — keturiomis, o tada dar ir ¢iuoZia nuo ,turckly®. Retkardiais Katinas Bege-
motas prabyla: ,Ar a$ drjs¢iau damai sialyti degtinés, ¢ia gryny gryniausias spiritas!*
Nors $i frazé atéjusi i§ romano teksto (inscenizacijos autorius Sigitas Parulskis),
aktorius savo intonacija ir i$vaizda ja panaudoja komiskai scenai sukurti. Karybinga
vaziavimo sunkvezimiu scena. Aktoriai sédi jsivaizduojamoje masinoje, bet garsais
imituoja tikra garsa ir stabdant, darant postkius juda pagal inercijos désnius, kratosi
pateke j duobe. Nuostabiai sukurta Anuskos vaziavimo ant motociklo scena, kai ji ant
kiekvieno postkio, rodos, tuoj apsivers, kol galiausiai paleidZia motocikla ir per§oka
j sunkvezimj. Anuska ,,$lovés spinduliuose® nesiliauja maudytis iki paskutinés minu-
tés. Nusilenkinéjant aktoriams ji visada centre — i$ pradziy tarsi kuklinasi, lankstosi,
tada laukia, kol visi aktoriai iSeis, o pati pasilieka ilgiau pasiklausyti vien tik jai skirty
plojimy. Tad Anuska j sceng jeina pirma ir iSeina paskutine.

Silio ,Barikadose nemazai stipriy, jautriy momenty, bet karybinei grupei la-
biau sekesi kurti komiskas scenas, kurios yra stiprioji spektaklio pusé. Nors Audrius

20 Vasiliauskas 2009: 70.
21 Aleksaité (data nenurodyrta).
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Musteikis abejoja, ar pasirinkta komiska forma tinkama tokiam dramatiskam turiniui,
jis patvirtina, kad spektaklio kairéjai ,linksmino, juokino, karikatarino, groteskino,
Sarzavo“”*. Spektaklyje aktoriai sugeba papirkti publika: nuolat ja pakalbina, jtraukia
j veiksma. PavyzdZiui, vienai scenai reikéjusj operatoriy aktoriai surado sal¢je — eilinis
zitrovas su iSmaniuoju telefonu trumpam tapo spektaklio karybinés grupés dalimi.
O uzmezgus §j paprasta, bet svarby rysj, toliau kita komiskai papasakota reportazo
karimo istorija priimta daug lengviau, o komiskumo efektas uztikrintas. Vien tik
komiskumo maza susikurti asociacijai su commedia dellarte, Siuo atveju jis minimas
kaip papildomas budingas bruozas, tatiau ,Maskarado® ir ,Meistro ir Margaritos®
komiskumas daug svaresnis, kadangi kyla i§ tokia funkcija atlickan¢iy personazy,
pasitelkianciy jvairius fizinius judesius (galinéius atitikti /azz7), kaip tai buvo daroma
ir tradicinés commedia dell arte laikais.

4, Vaidinimy schemos. Sis bruozas nulémé Silio ,,Barikady® jtraukima j commedia
dellarte bruozy pavyzdziy sarasa. Spektaklis buvo kuriamas remiantis dokumentinio
kino karybos principais. Spektaklio dramaturgas Janis Balodis pasakojo, kad visa
karybiné grupe rinko medziaga, ja atsine$davo j repeticijas, daug diskutuodavo,
o veliau tam tikras i$traukas aktoriai improvizuodavo. Labiau vyke epizodai virto
epizody junginiais, o $ie — spektakliu®. Spektaklio rezisierius teigé, kad sumanymas
buvo pjes¢ isrutulioti darbo metu: ,Pasirinkome tema, i$sikéléme uzdavinius, kad
aktoriams baty galimybé improvizuoti. Yra id¢jy, kurios iskyla netikétai, nety¢ia.”
Rezisieriui svarbu, kad j pjes¢ patekty padiy aktoriy zodziai, ,kad vykty tas proce-
sas — atsirasty naujas pasakojimas, nauja dramaturgija“*. Tai matoma ir pazvelgus
j inscenizacija — to paties vaidmens, atlickamo dviejy aktoriy, tekstas tam tikrose
vietose skiriasi, priklausomai nuo to, kuris aktorius vaidina. Sis kirybinio proceso
jausmas kickvieno ,Barikady spektaklio metu labai artimas commedia dellarte teatrui.
Toks ir galé¢jo bati dramaturgo darbas su aktoriais: kolektyvinis kirybos procesas,
kickvienam jnesant savo dalj, kickvieng karta ja tobulinant, papildant.

Bareikio ,,Jstabusis ir graudusis planas B taip pat galéty bati paminétas, kadangi
spekeaklis pasizymi savita stilistika: aktoriai spektaklj repetavo be draminio pagrindo,
remdamiesi tik Bidstrupo karikatiirose uzfiksuotomis situacijomis®. Cia matomas
visiskas iSankstinés medziagos minimalizmas — aktoriai neturi jokiy patikslinan¢iy
pastaby, jokiy charakteriy apibadinimy, tik nespalvotus paveikslelius.

5. Improvizacija. Improvizacija, kaip jau minéta, geriausiai juntama pagal akto-
riaus organiskuma scenoje. Kuo ilgiau rodomas spektaklis, tuo sunkiau ,,suimpro-
vizuoti“ ka nors nauja — su tuo susidurdavo ir commedia dellarte aktoriai, tatiau
tikrajj improvizacijos talenta turintys aktoriai sugeba nustebinti ir nuolatinj Zitrova.

22 Musteikis 2014b.
23 Sabasevitiené¢ 2014.
24 Musteikis 2014a.
25 LMTA...2013.
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Kor$unovo pastatyme ,Meistras ir Margarita® Katino Begemoto vaidmenj atlikes
Sakalauskas jsitikines, kad spektaklius batina priziaréti, kad aktorius nepasiduoty
ziarovy juokams tam netinkamose vietose. Jis prisipazjsta, kad nepaisant puikiai
iSmokto teksto, reZisierius preciziskai repetuoja kick jmanoma daugiau®. Tadiau ¢ia
Sakalauskas daugiau kalba apie verbaling spektaklio dalj. Budamas labai dinamiskas
personazas, jis scenoje nepraleidzia progos improvizuoti jei ne kalbiskai, tai bent pa-
sitelkdamas savo katiniska kailj. Vargu ar visa tai jmanoma i§ anksto sureZisuoti — tai
nepaprastas Katinas, o aktoriaus viduje tupintis zvérelis. Mikulionytés Anuska taip
pat netelpa j savo personazo réemus: Bulgakovas jai priskyres gana menka, ,kazko-
kios“ moters, kuri paliejo saulégrazy alieju, vieta, kelias nereik§mingas replikas, o
Kor$unovo spektaklyje tai originalus, dinamiskas personazas, akivaizdu — sukurtas
pacios aktorés, pagrindines scenas papildancios improvizuotais elementais. Badama
tarsi nesvarbi, ji nuolat kazka veikia scenoje, kaip ir Katinas Begemotas, apink save
kuria maza spektaklj. Samuolyté, atlikusi Natasos vaidmenj, teigia, kad spektaklio
karimas buvo tikras nuotykis — su visa kuiréjy atsakomybe procesas vyko laisvéje, kuri
atpalaiduoja fantazija”’. Sie Samuolytés Zodziai tik patvirtina, kad spektaklis buvo
kuriamas pagrindinj veiksma apipinant mazytémis improvizuotomis mizanscenomis,
patikétomis j aktoriy rankas. Tai matyti ir inscenizacijoje — uzfiksuoti tik monologai
ir dialogai, o personazy veiksmai néra nickaip apibrézti ar nurodyti.

Kad aktoriai improvizuoja Silio ,,Barikadose®, néra abejoniy. Sis spektaklis apie
1991-ujy sausio 13-osios jvykius — tai vaidybiniai etiudai, gimstantys improvizuojant
pagal ragytiniuose liudijimuose jamzintus fakeus, padiy aktoriy bei jy Seimos patirtj,
iSgyventas emocijas®. Pavyzdziui, Mariaus Rep$io pasakojamai gyvenimo istorijai
spektaklyje yra numatyta konkreti vieta, taciau aktorius gali pasakoti laisvai, prisi-
mindamas savo patirtis ir nuoskaudas, o dalindamas nuotraukas — pakalbinti publika
ir kiek pakeisti pasakojimo eigg. Siame spektaklyje, Mandrijauskaités nuomone, ,vis
maziau pastebima reZisieriaus ‘diktatara, vis daugiau karybinés laisvés, improvizacijos
atiduodama j aktoriy rankas, proteguojamas komandinis darbas“*’. Tad ,Barikados*
sukonstruotos ne pagal i§ anksto suradytg dramaturgija, o improvizuojant, ieskant,
pasikliaujama aktoriy meistriskumu, gebéjimu bendrauti su Ziarovais. Nuolatinis
rysys kiekvieng vakarg vis su nauja publika aktorius jpareigoja atsakingai vertinti
situacijas ir reaguoti akies mirksniu.

Kalbant apie commedia dellarte ir norint pateikti vizualy teatrinj pavyzdj, reikéty
pripazinti, kad geriausia, kg galime pamatyti teatre, — tai ne commedia dellarte, o jos
interpretacija. Literatariné commedia dellarte scenoje gali uztikrinti, kad naudojami
tam tikri budingi elementai ar bent jau bandoma tai daryti. Ta¢iau kokybés atzvilgiu

26 Bulgakovo... 2011.

27 Ten pat.

28 Sgjidzio... 2014.

29 Mandrijauskaité 2014.
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tai gali buti visiskai nieko bendra su $ia italiSkaja teatro forma neturintis pastatymas,

dar blogiau — nety¢ine commedia dellarte parodija. Tad trimis rasytojais apsiriboti

tikrai nederéty. Commedia dellarte jau kelis $Simtmecius skleidZia tiesioging ir ne-

tiesioging jtaka, tai neatsiecjama Vakary teatro dalis, tad nenuostabu, kad kai kurios

vaidybos technikos, nugludintos kity, véliau atsiradusiy teatro formuy, isliko iki

Siuolaikinio teatro. Todél jei vaidybos technika yra i tiesy kokybiska, ji gali puikiai

suteikti supratimo ir nesivadindama commedia dell arte.

Gauta 2015 02 27
Priimta 2015 03 16
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Julija Sabaseviciité
Commedia dellarte and contemporary Lithuanian theatre

Summary

Commedia dellarte, a phenomenon of art born in the 16th century, is one of the most important
foundations of Western theater and an integral part of contemporary theatre. Despite the fact that
commedia dellarte ebbed in the 18th century (even in its birthplace — Italy and France — there is
no consistent tradition), it greatly influenced the successive forms of theatre and was perpetuated
in literature. The practitioners of theatre found it interesting because of the exceptional techniquc
of performance and improvisation. Contemporary theatrologists refuse to unconditionally claim
that commedia dellarte still exists today in its entirety, but they tend to agree that there exists a
partial commedia dellarte, some of its distinctive features. The Lithuanian professional theatre is
not related to this Italian theatre form, but Lithuanian directors occasionally take an interest in
and try to understand commedia dellarte and explain their view to the public. Such attempts are
the casiest to identify in examples of literary, i. e. written commedia dellarte, as in the productions
of the plays of Carlo Goldoni, Carlo Gozzi or Pierre Carlet de Chamblain de Marivaux. None-
theless, to grasp the concept of commedia dellarte, other plays, which use the same techniques
unconsciously without direct interest in commedia dellarte, can be of help.

KEY WORDS: commedia dellarte, improvisation, mask, comedy, Goldoni, Gozzi, Marivaux, contem-
porary Lithuanian theatre
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