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Pastarojo deSimtmedio teatring praktika galima pavadinti ,tikrovés posikiu®. Kalbama ne vien apie tradicinius
ir naujus dokumentinio teatro modelius, tadiau ir tokias sceninés kirybos ir raiskos priemones, kurios priartéja
prie realistinés estetikos. Straipsnyje realizmo $iuolaikiniame teatre samprata grindziama dokumentiskumo ir

performatyvumo sasajomis, naujojo realizmo ir metamodernizmo koncepcijomis.
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Tikrovés teatras

Savo naujausiame ,,Performanso ir $iuolaikinio teatro zodyne“ (2014) Patrice’as
Pavis apzvelgia pastaryjy dviejy deSimtmediy teorijy ir teatrinés praktikos ins-
piruotus terminus ir teigia, kad teatras, visada buves didinamuoju visuomeniy
ir meny raidos veidrodziu, tarnaves sociologijai, psichoanalizei, semiologijai,
jvairiausiy performanso rasiy karéjams, dabar pats virto reZisaros / pastatymo ir
performanso, estetikos ir antropologijos, meno ir visuomenés konfrontacijy erdve,
kurioje randasi ir skleidZiasi anks¢iau nejsivaizduoti kariniai ir id¢jos. , Teatras virto
kultiriniu performansu, performatyvia veikla: ¢ia, zinoma, dar kuriami meniniai
kariniai, tad¢iau socialinio gyvenimo akivaizdoje jie virto labiau antropologiniy, o
ne estetiniy tyrimy objektu. Jei performatyvuma suprantame kaip daryma ir veiki-
ma, jsitraukima j socialing aplinka, teatro ,taikyma“ edukaciniams ar politiniams
tikslams (kaip daro ,taikomasis teatras“ (applied theatre)), matome, kad teatrinis
peizazas labai pasikeité! Tarp daugelio naujy sceniniy formy ar reiskiniy, kuriems
jvardyti teoretikas pasitelkia i$ kultarologijos, filosofijos ir pacios teatrinés prakti-
kos atkeliavusius terminus, atsiranda ,tikrovés teatro” (zheatre of the real) savoka.
Tokj teatra, pasak Pavis, apibudina ne ,realybés efektai“* ir realizmas, o galimybé
kurti ir aiskinti tikrove meninémis priemonémis®.

»Likrovés teatro® terming Pavis pasiskolina i§ prancuzés Danielle’s Merahi — jos
knygoje , Théitre du réel“ (2014), skirtoje brity teatro raidai nuo 1950 m. iki $iy dieny,
analizuojamos skirtingos, tadiau tiesiogiai su aktualios tikrovés pasikeitimais susijusios
meninés formos ir karéjai: dramaturgai Caryl Churchill ir Davidas Creigas, politi-
nio, ,bendruomeninio®, divised ir dokumentinio verbatim teatro rezisieriai Ewanas

1 Pavis 2014: 6.
2 R. Bartheso terminas.
3 Pavis 266.
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MacCollas, Johnas McGrathas, Peteris Cheesmanas, Simonas McBurney, Alecky Bly-
the, grupés DV8 choreografas Lloydas Newsonas ir kt. Pats Pavis straipsnyje stabteli
prie dokumentinio teatro formy, nurodo vokie¢iy grupes ,,Rimini Protokoll®, ,,She
She Pop®, prancuzy - ,L’avantage du doute®, ,Superama®, ,,S.0.D.A" ir teigia, kad
dokumentinis teatras stipriausias tada, kai pasitelkia ne vien sau budingas, o tiesiog
teatrines priemones, pavyzdziui, jterpima gerai papasakotos istorijos su personazais,
su kuriais zitirovai galéty identifikuotis. Tokia ,fakcija“ (sujungiant faktus ir fikcija)
teikia karybos malonuma ir tikrovés ,atvaizdavimo® satisfakcija. Tad, anot teoretiko,
»dokumentinio teatro i$likimo ar s¢kmes salyga kaip tik ir turéty bati jo gebéjimas
apjungti formalius ir estetinius ieskojimus, dramaturgija ir reZistara. Kitaip tariant,
dokumentas turéty buti perrasytas autoriaus, vadinasi, pagal tam tikra poziarj, paskui
~iSverstas® j originalia scening kalba, atspindindia aiskia ir matoma kurejy pozicija.
Tokiu budu dokumentinis teatras turéty ne tik politinj, etinj, bet kartu ir estetinj
poveikj publikai ir galbut tapty vienu graziausiy tikrovés teatro ziedy:

Brity teatras ir drama (ir kinas) turi ilga meno, kaip socialinés kritikos, tradicija’;
ne tik atskiri praktikai, bet ir institucijos (pvz., ,Royal Court” teatras) jlicja j ja
vis naujy jégy, skatina rastis jvairius tikrovés teatro modelius. Neatsitiktinai brity
kritikai ir teatrologai, matydami ypa¢ dokumentinio teatro formy (docudrama,
verbatim theatre, reality-based theatre, theatre of witness, tribunal theatre, nonfiction
theatre, theatre of fact) i$plitimg pirmuoju XXI a. deSimtmeéiu, vis dazniau kelia
dokumento, kaip fikcijos ir tiesos, dokumentiskumo, kaip tikrovés ir jos reprezenta-
cijos, teatro etiSkumo klausimus. Besiremiandios autentiskais Zmoniy pasakojimais
ir istoriniais ar politiniais faktais, sukelianciais kontraversiskas ziarovy reakcijas,
tick dokumentinés pjesés, tiek ir ju sceniniai pavidalai néra apsaugoti nuo politiniy
ir ideologiniy manipuliacijy. Tad autoriai ir atlikéjai, pavyzdziui, verbatim® teatre
dirbdami kaip antropologai / etnologai — susitikdami ir bendraudami su jvairiy
socialiniy sluoksniy, rasiy, tautybiy, ly¢iy ir trauminiy patiréiy ,subjekeais®, kad
uzra$yty jy pasakojimus, atsakingi ne tik uz spektaklio metu ,perduodama” tiesa,
bet ir subjekto kaip Kito (re)prezentavimo badus. Anot Alano Filewodo, dokumen-
tinio teatro formas galima kildinti i§ Erwino Piscatoro spektakliy; tokiam teatrui
svarbtis du dalykai — aktualumas ir ,vaizduojamos® tikrovés autentiskumas, taip
pat tai, kad tokie spektakliai yra skirti specifinei auditorijai, jai pateikiami faktai
turi ypatingos reik§més. Tuo teatro dokumentalumas skiriasi nuo ziniasklaidos ir

4 Ten pat: 268-269.

5 Jisiejama su stipréjancia Naujyjy kairiyjy partijos jtaka, kreipiant kultiros politika klasiy ir tapatybés formavimo
link, palaikyta R. Williamso, R. Hoggarto, S. Hallo, E. Thompsonassu; taip pat su $ios politikos paveikta Naujaja
brity kino bei realistinio teatro banga 1956-1965 m. Teatro pokyc¢iams didZiulés jtakos turéjo B. Brechto ir ,Ber-
liner Ensemble® gastrolés Londone 1956 m., apie tokia jtaka pranciizy teatrui, Brechtui su spcktakliais apsilankius
Paryziuje 1954 m., rad¢ ir Barthesas.

6 Verbatim (i§ lot. k. pazodinis), kaip dokumentinio teatro porisio, kur realiy Zmoniy pasakojimy jrasai virsta

spektaklio dalimi, terminas priklauso D. Paget (1987). JAV toks teatras vadinamas ,etnodrama® (ethnodrama).
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masinés informacijos priemoniy, kuriy tikslas — pateikti fakta(-us) kuo platesnei
auditorijai, dokumentiskumo’.

Zinoma, galima sakyti, kad grynosios dokumentinio teatro formos kaip tik ir
skleidZiasi mazuose, tam tikry bendruomeniy gyvenamuosiuose kvartaluose ar rajo-
nuose, specifinése (ne)kultarinése erdvése. Tiesioginis atlikéjy ir Ziarovy rysys, kaip
ir karéjy ,,dokumentavimo patirtys*, tokiuose spektaklivose daznai tampa svarbesnés
uz estetinius ir meninius kriterijus. Ta¢iau tai anaiptol nereiskia, kad i§ paziaros kon-
servatyvus, dokumentinis teatras egzistuoja kaip uzdaras, tam tikrai Ziarovy grupei
skirtas organizmas. Anot Jacqueline O’Connor, dokumentinis teatras ir jo formos,
diskutuodamos teisingumo, moralés, valdzios, istorijos ar politiniy jvykiy temomis,
iSkelia ir apnuogina socialinés ir kultarinés tapatybés sistemas, konvertuoja istorija j
kultaring patirtj, pavercia praeitj autentiskais liudijimais ir dokumentais®. Tai viesy
diskusijy, sustabaré¢jusiy poziariy, dominuojanciy galiy kritikos teatras, suteikiantis
balsa tiems, kuriuos marginalizavo oficialios institucijos, tac¢iau kartu per vieno
zmogaus likima, istorija, patirtj steigiantis bendruomeniskumg ir visuomeniskuma.
Analizuodama JAV populiary ,teismo teatra” (¢ribunal theatre; trial plays) O’Con-
nor teigia, kad tokiuose spektakliuose pati teisminio proceso rekonstrukcija jgyja
teatraliSkumo elementy, o pozitriy ir liudijimy, vie$os ir privacios sfery susikirtimai
ar priedinimai aktyvina zitirovy refleksija ir kriting samone tiek spektaklio metu, tiek
ir uz teatro sieny. Kai susikerta racionali, faktiné tikrové ir su ja kontrastuojantis,
konﬂiktuojantis emocinis-jausminis naratyvas, Zitirovai atsiduria ypatingose saves ir
tikrovés suvokimo aplinkybése.

Antra vertus, sickdamas autentiSkumo ir aktualumo ir visiskai atmesdamas fik-
cijos galimybe, dokumentinis teatras i§ tikryjy rizikuoja sustabaréti, i§semti ir taip
skurdzias raiskos priemones. Apie tai, tyrinédamas rusy ,Teatr.doc® veiklg, uzZsimena
Markas Lipoveckis. ,, Teatr.doc® autoriy verbatim technika kurtos pjesés visy pirma
virto socialiniy dialekty — dazniausiai Zemiausiy socialiniy grupiy kalbos, kaip ne-
normatyvinés leksikos, reprezentacija’. , Teatr.doc” dramaturgai is¢jo ,Royal Court*
mokykla ir bent pirmuosiuose bandymuose'® kruops¢iai laikési verbatim taisykliy:
i§ pradZiy dramaturgas nustato socialiai svarbia tema, problema, idé¢ja; jei ta tema
uzkredia reZisieriy ir aktorius, susiformuoja grupé, kuri toliau dirba kartu. Ne tik
dramaturgas, bet ir aktoriai eina su mikrofonais j ,liaudj“ ir apklausia pasirinkta
tema tam tikrg skai¢iy Zmoniy. Jra§ydami pokalbius, aktoriai stebi savo ,objektus®,
fiksuoja jy elgesj, kalbos maniera, i$vaizda. Visa surinkta medziaga perduodama
dramaturgui, kuris teksta isSifruoja, i§saugodamas ne tik Zodzius, sakinius, bet ir
kalb¢jimo maniera — pauzes, atodusius, priezodzius ir pan. Remdamasis $ia medziaga

7 Filewod 1987: 16.

8 O’Connor 2013: 6-7.
9  Awunosenxuii 2012.

1

=)

2000 m. Maskvoje jvyko pirmasis festivalis ,Dokumentiné drama®, 2002 m. buvo jkurtas , Teatr.doc".
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dramaturgas ra$o pjese, taiau svarbiausia, kad jis negali redaguoti veikéjy teksto,
o tik jj komponuoti ar trumpinti, t. y. dramaturgas neturi teisés sugalvoti ka nors
savo, prideti trukstama ,dramaturginj mazga“''. Skelbdami ,Teatr.doc” kaip naujo
socialumo, antiburzuazinj, avangardinj teatra, kuriame nevaidinama ir gyvenimas
rodomas toks, koks yra, jo kiiréjai (dramaturgai, reZisieriai, aktoriai), anot Lipoveckio,
susidaré su padia ,gyvenimo atvaizdavimo® problema. ,,I$¢jimai j gyvenima® visada
yra iliuzoriski, visada jtraukti j kultaros erdve ir visada pasirodo kaip specifinis este-
tiniy konvencijy regeneracijos instrumentas'?. Tiesa, autorius prideda, kad $i naujoji
dokumentalisty karta, skirtingai nuo ankstesniy Rusijos dramos ir teatro raidos eta-
pu — socialinés ir dokumentinés 7 des. dramos ar vadinamosios 9 des$. ,¢ernuchos®,
nesickia sukurti didingy socialiniy apibendrinimy ar globaliy politiniy metafory.
Verbatim metodas, pasak Lipoveckio, steigia ,,(sub)kultirinj pozityvizma, daug kuo
susietg su postmoderniu ,,cultural studies® diskursu“'’.

Lipoveckis teisus, kai kalba apie dokumentinio teatro priklausomybe¢ ne tik nuo
stechniniy® taisykliy, bet ir nuo kulttrinio, istorinio konteksto. Sovietinéje erdvéje
praktikuotas ,socialinés tikrovés® teatras neabejotinai skiriasi nuo 6-7 des. brity ar
vokieciy socialinés kritikos teatro, kaip skiriasi 10 des. brity ,naujieji brutalistai® ir rusy
»naujoji drama®. Tadiau turint galvoje, kad $iuolaikinio dokumentinio teatro formos
nebesilaiko kanoniniy taisykliy, o autentiski fakeai ir istorijos, kuriuos pristato ne tik
profesionaliis aktoriai, bet ir ,autentiski subjektai®, jgyja teatrinio spektaklio pavidalg
(pvz., dauguma ,Rimini Protokoll darby), i§ tikryjy galima kalbéti apie platesnes doku-
mentinio teatro galimybes, juolab jo inspiruotus naujus tick tikroves reflektavimo, tick
reprezentavimo budus. Toks teatras, viena vertus, aktualig socialing ir politing tikrove
renkasi kaip karybos tiksla ir medZiaga, antra vertus, ja analizuoja ne vien pasakojimais,
dokumentiniais vaizdo ir garso jraais, o ir montuodamas autentiskus bei autorinius
tekstus, varijjuodamas teatrines ir performanso galimybes. Skirtingy raiskos priemoniy
derinimas suponuoja skirtingus j tikrove pozitrius ir kviecia permastyti pacios tikrovés
tikrumo, autentiskumo klausimus. Apie tai rinkinio ,, Tikrovés dramaturgija pasaulio
scenoje” jzangoje raso jo sudarytoja kanadieté Carol Martin: ,Siandiené tikrovés
dramaturgija scenos réma naudoja ne atskirdama, o priesingai, apjungdama tikrove ir
simuliacija, t. y. ne distancijuodama tikrove nuo fikcijos, o jas sujungdama:**

»Naujojo realizmo® / metamodernizmo poreikis

Kalbéti apie realizma $iais (post)postmoderniaisiais laikais i§ pirmo Zvilgsnio gali
atrodyti anachronizmas. Realizmo estetika turi aiskiai apibréZtas istorines ribas ir

11 Aunosenxwuii 2012: 163.
12 Ten pat: 167.

13 Ten pat: 168.

14 Martin 2010: 2.
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kanonines nuostatas. Tai XIX a. pab. menin¢ kryptis, aprépusi bene visas karybos
sritis — literatara, teatra, daile. Tacdiau kartu realizmas, kaip teigia zodynai, — tai
neidealizuotas tikroves vaizdavimas, kurio formos ir budai keidiasi kartu su pacios
tikrovés samprata. Garsioji Ericho Auerbacho ,Mimezis“ (1946), skirta ,tikrovés
vaizdavimui Vakary pasaulio literataroje®, kaip tik yra realizmo neapibréZztumo ir
kaitos pavyzdys.

Marksistinés kritikos tradicijoje realizmas grindziamas apibendrinancios pa-
tirties savoka — vaizduodamas konkrecius jvykius ar veikéjus, realistas pateikia ir
apibendrinta visuomenés bei laiko paveiksla. Georgas Lukacsas realistinius tekstus
vertino pagal tai, kick po identifikavimosi su konkre¢iy charakteriy patirtimi gali-
mas bendresnis socialiniy ir ekonominiy salygy, nulémusiy tas patirtis, pazinimas.
Lukdcsui realizmas — ne tik esteting, bet ir politine kategorija, leidZianti nustatyti
ideologines autoriaus pazitras'®. Puikiai Zinoma, kiek jtazio Lukdcsui kélé modernisty
kariniai — taikydamas savo ,kritinio realizmo® samprata Homero, Shakespeare’o,
Balzaco ar Thomaso Manno karybai, Lukacsas tiesiog tyciojosi i§ Becketto.

Anot Pamelos Morris'¢, terminai realistinis, realizmas — labai platas ir sunkiai
apibréZiami. Pirmiausia reikia atskirti kasdienybéje ir meningje karyboje ar kritiniame
diskurse vartojamas reik§mes. Kasdienybéje nusakydami kazka kaip realistinj, pasi-
telkiame faktiskumo, tikroviskumo, tiesos sinonimus, ta¢iau taip sakydami, galime
galvoti visiskai priesingai. Tad realizmo samprata kelia pacios tiesos ir tikroves, kaip ja
suprantame konkreciu atveju, problemg. Kalbédami apie vizualiuosius menus, teatra
ar king, realizmo terming pasitelkiame nusakyti vaizdavimo, reprezentavimo buda,
tad jis ima atstovauti ir tam tikram kritiniam diskursui. Antra vertus, realizmas kaip
pozilris ar sistema prie$inamas idealizmui ir tapatinamas su materialistine doktrina,
nurodanéia j materialaus, fizinio pasaulio egzistavima. Siuo atveju, pavyzdziui, realis-
tinio romano atsiradima ir raida galima sieti su materializmo ir empirinio pazinimo
raida ir sakyti, kad realistinis siuZetas bei charakteriai konstruojami pagal empirines
taisykles, o jvykiai ir Zmonés pasakojime keiciasi ar rutuliojasi pagal priezastingumo
logika. Svarbu ir tai, kad ,realizmas kaip literattriné forma asocijuojasi su meno
pastangomis atsigrezti j gerokai Zemesnius ar $iukstesnius Zmogiskos egzistencijos
aspektus. Realizmo medziaga — ne orieji ir kilmingieji. Dar daugiau — realizmas su-
teiké impulsy modernybés demokratiskéjimui. Kaip zanras jis atsisuko j skirtingus
tiek skaitytojy, tiek ir vaizduojamy charakteriy socialinius sluoksnius, prilygdamas
kitoms elitinéms literatiiros formoms. Juolab realizmas kaip forma nebuvo paveiktas
klasikiniy konvencijy <...> greitai uzkariavo masine rinka.""” Tiesa, Morris pabréZia,
kad net labiausiai realistinis karinys zickada néra tikrovés kopija — kaip reprezentacijos
forma jis nickada nesutampa su reprezentuojamu objektu. Morris palygina realistinj

15 Zr. Taunton 2008.
16 Morris 2004.
17 Ten pat: 2-3.
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ra§ymga su veidrodzio atspindZiu — net jei realistas bandys aprasyti viska, kq atspindi
veidrodis, ragydamas jis vis tick darys vertybing atranka ir keis daikey tvarka. Tad
kad ir kiek baty bandoma kuo tiksliau, giliau realistiniame karinyje priartéti prie
tikrovés, nes butent ji pirmiausia ir yra realisto tikslas, $i tikrové patirs transformacija.
»Realizmas yra medijavimo technika:'® Neatsitiktinai yra gausybé realizmo porusiy,
nekalbant apie poetinj realizma, psichologinj, magiska, socialistinj ir pan.

Nuo realizmo neatsiejamos dvi savokos — mimezis ir tikroviskumas. Teatrui,
teatrinei kiirybai (reprezentacijai) mimezio savoka taikoma nuo pat Aristotelio
»Poetikos®; tikrove yra mimezio pagrindas, ji apibrézia ,imitacinés tiesos“ laipsnj,
arba, René Girard’o zodziais tariant, tikrové teatrui yra tas ,ontologinio mimetinio
geismo® objektas'?, kuris inspiruoja paties teatro kaita ir inovacijas. Girard’as zmo-
gaus ir kultariniy formy saveikos geneze¢ grindzia imitacijos ir originalios kirybos
rysiais, kai bet koks inovacinis procesas neatsiejamas nuo mimezio, siekiant keisti
ar tobulinti turima tam tikra Modelj. Siuo pozifiriu mimetiniais objekrais teatrui
gali bati ne tik tikrové, bet ir jos reprezentavimo ,modeliai®, kurie pasirenkami
ir tobulinami konkreéiu istoriniu ar kultarinés raidos periodu. Tai, kad mimezio
samprata reliatyvi, rodo nuolatiniai jos ,permastymai“ — Platono ir Aristotelio
koncepcijy lyginimas, reprezentavimo formy ir baduy, revizuojant kanoninius
stilius, naujas jvertinimas, fikcijos ir tikrovés sasajy analizé*. Stepheno Halliwello
nuomone, egzistuoja dvi mimezio sampratos: 1) kaip jsipareigojimo vaizduoti ir
nudviesti pasaulj tokj, kokj (i§ dalies) galima pazinti, ir tas pazinimas jtraukiamas
j meninio ,atvaizdavimo® taisykles; 2) kaip savarankisko meninio heterokosmo,
savarankisko pasaulio sukarimo®'. Kitaip tariant, mimezio, kaip fundamentinés
estetinés kategorijos, kuria grindziama vakarietiskos meno ir kultaros raida, sam-
prata neatsicjama nuo dviejy poziariy ir krypéiy — pasaulio / tikroves kopijavi-
mo / imitavimo ir pasaulio / tikrovés sukarimo. Kadangi pasaulis ir tikrové keiciasi,
mimezio teorija nuolat atsiduria naujo ir seno meno (reprezentacijos formy ar
budy) konflikey, konfrontacijy, suponuojanéiy ir reprezentacijos idéjos, ir estetikos
transformacijas, akiratyje. Sios transformacijos itin ryskios XX a., kai modernizmui
ir jo avangardinéms srovéms iSgryninus menines tikrovés sukarimo / sukonstravi-
mo strategijas, postmodernizmas i§plétojo ne tik ,sukonstruotos tikroves® (reality
construction), bet ir jos hiperrealumo bei simuliacijos (Baudrillard), ir mimezio bei
reprezentacijos krizés (Derrida) teorijas. Pastarosios, kaip ir ,,didziyjy metanara-
tyvy pabaigos“ idéja (Lyotard), suformavo ne tik nauja tikrovés suvokimo, bet ir

18 Ten pat: 4.

19 Cit. Girard 2014: 119.

20 Zr. Melberg, A. Theories of Mimesis. Cambridge University Press, 1995; Diamond, E. Unmaking Mimesis: Essays
on feminism and theater. London, New York: Routledge, 1997; Halliwell, S. The Aesthetics of Mimesis: Ancient Texts
and Modern Problems. Princeton University Press, 2002; Potolsky, M. Mimesis. London, New York: Routledge,
2006.

21 Halliwell 2002: 5.
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tokia meninés karybos paradigma, kuri nebesiremia Zenklo ir jo referento sasaja,
vadinasi, ir mimetine meno koncepcija.

Postmodernizmo paradigma perkelé démesj nuo meno kaip baigtinio karinio / ar-
tefakto prie jo atvirumo ir procesualumo (performatyviy, tiesiogiai j socialing
tikrove jsibraunanciy praktiky), juolab Siuolaikiniy technologijy integracijos, kas
neabejotinai provokuoja naujus meno ir auditorijos rySius. Meniné praktika virto
ne tik heterogeniska ir / ar intermediali, bet ir tarpsriting, net transsritiné, Mojca'os
Puncer Zodziais tariant, émé atspindéti globalius ekonomikos procesus®. Tadiau
kartu ,,didZiyjy metapasakojimy” atsisakymas priverté atsisukei j lokalius, autentiskus
mikropasakojimus ir individualias istorijas; menas ir karyba priartéjo prie socialinio
tyrimo ar eksperimento. Kritinis matmuo, performatyvumas ir tikrovés referencija
ar dokumentalumas, anot Puncer, yra ryskiausi Siuolaikinio meno bruozai®.

Tad kalbédami apie realizma Siuolaikiniame teatre, turime galvoje du dalykus.
Viena vertus, tokig teatring praktika, kuri vis dazniau tiesiogiai reflektuoja tikrove,
t. y. varijuoja dokumentinio teatro formas ir, pasitelkdama performatyvias priemones,
tikrovés ,,realizma” keidia patirties realizmu®. Antra vertus, ta Siuolaikinés tikrovés
pojutj, kurj, kaip nauja ,metamodernizmo®, ,performatizmo®, ,,naujojo realizmo®
etapa po iSsisémusiy ir i$sekusiy postmodernizmo ir poststruktaralizmo idéjy, vis
garsiau diskutuoja kultaros ir filosofijos specialistai®. Tai, kas dar XX a. 10 des. me-
ningje karyboje buvo laikoma kaip adekvati postmodernybei iSraiska — idealistiniy
ir klasikiniy konstrukty ir prasmés dekonstrukcija, reliatyvizmas ir pliuralizmas,
hibridiskumas ir nestabilumas, zaidybiskumas ir ironija, leide atsirasti ir pagrjsti bet
kokio meninio artefakto antistruktairiskuma, reik§miy ir prasmiy diseminacija, este-
tines ir antiestetines sankirtas, po 2000-yjuy, ypa¢ jzengus j antrajj XXI a. de$., émé
atrodyti paseng ir nebeaktualas. Diskursyvinis, ,tekstinis®, ,simuliakrinis“ postmo-
dernybés mastymas, kuris, sociology José Lépezo ir Garry Pottero zodziais tariant,
itin tiko paskutiniesiems XX a. deSimtmeciams ir sutapo su laiko dvasia, nebetinka
XXT a.; pats postmodernizmas tapo kliSe, sustabaréjusia disciplina, arba tiesiog i$¢jo
i$ mados®. Teoretikai greziasi j kritinj (Siuolaikinj, ,transcendentinj®, o ne empirinj
ir pozityvistinj) realizma, kuris ne tik sugrazinty galimybe pazinti / patirti tikrove,
bet ir padéty ja suvokti.

22 Puncer 2011: 411.

23 Ten pat.

24 Zr. Borowski; Sugiera 2007: vii.

25 Zr. Lopez, J.; Potter, G. Afer Postmodernism: An Introduction to Critical Realism. London, New York: The
Athlone Press, 2001; Hutcheon, L. The Politics of Postmodernism (New Accents). London, New York: Routledge,
2002; Eshelman, R. Performatism or the End of Postmodernism. Aurora, Colorado: Davies Group, 2008; Rudai-
tyté, R. (ed.). Postmodernism and After: Visions and Revisions. Newcastle: Cambridge Scholars Publishing, 2008;
Vermeulen T., Van den Akker, R. Notes on metamodernism. Journal of Aesthetics & Culture. Vol. 2, 2010. Priciga
per interneta: hetp://www.metamodernism.com/ ir ke.

26 Lépez; Potter 2001: 4.
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Su ,naujojo realizmo® idéjomis siejasi ,,metamodernizmo*® koncepcija. ,Naujoji me-
nininky karta palicka estetinius dekonstrukeijos, parataksés ir pastiso priesakus dél este-
tiniy-etiniy rekonstrukcijos, mito ir metaksés (mezaxis, metaxy; tarp) savoky ¥, — teigia
»metamodernizmo® termino autoriai, Nyderlandy kultirologas Timotheus Vermeulenas
ir filosofas Robinas van der Akkeras. Jy nuomone, tinkamiausias $iandienei meninei
karybai, pasaulézitrai, kultariniams poslinkiams nusakyti yra metamodernizmo termi-
nas: ,ontologiskai metamodernizmas svyruoja tarp modernizmo ir postmodernizmo,
tarp modernistinio entuziazmo ir postmodernistinés ironijos, vilties ir melancholijos,
tarp naivumo ir Zinojimo, empatijos ir apatijos, vienovés ir daugybiskumo, visumos ir
fragmentiskumo, grynumo ir dviprasmiskumo. <...> metamodernizmas grjstas jtampa,
o tiksliau dvigubu jsipareigojimu tarp modernizmo prasmés troskimo ir postmoderniz-
mo abejonés bet kokia prasme“®. Kaip modernizmas ir postmodernizmas issiskleide
per skirtingas strategijas ir stilius, taip metamodernizma galima suprasti per skirtingas
praktikas. Teoretikai pasitelkia vokie¢io Raoulo Eshelmano ,,performatizmo® kon-
cepta® — tycing saviapgaule, kai norédami kuo nors patiketi ar ka nustatyti, priversti
identifikuotis, nepaisant vidinio pasiprie$inimo (Eshelmanas jveda dvigubo - vidinio
ir $orinio karinio / veiksmo / istorijos ,,iréminimo“ sampratg: Sie rémai nesutampa, ir
mums svarbiausia suvokti ne ,viding®, tiesiogine vyksmo reik$me, o iSoriniy, specialiai
autoriaus sukurty rémy prasme). Taip pat neoromantizmo koncepcija, kuri leidZia
integruoti j neomodernizma tragiskuma, didinguma ir slépininguma, arba estetines
kategorijas, aprépiancias kuryba ir percepcija, forma ir beformiskuma, darnuma ir chaosa,
iStvirkima ir skaistuma®. Kitaip tariant, metamodernistinis neoromantizmas galéty bati
suvoktas ne kaip tiesioginé jy reapropriacija, o kaip naujas / sugrazintas kasdienybeés,
banalumo, baigtinumo jreik§minimas per paslaptinguma, keistuma, begalybe. Kaip
»Novalis®, arba naujy Zemiy atvérimas, islickant senojoje®'.

Tad jei socialiné plotmé (ir mokslas), kaip teigia Lopezas ir Potteras, turéty
susigrazinti kritinio realizmo pamatus, tai meniné karyba, anot Vermeuleno ir Akke-
ro, — metamodernizmo, nes tik tokiu budu postmodernizmo i$blaskytas pasaulis ir
tikrové jgis realius ir kartu estetiskai reflektuoti jmanomus kontarus.

Sceninis realizmas: kiinas ir vaizdas

Apra$ydama Marinos Abramovi¢ ,Tomo lapy“ (1971) performansa, Erika Fis-
cher-Lichte knygoje ,Performatyvumo estetika“ (2004) reziumuoja: ,Menininkés
veiksmai karé ir jai paciai, ir ZiGrovams, t. y. visiems performanso dalyviams nau-

27 Vermeulen; Akker 2010: 2.
28 Ten pat: 5-6.

29 Eshelman 2008: 3.

30 Vermeulen; Akker 2010: 8.
31 Ten pat: 12.
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ja — savaja — tikrove. Zidrovai ne tik aiskinosi $ia tikrove, bet pirmiausia patyré jos
poveikj. Si tikrové stebino ir gasdino, verté baisétis ir bjaurétis, pykino ir svaigino,
zavéjo, zadino smalsuma, uZuojauta, kanéia, savo ruoztu skatindama ziarovus atlikei
tikrove steigiandius veiksmus. Galima manyti, kad jos sukelti afekrai tokie stipris,
kad galiausiai priverté kai kuriuos ziarovus jsiterpti, visiskai nustelbé jy galimybes
ir pastangas reflektuoti, kurti reik§mes, aiSkintis vyksma. Svarbu buvo ne suprasti
performansa, o jj patirti ir dorotis su savo paciy potyriais, kuriy nebuvo jmanoma
jveikti pasitelkiant refleksija

Fischer-Lichte’s performatyvumo estetika aprépia ir performanso, ir teatro sritis
ir aktualizuoja savireflektyvia, transformuojantia tick atlikéjo, tiek karéjo patyrima,
mening veiklg. Nepaisant to, kad toks patyrimas yra trumpalaikis — galima sakyti,
trunka tiek, kick ir pats atlikimas (performansas), jo suponuota ,¢ia ir dabar® situ-
acija prilygsta realiai iSgyvenamai tikrovei (,,per atlikima kickvienas dalyvis gyvena,
ir butent tiesiogine, o ne metaforine prasme“*), arba tai ir yra tikrové. Tokj tikrovés
apibuadinima, brézdama ribas tarp semiotiskumo ir performatyvumo, tarp Zitrovy
hermeneutinio suvokimo ir emocinio bei juslinio patyrimo, tarp aktoriaus kaip reiks-
mes jkunijancio Zenklo ir jo medziagiskos, kiiniskos esaties, teoretiké taiko ir teatro
spekeakliams. Jos Zodyne atsiranda ,,percepcinio multistabilumo® sgvoka, kuri teatrinio
spektaklio atveju reiskia nuolatinj ziarovo démesio $okin¢jima nuo reprezentacinés
(vaidybinés, atvaizdavimo, semiotinés) prie buvimo (nevaizdavimo) paradigmy.

Buvimo ir nevaizdavimo, arba nereprezentacing paradigma Fischer-Lichte pa-
vadina autoreferentine. ,Autoreferencija sutapatina medziagiskuma, signifikant ir
signifikatg. MedziagiSkumas reikiasi ne kaip signifikantas, kuriam galima priskirti
vieng ar kita signifikata. PrieSingai, medziagiskuma reikia suvokti ir kaip signifikata,
visada duotg suvokian¢iam subjektui kartu su medziagiskumu, kurj jis suvokia kaip
ji patj. Kalbant tautologiskai, subjektui daikto medziagiskumas jgyja butent medzia-
giskumo, t. y. daikto fenomenalaus buvimo, reik§me. Objektas, suvokiamas kaip jis
pats, reiskia save patj:** Iimanyti specifinj teatriniy elementy medziagiskuma, reiskia
suvokti juos kaip autoreferentinius; suprasti aktoriaus / atlikéjo medziagiskuma ar
kuniskumag - rei$kia matyti ir patirti autoreferenting, fenomenologing jo butj. Kaip
tokios ,,buties pavyzdzius Fischer-Lichte pateikia ne tik performansy atlikejy ir
minétos Abramovi¢ pasirodymus, ta¢iau ir Vsevolodo Mejerholdo, Jerzy Grotowskio,
Roberto Wilsono, Romeo Castelucci ir k. spektaklius bei aktoriy juose vaidyba. Ir
pabreézia, kad ,,vystant naujajj vaidybos mena, svarbiausia tampa reflektuoti Zmogaus
kano medziagiskuma <...> aktoriaus kaniskumas pasizymi poveikio potencialumu,

. Ve . . . . v “35
skatmancm rastis ir naujas l‘ClkSHlCS .

32 Fischer-Lichte 2012: 26.
33 Ten pat: 325.

34 Ten pat: 229.

35 Ten pat: 133, 134.
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Fischer-Lichte’s performatyvumo estetika neatsiejama nuo avangardo palikimo
ir performanso meno patirties. Ir jos estetika, kaip ir kiek anks¢iau savaip avangardo
praktika interpretavusia Hanso-Thieso Lehmanno ,,postdramiskumo* koncepcija,
galima laikyti paskutinémis XX a. pab. teatrin¢ praktika revizavusiomis teorijomis.
Abu vokietiy teoretikai Zvelgia j teatrg i§ avangardo ir performanso (pa)likimo pers-
pekeyvos ir XX a. pab. teatro raida bei poky¢ius jrado j avangardiniy eksperimenty
tradicija.

Panasiai nuo XX a. pr. futuristy iki padius jvairiausius pasaulio kampelius XXI a.
1 des. pasickusio ir akeyvia tick karybinés inovacijos, tick socialinio protesto i$rais-
ka virtusia performanso istorija apraso RoseLee Goldberg”. Aptardama 9-10 des.
JAV ir Europos performansus, teoretiké mini ir garsiuosius amerikiediy reZisierius
Roberta Wilsona, Richarda Foremana, ir belgy teatro bei Sokio kuréjus — Jana Fabre,
Jana Lowersa, Alaing Platelj, tuo tik patvirtindama, kad nuo $iol teatro, $okio ir
performanso menas nebeturi ne tik idéjiniy ar estetiniy juos skirianéiy riby, bet ir
naudojasi vienas kito raiSkos priemonémis. Lengvai, sklandZiai, anot Goldberg, pa-
skutiniy XX a. des. performansas perémé naujujy medijy ir technologijy pasiekimus,
pop meno ir masinés kultaros formas, jsitrauké j institucinius ,zaidimus“; garsieji
7-8 des. kariniai, suarchyvuoti ir dokumentuoti, buvo pradeéti restauruoti ir kartoti
jaunosios menininky kartos. (Tai, Zinoma, nereiskia, kad performansas prarado savo
kritinj ar socialiai angazuota turinj — sukreciantys, astras darbai budingi jauniems
Afrikos, Piety Amerikos, Kinijos menininkams.) Performansas ne tik ,teatralizavosi®,
pats performanso terminas, pasak Goldberg, kazkada taikytas meno, kur tiesiogiai
susitinka atlikéjas ir zitirovas, jvardijimui, dabar vartojamas architektaros, semiotikos,
antropologijos, ekonomikos ir genderiniy studijy tyrimuose. Kaip ir performatyvumo
savoka, kuri Johno L. Austino teorijoje reiskusi tiesiogiai realizuojamus kalbos aktus,
siandien yra virtusi neatsiejama kultarinio, istorinio ar socialinio diskursy dalimi.

Fischer-Lichte’s ir Lehmanno teorijos turi nemazai bendry saly¢io tasky. Viena
vertus, atstovaudami vokiSkai semiotikos mokyklai, abu autoriai grindzia savo teo-
rijas formaliais ,neformaliy® spektakliy ir performansy aspektais, o implikuodami
fenomenologines prieigas, nurodo j semiotikos ribas, analizuojant Siuolaikinj teatra.
Tuo jie panasis j daugelj vyresnés kartos teatro tyrinétoju, po ,performatyvaus
laZzio® nuo semiotikos pasukusiy prie fenomenologijos, medijy ir ,ktniskumo®,
siuolaikiniy kulttriniy performansy tyrimy®®. Antra vertus, butent performatyvu-
mo idé¢jos, 9-10 des. tapusios atraminémis analizuojant meno ir tikrovés rysius, o
per juos — dabarties ir istorijos, socialinés ir seksualinés (lytinés, genderinés, ypa¢
feminizmo teorijose) tapatybés sgsajas, tiesiogiai sutampa su postmodernizmo ir
poststruktiiralizmo teorijomis. Lehmanno postdramiskumo teorija kaip tik ir bando

36 Lehmann 2010.
37 Toaabepr 2011,
38 Pvz., M. Carlsonas, P. Auslanderis, J. Férral, P. Pavis ir kt.
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»sutaikyti“ performansg ir poststruktaralizma / dekonstrukcija, nurodydama j tokias
teatrines praktikas, kurios i$silaisvina i§ dramos, veiksmo ir pa¢ios draminés kons-
trukcijos imitavimo uzdaviniy, griauna sisteming ir prasming spektaklio hierarchija
ir kuria ne ,semiotinj®, o ,fenomenologinj suvokima®. ,Reprezentacija ir buvimas,
mimetiné vaidyba ir performansas, tai, kas pavaizduota, ir vaizdavimo procesas — $is
siuolaikinio teatro radikaliai pabréziamas susidvejinimas, lemiantis lygias tikroves ir
fikcijos teises, tampa pagrindiniu postdraminés paradigmos elementu. <...> Estetisku-
mo nejmanoma suvokti i§ turinio apibidinimy (groZis, tiesa, jausmas, suzmoginantis
atspind¢jimas ir t. t.), jis, kaip jrodo tikrovés teatras, gali buti suvokiamas tik kaip
ribiné situacija, kaip nuolatiné kaita ne tarp turinio ir formos, bet tarp ,realybés*
sasajy ir ,sureZisuoto® darinio. Siuo pozidriu postdraminj teatra galima laikyti tikro-
vés teatru. Jam svarbiausia, kad atsirasty suvokimas, svyruojantis tarp struktarinio
suvokimo ir jutiminés tikrovés:?’

Kitaip tariant, tiek Fischer-Lichte’s performatyvumo estetika, tick Lehmanno post-
draminio teatro poetika, jvardijusios esminius XX a. teatro poky¢ius ir galimybes juos
»patirti, Siandien gali bati vertinamos kaip jrankiai, ta¢iau anaiptol ne vieninteliai,
analizuojant naujas ,tikrovés teatro® formas. Tai pripazjsta ir pats Lehmannas, saky-
damas, kad po ,,Postdraminio teatro® knygos pasirodymo 1999 m. nauji socialiniai ir
ckonominiai i$$ukiai, visuomeniy transformacija, karai ir pan. verdia perziaréti teatro
ir visuomenés, teatro ir politikos ry$ius®. Antra vertus, jei performatyvumo estetika,
grista kino medziagiskumu, kaip [aktualios] tikrovés patyrimo, o performatizmas,
Eshelmano zodziais tariant, kaip ,estetinio transcendencijos patyrimo®, salyga gali
pasitarnauti $iandienei teatrinei praktikai ir teorijai, tai Lehmanno postdraminio teatro
poetika, pastarajj deSimtmetj jsitvirtinusi ir praktiky, ir teoretiky Zodyne, darosi per
anksta jvardyti naujus teatro poslinkius. Lehmanno isskirti formalieji postdraminio
teatro aspektai — nehierarchiSkumas, sinchroniskumas, muzikalizavimas, vizualioji
dramaturgija, kaniSkumas, jvykiskumas, erdves ir laiko transformacijos ir t. t. ba-
dingi ir dokumentiniam, ir socialinés kritikos ar tikroves teatrui. Tadiau, skirtingai
nuo avangardinés antimimetinés ir antirealistinés tradicijos, pastarojo deSimtmecio
teatrin¢je praktikoje Sie aspektai jtraukiami j ,realistinio atvaizdavimo®, net realizmo
estetikos paradigma. Juolab ¢ia kinas ir naujosios medijos / technologijos nebéra
suprie$inamos, o jsitraukia j aktyvia ir aktualia tiek istorinés, tiek ir tapatybinés
(subjekto, visuomenés ir pan.) tikrovés refleksija.

Kalbédama apie $iuolaikinj realistinj atvaizdavima (realizmo estetika), turiu galvoje
Fischer-Lichte’s minéta objekto ar subjekto autoreferentiskumg — i$laisvintas nuo
semiotiniy / semantiniy konotacijy, toks objektas / subjektas suvokiamas kaip ,,jis
pats®, kaip autentiska, fenomenologiné esatis. Fischer-Lichte savo straipsniuose nuolat
pabrézia aktoriy ir zitirovy kiiniska bendruma, atskiriantj teatra (ir performansa) nuo

39 Lehmann 2010: 144-145.
40 Cit. Postdramatic Theatre and the Political 2013: 2.
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kity meninés raiskos formy. Konkretus istorinis ar kultarinis periodas suponuoja
specialius, tam laikui badingus aktoriy ir zitrovy rysius, grjstus dominuojanéia es-
tetine (ir socialine bei politine) paradigma, turinéia tiesioginés jtakos referentiniam
(reprezentaciniam) ar, prieSingai, nereferentiniam (nereprezentaciniam) sceninio
vaizdavimo tipui. ,Spektaklis — tai $iandienos aktoriy ir $iandienos zitrovy susiti-
kimas. Jis jkanytas ir nuo konkretaus kultarinio, socialinio bei politinio konteksto
priklauso daug labiau nei tekstas ar objektai ! Teigdama, kad spektaklis / atliki-
mas — tai jvykis, suponuojantis liminalig tiek aktoriy, tiek ir Zitrovy patirtj (/iminal
experience), Fischer-Lichte tokia patirtj prilygina aristoteliSkam katarsiui*? — pasta-
rojo reik§mé kaip tik ir remiasi transformuojandiu ziarovy poveikiu per tam tikrus
spektaklio ,mimetinius efektus® Sie efektai, teatry veikiant performanso menui ir
performatyvioms praktikoms, koncentruojami j aktoriaus / atlikéjo kana, kuris gali
bati ne tik fenomenologinis, bet ir socialinis, politinis ar pan., ta¢iau, svarbiausia,
»nemedijuotas” fiktyvaus vaidmens.

Kitaip tariant, $iuolaikinio teatro realisti$kuma suponuoja tiesioginis aktoriy / at-
likéjy rysys, atsirades maksimaliai redukuojant retorines teatro priemones, teatra-
liSkumo ar vaidybos strategijas. Neatsitiktinai ,mimetin¢“ vaidyba tokiame teatre
kei¢ia diagetiné — pasakojimas, aktoriui ne jkanijant personaza, o iSlickant neutraliu
naratoriumi, arba scenoje atlickant tokius veiksmus ir kuriant tokias situacijas, kurios
sutapty su galimomis tikrovéje. Pavyzdziui, kai italy rezisierius Romeo Castellucci
Dante’s ,,Pragare” (2008) pats iscina j scena, kad atlaikyty $uns antpuolj, Zidrime j
aktoriy ne kaip j aktoriy, o kaip Zmogy, kuris grumiasi su Sunimi. Bet kokios metaforos
ar jvaizdziai bejégiai i$reiksti prie$ masy akis vykstantj veiksma — grumtynés virsta
tikroves analogija ir kartu mimetiniu gestu, nes §j veiksma jrémina teatrinis / scenos
rémas. Daugelis Castellucci'o spektakliy balansuoja ant performatyvumo ir teatrinio
salygi$kumo ribos, sukeldami realizmo, net nataralizmo jspadj. Taip dirba ispanas
Rodrigo Garcfa, italas Pippo Delbono, kuriy spektakliuose vaidina neprofesionalas
aktoriai, o tikrovés ,efektai“ yra svarbesni uz teatrinius zenklus ir juy numanomas
reik$mes. Galima sakyti, kad tikrovés ir tikroves patirties sukarimo strategijas Siandien
taiko daugelis tiek draminiy, tick vadinamuyjy ,,postdraminiy” reZisieriy, pradedant
belgu Janu Lowersu ir baigiant vokie¢iu Thomasu Ostermeieriu, kuriy spektakliuose
sceninés tikrovés autentiSkumas grindziamas i§ esmés realistine stilistika ar tokia
metonimine raiska, kuri teatrg priartina prie performanso. Kaip teigia performanso
specialisté Peggy Phelan, ,,pereidami nuo Zodziy gramatikos prie kino gramatikos, i§
metaforinés sferos patenkame | metoniming <...> metafora uztikrina vertybiy vertikale
ir yra reprodukcing, ji veikia kaip priesybiy ar skirtumy iStrynimas, du paveréia vienu.
Metonimija yra adityvi ir asociatyvi, ji uztikrina horizontalia panasumo ir papildymo

41 Fischer-Lichte 2013: 29, 31.
42 Ten pat: 38.
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asj. Performanse kiinas yra savo paties, charakterio, balso, ,esaties” metonimija:
O tai reiskia, kad metoniminio sceninés kiirybos ir recepcijos proceso metu, panasiai
kaip realistiniame karinyje, atlikéjo kanas ir / ar objektai sutampa su savo referentais,
nors iki galo jais nevirsta.

Dokumentinio ar ,tikroves teatro® atveju tikrové jsiverzia j sceng ne tik akto-
riaus-naratoriaus, fakty ar dokumenty, bet ir vaizdo medijy pagalba. Dokumentiniai
vaizdai, filmai, archyvinés ar autentiskos fotografijos ¢ia yra kaip tikrovés liudijimas,
aktyviai besipriesinantis ,,teatrinio pasakojimo® ar teatrinio rémo salygiskumui, kon-
troliuojantis ir formuojantis Ziarovy pozicija ir vertinimus, iSple¢iantis ir pagilinantis
ju suvokimo konteksta. Turint galvoje, kad Siandienés technologijos atlicka ne tik
virtualios tikrovés kiirimo, bet ir jos (istorinio) tikrumo atkirimo funkcijg, juolab jau
yra tapusios kasdiene musy gyvenimo dalimi, technologiniy / skaitmeniniy vaizdy
naudojimas teatro scenoje turi ir kritine, politing reik§me. Kai vaizdas naudojamas
ne tik kaip veikéjy / atlikéjy emocijy ar situacijos simboliné iliustracija, o kaip socia-
linis ar kultarinis tyrimas, kai j sceninj pasakojima jsiterpia kaip aktualios tikrovés
referencija, jis, o ne ,gyvas aktorius®, sukuria ypatinga tikrovés patyrimo jausma.
Pavyzdziui, ,Rimini Protokoll® grupés spekeakliai vadinami postdokumentiniais,
nes grupé, pasitelkdama fotografijas, vaizdo bei garso jrasus, filmus su konkrecio-
mis vietovémis ir / ar zmonémis, siekia perkelti tikrove uZ teatro sieny j scena. Sia
»tyrimy medziaga” scenoje komentuoja ir demonstruoja vadinamieji ,,kasdienybés
ckspertai® — ne aktoriai, o Zzmonés, kuriems $ios vietovés ar jvykiai pazjstami ir
kurie jsitraukia j dialoga su nufilmuotais autentiskais ,,subjektais” ar kalba vietoj jy.
Tadiau svarbu, kad kiekvienas toks jrasas ir spekeaklis yra kruops¢iai surepetuoti, o
»kasdienybes ekspertai“ samdomi kieckvienam konkre¢iam spekeakliui-sumanymui.

4“4 _ sako

»INuolatiné kova tarp teatro ir tikrovés — esminis grupés darby bruozas®
Helgardas Haugas, vienas i§ grupés rezisieriy. 2014 m. Vilniuje ,,Sireny” festivalio
metu rodytas vieno ,,Rimini Protokoll® reZisieriy Stefano Kaegi ,Remote Vilnius®,
kaip sako pats kiiréjas, jau ne dokumentinis, o ,,projektas apie ateitj“*>. Zitirovai,
keliaujantys atrinktomis miesto vietomis ir besiklausydami pasakojimo ausinése, ne
tik akis j akj susiduria su tikrove (virsta jos naturaliais ,aktoriais®), ta¢iau ir i$saugo
tam tikra atstumg — paklusdami balso ausinése nurodymams, atsiduria savotiskoje
teatro zonoje, leidziandioje j aplinka Ziaréti nekasdieniu zvilgsniu.

Apibendrinant galima sakyti, kad teatriné praktika, besiremianti tikrovés ir
socialineés, politinés aplinkos refleksija, nei$vengiamai susiduria su dokumentinio
teatro formomis ir jas adaptuoja bei transformuoja pagal kintantj socialinj, kultarinj
konteksta, pasaulio ir tikrovés pazinimo koncepcijas. Postmodernizmo paradigma
kei¢iant (post)postmodernizmo, metamodernizmo ar naujojo realizmo teorijoms,

43 Phelan 1993: 150.
44 Le Roy 2012: 155.
45 Pocitité 2014: 22.
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teatrinéje kuryboje rySkéja vyraujanti performatyvumo estetika. Pastaroji, grjsta sub-

jekto ir / ar objekto autoreferencija, suponuoja tiesioginj sceninés ,reprezentacijos®

suvokimg ir realistinei estetikai artimg rai$ka. Naujasis realizmas remiasi ne pasaulio

tikrovés mimeziu, o kiino ir vaizdo / medijy (at)(su)kurta atlikéjy ir zitrovy tikrove,

leidZiandia kalbéti ne tik apie teatrinio / sceninio vaizdavimo, bet ir suvokimo, kaip

transformuojancio patyrimo, realizma.

Gauta 2015 03 12
Priimta 2015 03 26

Literatara

10.
11.
12.

13.

14.
15.

17.

18.

19.

20.

21.
22.

Borovski, M.; Sugiera, M. Preface: From the realism of Representation to the Realism of Experience. In: Fictional
Realities / Real Fictions. Eds. M. Borowski, M. Sugiera. Cambridge Scholars Publishing, 2007: vii—xxviii.
Eshelman, R. Performatism or the End of Postmodernism. Aurora, Colorado: Davies Group, 2008.

Filewod, A. Collective Encounters: Documentary Theatre in English Canada. Toronto: University of Toronto
Press, 1987.

Fischer-Lichte, E. Performance as Event — Reception as Transformation. In: Theorizing Performance: Greek
drama, Cultural History and Critical Practice. Eds. E. Hall, S. Harrop. London, New York: Bloomsbury, 2013:
29-42.

Fischer-Lichte, E. Performatyvumo estetika. Vilnius: Meny spaustuvé, 2013.

Halliwell, S. The Aesthetics of Mimesis: Ancient Texts and Modern Problems. Princeton: Princeton University
Press, 2002.

Le Roy, F. Rimini Protokoll’s Theatricalization of Reality. In: Bastardo or Playmate? Adapting Theatre, Mutating
Media and the Contemporary Performing Arts. Eds. R. Vanderbeeken, Ch. Stalpaert, D. Depestel, B. Debackere.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2012: 153-160.

Lehmann, H.-T. Postdraminis teatras. Vilnius: Meny spaustuvé, 2010.

Lépez, J.; Potter, G. After Postmodernism: An Introduction to Critical Realism. London, New York: The Athlone
Press, 2001.

Martin, C. (ed.). Dramaturgy of the Real on the World stage. New York: Palgrave Macmillan, 2010.

Morris, P. Realism. London, New York: Routledge, 2004 (2003).

O’Connor, J. Documentary Trial Plays in Contemporary American Theater (Theater in the Americas). Southern
Illinois University, 2013.

Pavis, P. Dictionnaire de la performance et du théitre contemporain. Paris: Armand Colin, 2014.

Phelan, P. Unmarked. The Politics of Performance. London, New York: Routledge, 1993.

Pocitté, A. Akimirky monumentai. Pokalbis su reZisieriumi Stefanu Kaegi. Krantai. 2013. 3: 22-25. Priciga
per internety: http://www.kranturedakcija.lt/app/webroot/files/Krantai-2014-3-20-25-Remote-Vilnius.pdf
(ziiréta 2015 03 05).

. Postdramatic Theatre and the Political: International Perspectives on Contemporary Performance. Eds. K. Jiirs-Munby,

J. Carroll, S. Giles. London, New York: Bloomsbury, 2013.

Puncer, M. Emotional topographies of performative artistic practices. In: Art, Emotion and Value. Sth Medi-
terranean Congress of Aesthetics, 2011: 409-420.

René Girard and Creative Mimesis. Eds. V. N. Redekop, T. Ryba. Plymouth: Lexicon Books, 2014.

Taunton, M. Realism, Modernism and the General: Beckett, Lukdcs, Adorno. In: Static / London Consor-
tium / December 2008. Priciga per interneta: http://static.londonconsortium.com/issue08/Taunton-Static8.
pdf (zitiréta 2015 02 28).

Vermeulen T.; Van den Akker, R. Notes on metamodernism. Journal of Aesthetics & Culture. 2010. 2. Priciga
per interneta: www.metamodernism.com

Toaabepr, P. Hcxycemeso nepgopmanca om gymypusma do namux oneii. Mocksa: Ad Marginem Press, 2014.
Aunoseuxuit, M. Ileppopmarnces nacuiuns: sumepamypuoLe u meamparvuoie SKCnEPUMEHMbL »HOBOTE 0PaMbL.

Mocksa: Hosoe anteparypHoe o6ospenue, 2012.



Rasa Vasinauskaité. METAFORY TEATRO PABAIGA. NAUJASIS SCENINIS REALIZMAS: KUNAS IR VAIZDAS m

Rasa Vasinauskaité
The end of the theatre of metaphor. New stage realism: the body
and the image

Summary

The theatrical praxis of the last decade could be titled as a “turning point of the reality”. The
theatrical praxis based on the reflection of the social and political environment is confronted
with forms of documentary theatre and adapts and transforms them according to ever-changing
social and cultural contexts, concepts of the perception of the world and its reality. The paradigm
of postmodernism is being changed by the theories of post-postmodernism, metamodernism, or
new realism (Lépez and Potter, Vermeulen, and Akker), and the aesthetics of performativism and
performativity (Eshelman) could be traced in the theatrical activities. Aesthetics of performativity
based on the self-referentiality of the subject and the object (Fischer-Lichte) enables direct percep-
tion of the scenic “representation” and the expression similar to realistic aesthetics. New realism is
based not on the mimesis of the reality, but on the reality of performers and spectators, which is
(re)created by body and image / media. This new reality enables to discuss both about realism of
theatrical / scenic representation and about the realism of perception as transforming experience.

KEY WORDS: documentary theatre, metamodernism, mimesis, performativity, realism



