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Klasikinés sarabandos bruozy modifikavimas J. S. Bacho
Partitose klavyrui (BWV 825-839)

Audra Versekénaité, Eglé Minclinnaité
Lietuvos muzikos ir teatro akademija, Gedimino pr. 42, LT-01110, Vilnius

El paStas: audra.versckenaite@lmta.lt; eminciunaite@gmail.com

Baroko epochos zanrinéje hierarchijoje svariai jsitvirtinusi Sokiy siuita patyré ilga ir dinamiskq formavimosi
procesa, kol nusistovéjo Johano Jakobo Frobergerio sitlyta klasikinés $okiy siuitos sudétis. Nulemti geografinés
plitimo trajektorijos, istorinés ir politinés situacijos, vyraujanciy komponavimo principy ir tradicijy, kompozitoriy
asmeninés i$§monés ar talento, senovinés siuitos $okiai patyré ne vieng transformacijq, kol susiformavo kiekvienam
3okiui budingi bruozai. Vienu i§ keturiy pagrindiniy siuitos Sokiy tapusi sarabanda gali bati jvardijama kaip
bene ryskiausia zanring kaita patyrusi siuitos dalis. Tai akivaizdu patyrinéjus vien tik Johano Sebastiano Bacho
sarabandy kirybinj palikima: vienos Bacho sarabandos visiskai atitinka tradicinés Sokiy sarabandos formg ir
badinguosius bruozus (pvz., Sarabanda i§ Pranciziskos siuitos Es-dur, BWV 815), kitos turi nebiidingg saraban-
doms pricstaktj (beje, né viena pricstakéio figira nesikartoja) (pvz., Sarabanda i§ Partitos e-moll, BWV 830);
vienos jy — itin trumpos (pvz., Sarabanda i§ I siuitos violon&elei G-dur, BWV 1007 sudaro tik 2 periodai po
8 takrtus), o kitos — labai i$plétotos (Sarabandoje i§ Partitos fleitai a-moll, BWV 1013 pirmoji dalis trunka 16,
antroji — 30 takey). Tolimiausiu sarabandos evoliucijos tasku, labiausiai nutolusiu nuo pirmosios, ispaniskosios
sarabandos iStaky, laikytinos Bacho Sarabandos i§ $eSiy Partity klavyrui. Tad $io straipsnio tikslas — atskleisti
esmines sarabandos $okio zanrinés raidos tendencijas ir muzikos kalbos bruozus bei identifikuoti jos transfor-

macijos désningumus Bacho Sesiose Partitose klavyrui (BWV 825-839).

RAKTAZODZIAL: sarabanda, J. S. Bachas, Partita, $okiy siuita, Zanro metamorfozé

Sarabandos Zanro metamorfozés

Sarabanda i§ kity 3okiy i$siskiria pla¢iu geografiniu paplitimu (Ispanija, Italija,
Prancizija, Vokietija), ilga gyvavimo trukme (XVI-XVIII a.) ir ryskia Zanrine
transformacija. Sarabandomis buvo vadinami $okiai, taip pat ispaniskosios poezijos
forma, susijusi su ankstyvosiomis $okio versijomis, o véliau ir instrumentinis $okis,
kuris suklestéjo baroko epochoje kaip vienas pagrindiniy Sokiy instrumentinéje Sokiy
siuitoje’. Roberto Stevensono teigimu, ankstyvosios XVI a. Ispanijos Andalazijos
regiono ir Naujojo Pasaulio (Piety Amerika) sarabandos® pasizyméjo energinga,
net ugninga nuotaika, daznai atlickamos su dainuojamu ar deklamuojamu tekstu,
pritariant gitaroms ir kastanjetéms (galimai ir kitais mu$amaisiais instrumentais)’.

1 Gyvavusi jvairiomis formomis ir daznai keitusi pavidala, klasicizmo epochoje sarabanda pamazu prarado
populiaruma. Véliau ji sutinkama tik kaip uZuomina j senuosius laikus ar kaip stilizacija, ta¢iau originaliu pavidalu
kuriama itin retai (pvz., E. Griego Holbergo siuitoje, C. Debussy siuitoje Puor le piano ir kt.).

2 Sarabandos $okio pavadinimo kilmé jvairiuose $altiniuose nurodoma skirtingai: tai gali bati ispaniskos kilmés
zodis zaranda (isp. zarandar — ,vikriai judéti“) arba Zarabanda — garsios 3ok¢jos, galbiit vienos i§ $okio pradininkiy,
vardas (zr. R. Hudson Sarabande); taip pat Sokio pavadinimas kildinamas i§ arabisko ser-band (turbanas) ar persisko
ser-band (vainikas, prilaikantis moters Sukuosena) (Ranum 1986: 22-39).

3 Stevenson 1965: 51.
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Ispaniskosios zarabanda tekstai gana grieztai i$laiké poeting Se$iy rimuoty eiludiy, i§
kuriy dvi paskutinés buvo kartojamos kaip refrenas, forma*. Si poetiné forma suvai-
dino svarby vaidmenj jsitvirtinant sarabandos ritminéms formuléms ir 3/4 metrui,
kas véliau isliko skiriamaisiais sarabandos bruozais italiskose sarabandose gitaroms,
prancuziskose rimy Sokiy bei balety sarabandose, taip pat ir Bacho karyboje.

balsas

1 pav. Ankstyvoji zarabanda®

Pavyzdyje pateikta rekonstruota muzikiné sarabandos schema, kuri kartojama su
kickviena teksto eilute (priklausomai nuo zodinés sandaros, galima pridéti priestak-
tj). Virdutingje cilutéje pateiktas melodinis karkasas, kuris atlickant gali bati laisvai
varijuojamas. Tuo tarpu apatingje cilutéje esancioje gitaros partijoje (i§ Montesardo
gitaros pavyzdziy) pateikti pagrindiniai trigarsiai. Harmoninés slinkeys I-IV-1-V
buvo pastovus ankstyvosios sarabandos bruozas, sutinkamas ir vélesnése natose gitarai.

Sarabandos klestéjimo metais Ispanijoje (1580-1610) $is okis buvo vienas i§ po-
puliariausiy (bailes). To meto Ispanijoje egzistavo du Sokiy tipai: bailes ir las danzas.
Pastarieji — las danzas — $okami santuriau, t. y. judinant tik kojas, o $okant bailes, t. y. ir
sarabandas, laisvai judéjo visas kiinas®. Ispaniskyjy sarabandy tempas, priklausomai nuo
jo atlikimo aplinkybiy, varijavo nuo gyvo ir ugningo iki Iéto ir manieringo’. Sarabandos
buvo $okamos religinése procesijose, liaudies pasilinksminimuose, gatvése ir namuose,
miesto aikStése ir $ventése, atlickamas kaip motery ratelis, poromis su vyrais ar solo.
Galbut i§ dalies dél populiarumo ir ne itin santtraus pobudzio sarabanda ilgainiui
uzsitrauke dorovés sergétoju nemalong. Pirmajame ispaniSkame rasytiniame $altinyje
apie sarabandg (1583, Madridas) buvo nurodoma, kad sarabandas grieztai draudziama
dainuoti, Sokti, deklamuoti tiek privacioje, tick vieSojoje erdvéje®. Istatymui nepaklusu-
siems pilie¢iams buvo skiriama bauda, taip pat $eseri metai vergovés vyrams ir tremtis
moterims. Juanas de Mariana (1536-1624) sarabanda vadino ,nacionaline géda“ ir
apibudino taip: ,dainos tekstas toks gaslus ir Sokis tokiy pasibjaurétiny judesiy, kad
galéty iSvesti i§ doros kelio net labai dora Zmogy™.

Ranum 1986: 22-39.

Pvz., i§: R. Hudson Early development to c 1640.

Pulver 1912-1913: 1-25.

Gostrein 2000: 193-199.

Brainard 2003.

Tratado contra los juegos publicos, first published under the title Despectaculis. Cologne, 1607.
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Sarabandai plintant Europoje, Italijoje ji (taip pat vadinta zarabanda spagnola)
jgavo naujy bruozy. Nuo ispaniskosios pirmtakes, pasak Richardo Hudsono', ji skyrési
tuo, kad tapo i$skirtinai instrumentiniu Zanru ir jsitvirtino kaip audringas ir greitas
sokis. Jo struktara buvo nesudétinga, grindZiama keleto akordy variacijomis, kurias
kartais nutraukdavo ugningi rasqueado (specifinis labai greitas braukymas per gitaros
stygas) proverziai. XVII a. Italijoje sarabanda klestéjo kaip egzotiskas, spalvingas,
audringas $okis, atlickamas pritariant kastanjetémis ir viena ar keletu gitary. Greta
Italijoje labiausiai paplitusios ispaniskos dvitaktés vienos frazés struktiros (zr. 1 pav.)
pamazu sarabandose atsirado keturtakeé fraze, kuri tapo embleminé sarabandos zanro
struktiira ir vienu svarbiausiy Bacho kuriamy sarabandy bruozy.

XVII a. Il puséje greta italiskosios sarabandos jsitvirtino zarabanda francese — pranciizis-
koji sarabanda, nemazai turéjusi jtakos klasikinés sarabandos Zanrviniams bruozams. Kaip
ir italiskoji, tai buvo instrumentiné savabanda su ta pacia harmonine I-IV-1-V slinktimi,
bet kuriama laisvos formos struktiira, sudaryta is keleto skirtingo ilgio ramaus tempo daliy.
Hudsonas taikliai pazymi, kad ,,pranciizy liutnios ir klavesino kompozitoriai sarabandas,
taip pat kurantas ir alemandas, rasé vis létesniu tempu. Galbat tai vyko deél to, kad létesnis
tempas leido geriau atskleisti instrumento galimybes:!! Pranctzijoje sarabanda tapo
vienu i§ populiariausiy rimy Sokiy. Pasak Meredith Little ir Natalie Jenne, Prancuzija
sarabanda ,sutramdé“'?. Ramy $okiuose ji jgavo ramia, iskilmingga, kartais $velnia, tac¢iau
visada struktarizuoty ir subalansuotg forma. Kitas svarbus XVII a. pr. susiformaves
pranciizy rumy sarabandose (zarabanda francese) ir jsitvirtings instrumentinése Sokiy
siuity sarabandose skiriamasis bruozas — budingos ritminés figaros, pavaizduotos 2a
pavyzdyje. Ritminé pulsacija, kai pabréziama antroji takto dalis, susiformavo dar Is-
panijoje, Sokio atsiradimo i$takose. Véliau rimy Sokiuose Prancuzijoje $i sinkopé tapo
svarbia $okio choreografijos dalimi — atlickant sinkope antroje, reciau tre¢ioje takto
dalyje $okéjas pasistiebdavo elevé arba net balace. Sie $okio elementai sarabandy isskyré i§
kity ramy $okiy. Tokia poza sunku ilgai ilaikyti, todél buvo butina pasirinkti tinkama,
t.y. ne per léta Sokio tempa. Véliau, baroko epochoje, ritminés sarabandy figtiros tapo
jvairesnés (zr. 2b pav.), tatiau pirmosios dvi iSliko svarbiausiu klasikinés sarabandos

bruozu.
wiJ Lo DI Klasikiné prancuziska sarabanda labiausiai
buvo paplitusi Bacho laikais, ir ne tik Prancazijoje,
wmi) J J |J DJ | oir Italijoje, Vokictijoje, Anglijoje'*. Prancizijos

S karaliaus rimuose susiformavusiai klasikinei $o-
a pav.

10 Early development o ¢ 1640.

11 The later sarabande: Italy, Spain and England.

12 Little; Jenne 2001: 92.

13 The later sarabande: Italy, Spain and England.

14 Anglijoje sarabanda pirma karta paminéta 1616 m. B. Jonsono pjesése. XVII a. vid. pradéjo rastis daug sara-
bandos pavyzdziy, dazniausiai kaip vieno i siuitos Sokiy. Sarabandy paras¢ W. Lawesas, J. Jenkinsas, M. Locke’as,

C. Colemanas, M. Blowas, Purcellas, Croftas.
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moniskai uzdaros frazés;

— dazniausia dviejy daliy karinio forma.

Minétina, kad prancuziskosios sarabandos bruozy formavimuisi didelg jtakq daré
sokio choreografija, kuri diktavo tempa, ritma, frazes artikuliacija. Specialaus zings-
niy junginio, skirto batent sarabandai, sukurta nebuvo, ta¢iau daugelis choreografy
jtrauké specifinius kojy judesius — battements (kojos iSstimimas ar iSmetimas) ir
pirouettes (jvairis sukiniai), kurie daré didelj jspadj, ypa¢ atlickant $okj létu tempu’®.
Sarabandose buvo naudoti mazi $uoliukai, taip pat plié, glissé, balancé, atlickami
pabréziant atramg antroje takto metrinéje dalyje. Su dideliu susizavéjimu X VI a.
literattiroje minimi piruetai — sukiniai, ,ilgi Zingsniai“ — grands pas, kurie grei¢iausiai
buvo Zingsniy junginio tems de courante dalis. Tadiau ypa¢ sarabandy $okéjai zavéjo
gebéjimu laisvai disponuoti laiku — tempo rubato, ritardando ir accelerando naudo-
jimu, pantomimos elementais ir charizma bei karybine laisve'”.

Bacho laiky muzikos teoretikai sarabandg apibudina kaip sunky, ceremoninga,
didinga, léta, rimta $okj. Stai, pavyzdziui, Rémond de Saint-Mard’as sarabandg apib-

15 Little; Jenne 2001: 99.

16 Pierce 1998: 286-299.

17 Zemiau pateikiama istrauka i§ 1671 m. pranciizy-lotyny kalby Zodyno, kur tévas Pomey vaizdziai apraso
sarabandos $okio atlikimg ir jam badingus minétus sarabandos choreografinius ypatumus:

»Pirmiausiai jis oko Zavingai gracingai, su rimta ir apdairia veido i$raiSka, tolygiu ir létu ritmu bei tokia kilnia,
grazia, laisva ir lengva laikysena, tarytum jis jkinijo visa karaliaus didybe ir pagarba <...>. Kartais jis nepastebimai
pritipdavo, nedarydamas jokio kojy ar pédy judesio, ir imdavo labiau slysti grindimis nei Zingsniuoti. Kartais <...>
jis sustingdavo nejudédamas, kick pasvires j Sona, su viena koja ore, ir tada, kompensuodamas ritminj vieneta, kurj
atsiliko, kita ritming grupe jis tiesiog skrisdavo — tokie greiti badavo jo judesiai. Kartais jis i$siverzdavo mazais
Suoliukais, kartais atsilikdavo nuo muzikos ilgais Zingsniais. Visa tai, Zinoma, buvo kruops¢iai suplanuota, tatiau
sudaromas jspudis, kad viskas atlickama spontaniskai. Retkar¢iais, visy zitirovy malonumui, jis atlikdavo sukinius j
kaire ar desing. Kai pasickdavo salés vidurj, jo sukiniai badavo tokie greiti, kad akis nespédavo pagauti.

Budavo, kad sustinggs lyg statula jis praleisdavo visg takta, o tada $audavo lyg strélé j kita salés gala, visus palikda-
mas apstulbintus i§ netikétumo. Bet visa tai buvo nickis palyginus su malonumu stebéti jo galantiska veido ir akiy

iSraiska, emocingai atliepiancia, pritarian¢ia kiino judesiams bei ranky mostams:
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dina kaip ,visada melancholiska, bet persunktg delikac¢iu bei rimtu $velnumu® $okj'%;
Johannas Matthesonas teige, kad ,sarabanda iSreiskia ne ka kita, kaip troskima“".
Daugelis vélyvojo baroko sarabandy buvo rasomos kaip instrumentiniy $okiy siuity
dalys, kurioms badinga aiski AABB struktara, kartais variacijy, rondo formos, kartais
petite reprise — tikslus ar Sick tiek pakeistas paskutiniy keturiy takey pakartojimas.
XVII a. tapo svarbis solo instrumentams ar balsui parasyty sarabandy ornamentuoti
pakartojimai — doubles.

Bacho klavyrinése Partitose (BWV 815-830) Sarabandos yra labiausiai nutolusios
nuo savo i$taky. Didzioji dalis Sarabandy $esiose Partitose klavyrui yra sukurtos kaip
koncertinés pjesés, persmelktos budingaisiais sarabandos $okio elementais. Ta¢iau
Sokio elementai ¢ia tampa neesminiais bruozais. Palyginti su sarabandomis pranca-
ziskose ir angliskose siuitose, Bacho Partitose Sarabandos tampa $okio stilizacijos, o
ne paties $okio pavyzdziais.

Bacho Partitose né¢ viena Sarabanda grieztai neatitinka Sokiniy sarabandos kriterijy.
Priesingai, i$skyrus trijy ketvirtiniy metra, visose Bacho Partitose klavyrui Sarabandos
labai jvairuoja. Pirmosios (BWV 825) ir $e$tosios (BWV 830) partity sarabandos
yra per létos $okiui (paprastai atlickamos MM J =54 tempu); tretiosios (BWV 827),
penktosios (BWV 829) ir $estosios (BWV 830) Partity Sarabandas kompozitorius
pradeda nebadingu senovinei $okinei sarabandai priestak¢iu. Jei akcentuosime
forma, be sarabandai jprastos senovinés dviejy daliy formos, Bachas sukaré ir trijy
daliy sarabanda (VI Partita), ir net senovinés sonatos formos sarabandg (IV Partita).
Toliau straipsnyje sickiama i$ryskinti, kick budingy senovinés sarabandos bruozy
Bachas i$laiko klavyriniy Partity Sarabandose, kokie bruozai tampa vyraujantys
Bacho kuriamose sarabandose, kai senovinés sarabandos bruozai tampa antraeiliais.

Sokiy sarabandos bruozy dominavimas J. S. Bacho Partity klavyrui Nr. 1, Nr. 2
ir Nr. 5 Sarabandose

IStyrinéjus Bacho Partity klavyrui Sarabandas, paaiskéjo, kad trijose Sarabadose — Par-
titose Nr. 1, Nr. 2 ir Nr. 5 — identifikuotini pagrindiniai klasikinés Sokiy sarabandos
bruozai. Ta¢iau kiekvienos Sarbandos atveju kompozitorius taiko skirtingas Sokiniy ir
nedokiniy (t. y. tik instrumentinei muzikai budingy) bruozy saveikavimo strategijas.

Tradicinés sarabandos $okiniy elementy gausu pirmosios Partitos B-dur (BWV 825)
Sarabandoje. Cia akivaizdZios tipiskos sarabandos Zanrui keturtaktés frazes, kuriy
vyraujanti struktiira yra 14+1+2, pagristos nesudétinga harmonine slinktimi (T-S-
D-T). Pirmoji frazé skamba tonikos vargony punkto fone, kas sukuria harmoninj
stabiluma. Skaidria homofonine faktara ir balsy i§déstymu $i sarabanda Siek tiek
primena ankstyvaja dainuojamaja sarabanda su gitaros pritarimu. Vir$utiniam bal-

18 Little; Jenne 2001: 99.
19 Ten pat.
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sui improvizaciskai judant smulkiomis ritminiy naty vertémis, bosas tik palaiko
harmonija. Atlikéjai pirmuosius akordus daznai atlieka arpeggiatto, taip dar labiau
sustiprindami gitaros skambesio jspudj. Paprastas sarabandos harmoninis planas
(T-D-II-T) ir dviejy daliy senoviné forma yra tipiski klasikiniy $okiniy sarabandy
bruozai®. Vienas svarbiausiy sarabandos bruozy — sinkopés, eksponuojamos jau pir-
muosiuose Sarabandos B-dur taktuose. Little $ig sarabanda apibudina kaip didinga
jspudinga pjese, kurioje aiskiai i$reiksti sarabandos ritmai, nors jie gausiai pagraZinti
italisko stiliaus melodinémis diminucijomis®!. Taigi pirmosios Partitos Sarabandoje
Bachas grieztai laikosi beveik visy normu, kuriy reikalauja klasikiné $okiy sarabanda.

Vis délto vienas aspektas veréia pazvelgti | pirmaja Sarabanda ne per $okj, o
per instrumenting pjes¢. Atlikéjas susiduria su tempo pasirinkimo problematika,
kuri Sioje sarabandoje nevienareik§me. D¢l lankscios, ritmiSkai smulkios, gausiai
ornamentuotos virSutinio balso melodijos (19 takte iSradyti mordentai dar papuosti
triliais), $ios sarabandos nejmanoma atlikti $okiui tinkamu tempu. Nagrinéjant pir-
maja Sarabandg $iuo rakursu darytina i$vada, kad, nors ji persmelkta beveik visais
klasikinei sarabandai budingais bruozais, vis délto skamba ne kaip $okinio, o grei¢iau
koncertinio — solinio Zanro pjesé.

Antrosios Partitos c-moll (BWV 826) Sarabanda labai skiriasi nuo pirmosios.
Vienas esminiy skirtumy — turtinga harmonija, kuri néra badinga klasikinei sara-
bandai. Jau pirmame takte suskamba dvi harmoninés fukcijos (T-S), tre¢iame takte
harmonija kei¢iama kas ketvirting, o sarabandos pabaigoje eksponuojama tolimo
giminingumo Des-dur tonacija (palyginkime su pirmaja Sarabanda, kur pirmicji
keturi taktai paraSyti tonikos vargony punkto fone). PrieSingai nei pirmoje Saraban-
doje, kurioje dominuoja homofoniskumas, $i sarabanda sukurta tribalse polifonine
fakeara. Greta vertikaliai kaitaus kontrapunkto Bachas $ioje sarabandoje naudoja ir
kitas polifoninio plétojimo priemones (pvz., paprastasias imitacijas), taip pat jvairias
temos modifikacijas (pvz., inversija), ritminj susmulkinima ir t. t. Toks muzikinés
medziagos i$déstymas kardinaliai skiriasi nuo pirmosios Partitos Sarabandos ir greic¢iau
byloty instrumenting¢-koncerting, bet ne Soking sarabandos prigimtj.

Gausiai polifonizuotame muzikiniame audinyje vis délto atkreiptinas atlikéjo
démesys j antrajj balsa, kuriame ostinatiskai skamba dvi ketvirtinés — pirmojoje ir
antrojoje takto dalyse (2r. 3 pav.). Zinant biidingus klasikinés sarabandos bruozus ir
charakteringg atrama j antrajq takto dalj, atlikéjas galéty savo interpretacija praturtinti
$iuo sarabandos $okiui tipiniu akcentu.

Nors sarabandoms néra badinga gausiai polifonizuota muzikiné faktara, vis délto
antrosios Partitos Sarabanda skamba kaip viena Sokiskiausiy i$ visy Sesiy Partity Sa-
rabandy. Visy pirma $ia sarabanda galima atlikti $okiui patogiu tempu. Palyginus su

20 Antroji dalis $ick tick ilgesné uz pirmaja dél keturiy takty kulminacinés frazés, kur soprano trilio fone boso
linija jgauna solo vaidmeny, kai jprasti ketvirtiniy zingsniai uzpildomi $esioliktinémis natomis.
21 Little; Jenne 2001: 110.
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pirmaja Sarabanda, bendras ritminis piesinys gerokai ramesnis ir tolygesnis (smulkiau-
sios ritminés vertés Siuo atveju yra Sesioliktinés natos, kuriy pulsacija perduodant i§
balso j balsa nekinta visoje sarabandoje). Frazés struktiira, budinga $okinei sarabandai,
skyla j dvi tipines klausimo ir atsakymo dalis (1+1+2). Harmoninis frazés uzdarumas
Bacho laiky muzikos teoretiky jvardijamas kaip vienas svarbiausiy sarabandos $okio
bruozy. Sarabanda parasyta Sokiui jprasta senovine dviejy daliy forma, ta¢iau antroji
dalis dvigubai ilgesné uz pirmaja. Tokio plétojimo priezastimi galéjo bati hemioles,
taip pat budingos sarabandoms. Hemioliy déka muzika pulsuoja ne ketvirtinémis, o
pusinémis natomis, taigi norint iSreiksti ta paciag muziking mintj prireikia dvigubai
daugiau takry?. Sioje sarabandoje hemiolés jspidj sukuria harmoniniy slinkéiy ir
takeo kir¢iy nesutapimas. Virsutinis balsas juda lygiomis $esioliktiniy naty vertémis,
o harmonija kei¢iasi kas pusing (zr. 4 pav.). Kaip matysime véliau, Bachas hemiolés
ritming formul¢ naudoja ir penktosios Partitos Sarabandoje, ta¢iau ten jos isreikstos
tiesiog akcentuojant silpnasias takto dalis.
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4 pav.

Palyginti su pirmosios Partitos Sarabanda, $ioje ne taip aiskiai iSreikstos kla-
sikinés sarabandos savybés (gausiai polifonizuota muzikiné faktira, sinkopés
ir hemiolés maskuojamos), taciau antrosios Partitos Sarabanda skamba kur kas
Sokiskiau nei pirmoji.

22 Prancizijos rimuose hemiolés tapo labai svarbiu sarabandos bruozu. Daznai hemiolés atsirasdavo susije su
choreografija ir muzika — kai muzika skambédavo % metre, o Zingsniai akcentuodavo pirmaja, trediaja ir penktaja
metring dalj (Hilton 1981).
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Baroko riimy dvasia persmelkta penktosios Partitos G-dur (BWV 829) Sara-
banda. Nors parasyta su priestak¢iu, kas i§ esmés priestarauja klasikinés sarabandos
normoms, ji nepraranda Sokiui badingos pulsacijos (priesingai nei tre¢iosios Partitos
Sarabanda, kuri taip pat turi priestakej). Cia islaikomas aiskus trijy daliy metro pojatis
su stipresne antraja takto dalimi. Atrama j antraja takto dalj ir hemiolés dar labiau
pabrézia sarabandos $okinj charakeerj (Zr. 5 pav.).
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5 pav.

Taskuotas ritmas primena prancuzi$ka centreé grave stiliy ir sukuria savotis-
ka aliuzija j Liudviko XIV ramy baletus, kuriuos dazniausiai uzbaigdavo ba-
tent sarabandos. Pirmosios Partitos Sarabandoje taskuoto ritmo figtra pasirodo
epizodiskai, tik pabréziant antraja takto dalj. Sioje sarabandoje taskuoto ritmo
principas i$laikomas visame karinyje, taip jam suteikiamas iskilmingumo jspudis
ir akcentuojama $okiné, o ne lyriné karinio prigimtis. Paprasta ir aiski harmonija
bei neperkrauta polifoniné faktira, pajvairinta keliomis imitacijomis antrojoje
padaloje, leidzia sarabanda atlikti $okiui tinkamu tempu. Atsizvelgiant j minétus
bruoZus galima teigti, kad $i sarabanda iSsiskiria i$ kity Bacho Partity Sarabandy
labiausiai iSreikstu Sokiniu charakteriu.

Taigi aptartos trijy Bacho Partity klavyrui (Nr. 1, Nr. 2 ir Nr. 5) Sarabandos
priskirtinos $okinio tipo sarabandoms. Jos sukurtos pasitelkiant skirtingas kompo-
navimo priemones (homofonija pirmojoje, tribalsé¢ polifonija antrojoje, centreé grave
stilius penktojoje), kiekviena jy turi klasikinei sarabandai nebudingy bruozy (itin
letas tempas pirmojoje, gausiai polifonizuota muzikine faktiira antrojoje, priestaktis
penktojoje). Vis délto pazymétina, kad $iose trijose sarabandose islaikomi beveik
visi pagrindiniai sarabandos Sokio elementai: Sokiui tinkamas tempas, frazés san-
dara, atrama j antraja takto dalj ir hemiolés, rami, pakili nuotaika. Toks sarabandos
$okiui budingy elementy iSrySkinimas atskleidZia jdomy paradoksa — visose trijose
sarabandose klasikinés Sokiy sarabandos bruozy buvimas nebutinai lemia sarabandos
Sokinj skambesj. Pavyzdziui, pirmosios Partitos Sarabanda beveik visais aspektais
atitinka klasikinés sarabandos apibudinima. Ta¢iau itin létas tempas keidia jos
pobudj i$ Sokio j instrumenting pjes¢. Tuo tarpu penktoji Sarabanda parasyta su
priestakéiu, kuris turéty sugriauti sarabandos $oking pulsacija, alsuoja prancizy
rumy sarabandos dvasia.
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Sokiy sarabandos bruozy decentralizavimas J. S. Bacho Partity klavyrui Nr. 3,
Nr. 4 ir Nr. 6 Sarabandose

Bacho Partitose klavyrui greta klasikinés Sokiy sarabandos badingais bruozais per-
smelkey jau analizuoty siuitos daliy randama ir netipisky sarabandy, kurios labai
nutolusios nuo klasikinés pranciiziskos sarabandos. Sios Bacho Sarabandos sukurtos
netipine sarabandai kiirinio forma (senovinés sonatos forma Sarabandoje Nr. 4, trijy
daliy forma Sarabandoje Nr. 6), ritmika (priestaktis Sarabandose Nr. 3 ir 6; akcen-
tuojamos pirmoji ir tre¢ioji takto dalys Sarabandose Nr. 3 ir 6), frazés struktiira ir
harmoninis planas (Sarabandose Nr. 3, 4, 6) lemia iy trijy Sarabandy instrumenting
prigimtj, Sokio elementus palieckant antrame plane.

Bacho treciosios Partitos a-moll (BWV 827) Sarabanda nepasizymi beveik jokiais
tradicinei sarabandai budingais bruozais. Frazés vidiné strukttra 1+1+2, budinga
tradicinei sarabandai, joje nuolat kinta: 24141, 2+2, 1+14+1+1. Nors tempas yra
pakankamai patogus Sokti sarabandos Zingsnius, dél priestakéio Sokio pulsacija tampa
panasesné j léta menueta nei j sarabanda. Kaip minéta anksciau, penktosios Partitos
Sarabanda taip pat paradyta su priestakéiu, tadiau ten iSlaikyta sarabandos Sokio
pulsacija, kai pabréziama antroji takeo dalis. Tuo tarpu $ioje sarabandoje, priesingai,
akcentuojama pirmoji ir tre¢ioji takto dalis. Ritminj piesinj dar labiau komplikuoja
priestak¢io ornamentika (Zr. 6 pav.).

I§ trijy priestak¢io atuntiniy naty antroji a§tuntiné akcentuojama mordentu, dél
kurio priestaktis skamba taip, lyg dar turéty sava priestakej. Taip isskiriant trediaja
takto dalj, antroji ne tik fakeariSkai ar harmoniskai neakcentuojama, kas budinga
klasikinei sarabandai, bet priesingai, yra pati lengviausia ir tyliausia.

Palyginus su antrosios Partitos Sarabanda, kur harmoninés slinktys iSryskina
ritming Sokio pulsacija (atrama j antraja takeo dalj ir hemioles), darytina i$vada, kad
Sioje sarabandoje harmonija tarnauja visai kitam tikslui. Pirmajai frazei skambant
dominantés vargony punkto fone, harmoniniy funkcijy kaita prasideda tik antrojoje
frazéje. Tokiu budu pirmoji frazé tampa atvira, neiSspresta ir ja pratgsia antroji bei
tre¢ioji frazés. Taip harmoniSkai apjungiamas visas pirmasis periodas, muzikai sutei-
kiant nepertraukiamos tékmés jspudj. Taciau Sokiy sarabandoms toks harmoninis
planas néra badingas, atvirks¢iai, — sarabandos frazé paprasta, aiski, uzdara. Tokia ji
buvo dar Ispanijoje ir nepakito iki pat Liudviko XIV ramy tradicijos.

Sokinei sarabandai nebiidinga ritming pulsacija, frazés sandarg ir harmoninj
plang Bachas kartais uzmaskuoja kitomis kompozicinémis priemonémis. Pavyz-
dZiui, antrosios Partitos Sarabandoje, pasitelkes trijy balsy kontrastinés polifonijos
faktara, viename i$ balsy nuolatos kartojama atramos j antraja takto dalj figtra.
Treciojoje Partitos Sarabandoje, grindziamoje trijy balsy imitacine polifonija,
priesingai, néra nei akivaizdziy, nei paslépty Sokinei sarabandai buadingy ritmi-
niy formuliy. Nuolatinis temos imitavimas ar sekvencinis varijavimas suteikia
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Sarabandai ramia, meditatyvig nuotaika. Apibendrinant visus aptartus bruozus
teigtina, kad trediosios Partitos Sarabanda tik keliais aspektais — tempu ir ramiu
pobudziu — atitinka klasikinés Sokiy sarabandos apibrézima. Tuo tarpu frazés
struktara, harmonija ir ritminés formulés ne tik nepabrézia Sokisko charakterio,
bet kartais jam net priestarauja.

Nepaisant keleto klasikinei sarabandai badingy bruozy, ketvirtosios Partitos
D-dur (BWV 828) Sarabanda, kaip ir prie§ tai aptartoji, labiau primena kity zanry
instrumentinius kirinius (pvz., simfonija, sonata), nei klasiking sarabanda. Pirmasis
Bacho ¢ia pateikeas netikétumas — sarabanda, parasyta senovinés sonatos forma.
Ekspozicija, plétojimg ir reprizg (tonacinis planas T-D-T') pradeda tas pats motyvas,
tik plétojamoje padaloje ir reprizoje pateikiamas sutrumpintas jo variantas. Trijy
daliy senovinés sonatos forma aiskiai juntama dél ryskaus ir i$siskiriancio i§ bendro
muzikinio audinio jzanginio motyvo, Zymin¢io kiekvienos dalies pradzia. Tokia
forma sarabandai néra bidinga (jprastai sarabandos buvo raSomos senovine dviejy
daliy forma, su Sick tiek ilgesne antraja dalimi).

Dar vienas netikétas Bacho kompozicinis sprendimas — frazes konstrukeija. Pir-
moji keturiy takey frazé pagal temating prigimtj skiriama j dvi kontrastingas dalis.
Tradicinei sarabandai budinga vientisa, uzdara frazé. Sioje Sarabandoje pirmoji fra-
zés dalis tampa karinio jzanga, sugrjztandia plétojimo padalos ir reprizos pradzioje
kaip skiriamasis bruozas, o antroji frazés dalis — su plétojimo pradzia. Pirmieji du
taktai — dramatiskas motyvas pradzioje ir sustojimas antrame takte — laisvos rit-
mikos, improvizacinio pobudzio. Pianistai tradiciskai pirmuosius akordus atlicka
arpeggiatto, taip muzikai suteikdami dar daugiau dramatiskumo. Nors apatiniuose
balsuose harmoniniai Zingsniai paradyti akcentuojant antraja takto dalj (savotiskos
sinkopés), jos skamba ne kaip tipiné sarabandos ritminé formulé, o greic¢iau kaip
laisvai atlickama jzanga. Antroji frazés dalis grindziama lygiu $esioliktiniy judéjimu
soprane ir a§tuntiniy naty judéjimu bose. Cia prasidéjes kontrastine dvibalse poli-
fonija pagrjstas lygus judéjimas islicka visoje sarabandoje, kartais uzpildydamas kai
kuriuos intervalus dar smulkesnémis naty vertémis (zr. 7 pav.).

Salia netikéry ir klasikinei sarabandai nebiidingy sprendimy Bacho ketvirtosios
Partitos Sarabandoje minétini ir tradicinei sarabandai badingi bruozai. Paprasta,
kas takea besikei¢ianti harmonija, nesudétingos moduliacijos ir nukrypimai, $okiui
patogus tempas, neapsunkintas masyvios muzikinés faktaros sarabandai suteikia
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skaidrumo ir aiskumo. Kita vertus, karinio ir frazés struktara, ritmika ir muzikos
turiniu §i sarabanda pana$esné j koncertinio instrumentinio zanro karinj nei
i Sokj.

Visas Bacho Partity klavyrui Sarabandas vainikuoja ,instrumentinés muzikos
Sedevras — $edtosios Partitos e-moll (BWV 830) Sarabanda: dramatiska, gausi
melizmy, virtuoziska, improvizaciska, italiska (galbat pabréziant Partity pri-
gimtj)“?. Si sarabanda tarsi sintezuoja visas Partity Sarabandas: komponavimo
principu labiausiai primena pirmosios Partitos Sarabanda (harmoninis pagrindas
jungiamas su gausiai pagrazintu italisko stiliaus melodija soprane). Dél smulkiy
soprano ritminiy ver¢iy, kaip ir pirmosios Partitos Sarabandoje, atlikimo tempas
labai létas. Taskuotas centreé grave ritmas primena penktosios Partitos Sarabanda.
Prie$taktis $ia sarabandg jungia su treciosios ir penktosios Partity Sarabandomis.
Sestosios Partitos Sarabanda parasyta trijy daliy forma su véluojanéia tonikine
repriza, kas $iek tiek primena ketvirtosios Partitos Sarabanda, para$yta senovinés
sonatos forma. Nors muzikinj audinj salyginai galima skirstyti j keturtakees frazes,
kuriy struketara 242, dél turtingos daznai disonansinés harmonijos ir balsovados
ypatumy (vienam balsui baigiant fraze, kitas jau pradeda nauja) kickvienas periodas
skamba vientisai ir nedalomai.

Aiskiai i$reik$tas ritminis pie$inys apatiniame balse neatitinka sarabandos ri-
tminiy formuliy. Sarabandoje turéty buti akcentuojama antroji takeo dalis, o ¢ia
akcentuojama pirmoji ir tre¢ioji. Siuo aspektu paskutinés Partitos Sarabandg Bachas
susieja su treciaja, kur taip pat akcentuojama pirmoji ir trecioji takto dalys. Jdomi
interpretaciné prielaida, kad visa Sarabandg galima atlikti pulsuojant i$ dviejy, o ne
i$ trijy ketvirtiniy (Zr. 8 pav.). Pavyzdyje nurodomi menami 2/4 metro takeai, ku-
riy stiprigsias dalis akcentuoja harmoniniai pasikeitimai. Tai ypa¢ stipriai juntama
taskuoto ritmo epizoduose ketvirtame ir penktame menamo 2/4 metro taktuose (5

takto pradzia zymi T, o 6 takto — D).

23 Schulenberg 1992: 342.
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Little pataria specialiai akcentuoti pirmaja takto dalj ir laikytis pulsacijos ketvir-
tinémis, o ne atuntinémis natomis. Taip, jos nuomone, bus i§laikyta sarabandos
pulsacija®.

Taigi $ios Bacho Partity klavyrui Nr. 3, Nr. 4 ir Nr. 6 Sarabandos priskirtinos
nesokinio tipo sarabandoms. Nors kiekviena jy turi klasikinei sarabandai budingy
bruozy (tinkamas tempas treciojoje ir ketvirtojoje, nesudétingos harmoninés slinkeys
ketvirtojoje), vis délto teigtina, kad jose pagrindiniai Sokio elementai naudojami
epizodiskai arba visai nenaudojami, taip sarabandoms suteikiamas instrumentinio
ir koncertinio karinio pavidalas.

ISVADOS

Perzvelgus Bacho karybinj palikima, galima drasiai teigti, kad sarabanda uzima gana
svarbig vieta kompozitoriaus kurty Sokiy sarase. Bacho karyboje sarabanda tampa
i$raiskinga instrumentine pjese solistui, kurioje atlikéjas turi galimybe pademonstruoti
savo improvizacinius gebéjimus, technines galimybes ir barokiniy melizmy stilistinj
iSmanyma. Klasikiné Sokiy sarabanda, priesingai, buvo gana griezta ir dazniausiai
atlickama instrumenty ansamblio (Bacho kiryboje randama vienintelé sarabanda,
skirta atlikti kameriniam orkestrui (Zr. Siuita orkestrui b-moll, BWV 1067)).

e Sarabanda yra pats seniausias ir labiausiai pakites Sokis i$ visy siuitos Sokiy. XVT a.
gimusi Ispanijoje ir gyvavusi daugeliu pavidaly (kaip ugningas Sokis, poezijos forma,
religiniy procesijy dalis), naujy bruozy jgavusi Italijoje (tapusi instrumentiniu, o ne
dainuojamuoju Zanru, jgavusi keturiy takty frazés struktarg ir ritmines formules,
sinkopémis akcentuojant antraja takto dalj), XVII a. galutinai sarabanda susiformavo
Prancuzijos rumy $okiuose. Prancuziska sarabanda vadinama klasikine ir pasizymi
$iais bruozais:

24 Little; Jenne 2001: 112.
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— grieztas $okio ritmas (3 daliy metras, sinkopés, hemiolés);

aiski frazes strukeara (keturtakeé frazé, klausimo ir atsakymo principas);

létas, $okiui patogus tempas (MM 4 =69);

aiski, paprasta harmonija, harmoniskai uzdaros frazés;

— senoviné dviejy daliy karinio forma.

e Vélyvojo baroko sarabandai taip pat budinga nekintama keturiy takey frazés
sandara, tadiau kiti aspektai traktuojami laisviau: ji gali bati sukurta variacijy, rondo
forma, kartais pasitaiko petite reprise pakartojimas (pvz., F. Couperino ,La Majes-
tuese”), sarabandos rajomos su dubliais (pvz., Gaspard'o Le Roux’o Siuita F-dur),
sarabandai budingy ritminiy figiry skaicius iSauga nuo poros iki beveik de$imties.
e Bacho karyboje per daugelj mety kompozitoriaus poziaris j sarabandos Zanrg
ir jo muzikine raiska kito. Partitose atsispindi ne tik per ilgus metus susiformave
sarabandos bruozai, bet ir sarabandos, kaip Zanro, metamorfozé.

o IStyrin¢jus Bacho Partity klavyrui Sarabandas, paaiskéjo, kad jas galima suskirstyti
j dvi grupes:

1. Partity Nr. 1, Nr. 2 ir Nr. 5 Sarabandose identifikuotini pagrindiniai klasikinés
Sokiy sarabandos bruozai (budingas ritmas — takto kirtis, sinkopés, hemiolés; $okiui
tinkamas tempas, aiski paprasta harmonija, harmoniskai uzdaros frazés; senoviné
dviejy daliy karinio forma; keturiy takty, aiskios, dazniausiai 14142 strukearos
frazé). Tadiau kickvienos sarabandos atveju kompozitorius taiko skirtingas $okiniy ir
nedokiniy (t. y. tik instrumentinei muzikai badingy) bruozy saveikavimo strategijas
(labai létas tempas, gausiai polifonizuota muzikiné faktira, priestaktis). Tyrimo metu
iSry$kéjo jdomus paradoksas — visose trijose minétose sarabandose klasikinés Sokiy
sarabandos bruozy buvimas nebutinai lemia sarabandos Sokinj skambes;.

2. Sarabandose Nr. 3, Nr. 4 ir Nr. 6 senovinés sarabandos bruozai tampa antra-
ciliai. Nors kiekviena turi klasikinei sarabandai budingy bruozy (treciosios Partitos
Sarabandoje i$laikomas sarabandos $okiui tinkamas tempas ir senoviné dviejy daliy
karinio forma, ketvirtojoje Sarabandoje — tik $okiui tinkamas tempas), vis délto
teigtina, kad jose pagrindiniai $okio elementai naudojami epizodiskai arba visai
nenaudojami, Sarabanda traktuojant kaip instrumentinio — koncertinio zanro karinj.
e Zemiau pateiktoje lenteléje akivaizdu, kad Bacho Partity Nr. 1, 2 ir 4 Saraban-
dose vyrauja $okiy tradicinés sarabandos bruozai. Partity Nr. 3, 5, 6 Sarabandose
Sokiskumas arba beveik visai ignoruojamas, arba traktuojamas labai laisvai.

Nr s : Paprasta s cr Frazé
Bildingas ritmas S s b e Kirinio forma 5
e Sokiui tinkamas harmonija, g (keturiy taktu,
(takto kirtis, : e (senoviné dvieju R 5
sinkopés, hemiolés) létas tempas harmoni$kai daliy) dazniausiai 1+1+2
: uzdaros frazés : struktiros)

1 + - + + +
o + + = + +
m - + - + -
v = + - - -
N +- + + + +
VI - - - - -
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o Akcentuojant Sokiy sarabandos bruozy (ne)dominavima Bacho Partity klavyrui
Sarabandose, i$sikristalizuoja toks sarabandy sekos désningumas:

LI IV YV VI

e I3analizavus Bacho Partity klavyrui Sarabandy komponavimo principus, ritmo
ir faktaros bruozus, paaiskejo, kad jas galima iSdéstyti simetrine koncentrine forma.
Centrinés III ir IV Sarabandos tradicinés sarabandos savybiy beveik neturi; jas jre-
mina II ir V Sarabandos, kurioms badinga daugelis tradicinei klasikinei sarabandai
budingy savybiy (zr. i$vada Nr. 5); krastinés I ir VI Sarabandos pasizymi improviza-
ciskumu, jose dominuoja dvi kontrastingos linijos — harmoninis pagrindas ir gausiai
pagrazintas italisko stiliaus melodinémis diminucijomis sopranas:

L@ DY v

e Nagrin¢jant Bacho Partity klavyrui Sarabandas tematinés medziagos atzvil-
giu akcentuotina, kad visy pirmy penkiy sarabandy budingi bruozai sintezuojami
paskutiniojoje, Sestojoje, Sarabandoje: i§ pirmosios Sarabandos Bachas panaudojo
faktrinj i§déstyma (harmoninis pagrindas jungiamas su gausiai pagrazintu italisko
stiliaus melodinémis diminucijomis soprano). Turtinga harmonija $ia sarabandg sicja
su antrosios Partitos Sarabanda. Taskuotas centreé grave ritmas primena penktaja
Sarabanda. Priestaktis Sestaja Sarabandg jungia su tredigja ir penktaja Sarabandomis.
Paskutiniosios Partitos Sarabanda parasyta $okiui nebadinga trijy daliy forma, o $is
bruozas ja jungia su ketvirtaja Sarabanda, kuri paradyta senovinés sonatos forma.

Gauta 2015 04 09
Priimta 2015 05 17
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Audra Versekénaire, Eglé Mincinnaité
Modification of the features of the classical sarabande in

J. S. Bach’s Partitas for claviers (BWV 825-839)

Summary

The dance suite that was firmly established in the genre hierarchy of the baroque epoch under-
went a long and dynamic formation process before the composition of the classical dance suite
proposed by J. J. Froberger became permanent. Influenced by the trajectory of geographical spread,
historical and political situation, prevailing composition principles and traditions, composers’
personal inventiveness or talent, early dance suites underwent more than one transformation before
features characteristic of every dance were formed. The sarabande, which became one of the four
main suite dances, can be counted as the part of the suite that has experienced the most distinct
genre changes. Bach’s Sarabandes of six Partitas for clavier (BWV 825-839) can be considered the
farthest point of sarabande evolution mostly removed from the carliest Spanish sarabande source.

In Bach’s ocuvre, the sarabande became an expressive instrumental piece for soloist where the
performer has the chance to demonstrate improvisational capabilities, technical mastery, as well
as stylistic knowledge of baroque melismata. Meanwhile, the classical dance sarabande was, on
the contrary, rather strict and most often performed by an instrument ensemble. Born in Spain
in the 16th century and appearing in various images (as a fiery dance, a form of poetry, and part
of religious processions) the sarabande acquired new features in Italy. There it became an instru-
mental rather than a sung genre, acquired a four-bar phrase structure as well as typical rhythmic
formulas with a stress on the second part of the bar. In the 17th century, the sarabande genre was
completely formed in the French court dances. The following genre features are characteristic of
the French, i. e. classical, sarabande:

Clearly defined dance rhythm (triple metre, syncopes, hemiolas);

Clear phrase structure (four-bar phrase, question and answer principle);

Slow, convenient to dance tempo (MM & =69);

Clear, simple harmony, harmonically closed phrases;

Early two-part piece form.



Audra Versekénaité, Eglé Min¢inaité. KLASIKINES SARABANDOS BRUOZY MODIFIKAVIMAS J. S. BACHO PARTITOSE KLAVYRUI (BWV 825-839)

The Sarabandes in J. S. Bach’s Partitas for clavier reflect not only characteristics of the saraban-
de which took years to form, but also the metamorphosis of the sarabande as a genre. The study
of J. S. Bach’s Partitas for clavier Sarabandes revealed that they can be divided into two groups:

1. In the Sarabandes of Partitas No. 1, 2 and S, the main features of the classical dance sara-
bande should be identified (characteristic thythm — upbeat to the first part of the bar, syncopes,
hemiolas; tempo suitable for a dance, clear simple harmony, harmonically closed phrases; early
two-part form of the piece; four bars, clear, most often 141+2 structure phrase). However, in the
case of every Sarabande the composer employed different dance and non-dance (i. e. characteristic
only of instrumental music) strategies of feature interaction (very slow tempo, musical texture
with many features of polyphony, upbeat). Analysis showed an interesting paradox — in all three
Sarabandes mentioned, the presence of the features of the classical dance sarabande does not
necessarily determine the dance character of the Sarabande.

2. In the Sarabandes of Partitas No. 3, 4 and 6, the features of the carly sarabande become
of secondary importance. Although every one of them has features characteristic of the classical
sarabande (in the Sarabande of the third Partita the tempo and the early two-part form of the
piece fit for dance is preserved, while in the fourth Sarabande only the dance tempo is kept), it
should be claimed that the main dance elements in them are employed episodically or not used
at all, and the Sarabandes should be treated as picces of instrumental-concert genre.

Therefore, in the Sarabandes of Bach’s Partitas No. 1, 2 and 4 traditional sarabande’s dance fea-
tures dominate. Meanwhile, in the Sarabandes of Partitas No. 3, S and 6 dance elements are almost
altogether ignored or treated very loosely. Placing accent on the dominance of the features of dance
sarabandes in Bach’s Partitas for clavier, the following regularities of Sarabande sequence become clear:

LILIT V.V VI

From analysis of the aspects of the features of composing principles, thythm and texture of
Bach’s Sarabandes of Partitas for clavier it became clear that they can be placed in a symmetrical
concentric form. The central third and fourth Sarabandes are almost devoid of the traditional
sarabande’s features; they are framed by the second and fifth Sarabandes that have many features
characteristic of many traditional classical sarabandes. Sarabandes of Partitas No. 1 and 6 on the
sides have many improvisational features with two contrasting lines dominating — a harmonic
base and a soprano lavishly embellished by Italian-style melodic diminutions:

LA DY v

When analysing Bach’s Partitas for clavier from the thematic material point of view, it
should be pointed out that the characteristic features of the first five Sarabandes are synthesiscd
in the final, sixth, Sarabande. Its harmonic base is joined to the lavishly embellished Italian—stylc
melodic diminutions in the soprano part from the first Sarabande. The rich harmony of the sixth
Sarabande joins it with the Sarabande of the second Partita. Dotted centreé grave rthythm reminds
of the fifth Sarabande. The upbeat joins the sixth Sarabande with the third and fifth Sarabandes.
The Sarabande of the final Partita is written in a three-part form that is not characteristic of
dace, while this feature joins it with the fourth Sarabande that has the form of the early sonata.

KEY WORDS: sarabande, J. S. Bach, Partita, dance suite, genre metamorphosis
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