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Straipsnis skirtas dviejy gretimy karty ryskiy lietuviy kompozitoriy — Broniaus Kutavi¢iaus ir Vidmanto
Bartulio - poziariy j Ciurlionio kiryba skircumams i§ryskinti. Pasitelkus analitinj ir lyginamajj metodus
atskleidZiamas konstrukeyvaus ar emocionalaus santykio primatas, gilinamasi j modernaus ir postmodernaus
poziiiriy skirtumus. Konstatuojama, kaip vis didéjantis laiko atstumas leidZia tolti nuo idealizavimo santykio
ir pozitirio j ikong keitimo. Straipsnyje taip pat gilinamasi j filosofing ,A§“ ir ,Kitas“ problematika.
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»Zinau, tiesa, ir kita dalyko puse: begalybé visados tesiasi j dvi puses — ir
misy viding, giliaja, archetiping prigimtj, ir | pasaulj — j tai, kas jau sukurta
L1

kity, j tai, kas dar gali bati sukurta, kas egzistuoja kaip potencialioji galimybé:

Sigitas Geda

Masy dienomis geras kurinys, jdomus autorius kartu yra ir potenciali galimybé bati
reinterpretuotam, nes perdirbiniy, remiksy kulttra populiari ir jgauna pagreitj. Ji
skatina sasajas tiek istoriniu, tiek geografiniu, kultriniu matmenimis. Ji surisa ir
lokalios terpés artefaktus. Kultara jaudiasi stipresné, kai savo syvais gali pamaitinti
ir kitus krastus.

Dar praéjusio amziaus viduryje, 1950 m., literatarologas ir dramaturgas Jonas Gri-
nius rasé: ,, Tuo tarpu lietuviuose tik vienas M. K. Ciurlionis yra i$¢jes uz miisy tautos
sieny, bet ir tai jis ne taip pladiai Zinomas, kaip turéty bati? Siandien uZ misy tautos
sieny jau yra i$¢jes ne vienas Ciurlionis, ta¢iau nuo to pagarba jam nemazéja. Kartu jis
tampa tam tikru karybingumo matu, verte, j kurig lygiuojamasi ir su kuria lyginama.

Lictuvoje gera Simtmetj trukusia koncentracija j liaudies karyba ir nacionalinio
démens muzikoje akcentavima vis dazniau ima keisti aktyviai i$reikstas santykis
su pasaulio ir nacionalinés muzikos ikonomis. Viena tokiy lietuviy kultaroje yra
M. K. Ciurlionis.

Su simbolizmo srove susijusiam karéjui likimo buvo lemta padiam tapti simboline
figiira. Si aplinkybé¢ paaiskina tg fakt, jog i$ pradziy kity kompozitoriy santykis su jo

1 Geda 1989:291.
2 Grinius 1992: 36.
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kiryba buvo per tam tikra pagarby atstuma. Tai, kas mums Ciurlionis yra $iandien,
suvokiame ne tik per jo karyba ir tyrinéjimus, bet jau ir i§ ty daugybés gyvybingu-
mo paliudijimy, atsiliepimy spalva, garsu, ZodZiu, $okiu, atsiremiant j jo pasiysta
zinig, per tai ir tam tikrg jau ,uzdara“ muasy istorijos meninj laika tarsi persakant
$iy dieny aspiracijomis ir tuo patvirtinant, kad jo meno gyvybeé dar iSskelia ugnj ir
siame Simtmetyje plakanciose Sirdyse, islieka tautos tapatybés jungiamaja grandimi.
Dél $ios priezasties Ciurlionis lietuviy kultaroje turbiit yra daugiausia paskyrimy ir
interpretacijy sulaukg¢s menininkas. Jy esama poezijoje, dailéje, Sokyje ir neabejotinai
muzikoje. Nekvestionuojant atskiro karinio vertés, vis délto jdomu pazvelgti, kaip
$j zanrg veikia besikei¢ianti stilistiné aplinka.

Visi straipsnyje nagrinéjami kariniai pasirodé kas deSimtmetj, pradedant 1975
ir baigiant 2005 metais. Aprépiamas trisdedimties mety laikotarpis nuo Ciurlionio
gimimo $imtmecio min¢jimo 1975 m. — t. y. vieni pra¢jus 65, o kiti beveik 95 me-
tams po jo mirties.

Straipsnyje pla¢iau nagrinéjamos Broniaus Kutavi¢iaus ,Dzukiskos variacijos®,
Vidmanto Bartulio ,,Ukanos“ ir ,,Kelias“. Labiau dziazinio pobidzio Bartulio
,2Hommage a Ciurlionis“ §j karta dél vietos stokos licka nuogaly. Gilinamasi j vé-
lyvosios recepcijos priezastis, aptariamos politinés ir kultarinés salygos. Kurdami
nacionaling muzikos mokyklg kompozitoriai (kaip ir pats Ciurlionis) ilga laika
akcentavo liaudiska kultiirg (tarsi primir$¢ dvary tradicija ar laikydami ja ne visai
autentiska) ir tik véliau imtas sagmoningai konstruoti rySys su pirmtakais profe-
sionalais. Laisvesnio komunikavimo galimybé susijusi ir su bendrinio santykio
pakeitimu j labiau asmeniska. Galiausiai, bégant laikui ir vis giliau smelkiantis
postmodernizmo nuostatoms, mes vis dazniau susiduriame su dinamiskomis teksty
saveikomis.

Intertekstualumo atveju retai tebiina asmenybiné sutaptis, ir tas pozitriy skirtin-
gumas kito autoriaus plétojamai karybinei idéjai daznai suteikia papildoma matmenj.
Muzikos gyvenime gausé¢jant intekstais pazenklinty kariniy, klausa kryptingiau
nukreipiama ir jy paieskai. I§ intertekstiniy darby mes nelaukiame imitavimo ir
epigonizmo. Mes laukiame naujo santykio, per kurj iSryskeja, kaip pasikeité laikas,
kaip pasikeitéme mes ir kas vis délto mus su ankstesniais artefaktais dar sicja, ar
sugebame juos naujai perskaityti.

Intertekstiniy kariniy ar net paskyrimy atveju susiduriame su keliy lygiy kontakey
seka. Vienas kar¢jas karybos procese kontaktuoja su kitu, o muzikoje atlikéjas ir
suvokéjas gali kontaktuoti arba tik vien su meno kariniu, arba gali pasitelkti ir jam
jtakos turéjusj kurinj ar autoriaus kirybos visuma. Kontaktas, vedantis link gilesnio
suvokimo, turi buti nesuvarzytas stereotipy. Tadiau jeigu autorius, kurio kairyba tik
dedikuojama kitam menininkui, gali bati visiskai laisvas, tai norintis i§saugoti ir
medziaginj ry$j pasitelkia jvairiy pirmtako medziagos panaudojimo buduy, jau yra
daugiau jpareigotas.



Rata Gaidamaviciaté. M. K. CIURLIONIO KURYBOS RETROSPEKCIJOS B. KUTAVICIAUS IR V. BARTULIO MUZIKOJE

Intekstais pagrjsta muzika yra dislokuota laisvesnése karybos zonose. Taip pat
reikia turéti mintyje fakta, kad nei Ciurlionio gyvenamuoju laikotarpiu, nei juo labiau
musy laikais meninés terpés nebuvo ir néra vienalytés, todél ¢ia galimos jvairesnés,
net netikétos jy sasajos. Vir§ intertekstualumo yra meno idéjy migracija, kuri gali
panasiu laiku kilti toli vienas nuo kito esantiems karéjams (analogiskai kaip vienu
metu skirtinguose krastuose nepriklausomai padaromi mokslo atradimai). Tai kartais
vadinama laiko dvasia (Zeizgeist).

Postidéjy pasaulyje Ciurlionio kiiryba net per intertekstinj santykj daznai teikia
suvokéjui batent idéjinj pagrinda. Ir dél to tokiy kariniy atsiradimas yra prasmingas.
Komunikavimas vyksta keliais lygmenimis. I pradZiy skatina autoriy apsisprendima,
o véliau — ty idéjy atpazinimo, karybiniy pozicijy gretinimo, reik§miy generavimo
ir kitus aktus.

Ciurlionio atveju turime ypatingg fenomeng, nes atiduodami pagarbg $iai simbo-
linei Lietuvos figirai kompozitoriai gali atsispirti arba nuo tapybos (grafikos), arba
nuo muzikos, arba nuo tekstinio palikimo, o kartais — net nuo pac¢ios asmenybés.
Kutavic¢iaus ,Dzukiskose variacijose” kameriniam orkestrui, fortepijonui ir juostai ne
tik pareiksta pagarba Ciurlioniui, bet kartu lyg nutiesta solidarumo gija tarp liaudies
karybos, Ciurlionio palikimo ir moderniy komponavimo techniky, tuo pratgsiant
paties Ciurlionio uZsibréZta misija. Tuo tarpu trijuose Bartulio Ciurlioniui skirtuose
kariniuose kiekvieng karta matome vis kita santykj. Maziausios apimties ir uzmojo
yra programiné pjesé fortepijonui ,Ukanos®, »~Hommage a Ciurlionis“ saksofonui,
bosiniam klarnetui, sintezatoriui ir kankléms — pilnas laisvés ir fantazijos, o ,,Ke-
lyje* miSriam chorui, saksofonui, mugamiesiems ir juostai Ciurlionis egzistuoja
kaip menamas draminis veikéjas, ir ¢ia jau galima kalbéti apie stilistinj biografinj
intertekstualuma®.

I§ Roko Zubovo atliktos Siuolaikiniy lietuviy kompozitoriy apklausos suzinome,
jog pirmieji su Ciurlionio atminimu susij¢ kariniai pasirodé dar 1960 m., ta¢iau
tikras jy proverzis susijes su menininko gimimo $imtme¢io minéjimu. Jam sukurtas
vienas jsimintiniausiy ir iki $iol koncertiniame gyvenime funkcionuojanéiy to meto
kariniy yra Kutavi¢iaus ,,Dzukiskos variacijos®. Kutavi¢ius labai vertino Ciurlionio
muzika. Jis prisimena, kad kai dar mokési Panevézio muzikos mokykloje, Ciurlionis
buvo pristatomas kaip ,,neigiamas® dailéje ir ,,teigiamas® muzikoje autorius. ,Ka mes
zinojome, nei jrady nebuvo, truputélj pasiskambindavau, o kai pradéjau studijuoti,
pamaciau jo jtaiga ir jéga. Imponuoja preliudy dermés. Jos amzinos, neisgalvotos,
kaip i§ dangaus kibirkstele. Nesvietiskas Zzmogus buvo. Pasiziaréjau j tg taska, kur ir
Ciurlionis ziaréjo. Jis neziaréjo pro §ali, pro petj, rimtai ziaré¢jo. Kai rasiau Dzukiskas
variacijas®, su V. Landsbergiu kalbé¢jau ir paklausiau, ka galé¢iau paimti i§ liaudies

dainy, gal ,Beaustanti ausrelé®, ir jis atsake, kad geresnés ir néra:

3 DPlatiau §i intertekstualumo risis nagrinéjama (Versekénaité 2006).

4 I8 autorés pokalbio su kompozitoriumi 2011 09 14.
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»Dzukiskos variacijos“ mums dar karta aiskiai primena, kokia buvo to meto
kompozitoriy situacija. Kaip rasé pats Ciurlionis straipsnyje ,Apie muzika®, ,Ne-
uzmirskime tik, kokia atsakomybé¢ guli ant masy. Esame pirmi lietuviai kompozito-
riai, ir ateinandios kartos musy veikaluose ieskos pavyzdziy. Esame tartum mazgas
tarp liaudies dainy ir lietuviy muzikos ateityje...”> Kutavic¢ius savo variacijose ta
»mazga“ tarsi dar karta suriSo (uzverzé), bet jau tikro modernisto budu. Tuo laiku
kompozitoriai taip pat jauté atsakomybe dél tautos islikimo ir kartu dél galimybés
jai modernéti. ,Dzukisky variacijy® pradzioje panaudota autentiska ir Ciurlionio
harmonizuota vestuviné liaudies daina ,Beaustanti ausrel¢®, o baigiamos variacijos
i§ jrao skambantia Ciurlionio $ios dainos idaila. Prie§ ja dar pasigirsta kitos, labai
populiarios dztiky dainos ,Békit, bareliai“ motyvas.

Sia Kutavi¢iaus partitiira galima Sifruoti ir kaip pranasiska baisimo rekonstrukci-
jos proceso jsigaléjimo nuojauty. Ciurlioniui liaudies daina buvo visuma, talpinanti
koncentruota pasaulé¢jautos vaizda, o musy dienomis ji gali bati sutinkama ir tik
uzuominos, atskiros lgstelés pavidalu, vertinama tik kaip tolesniy techniniy operacijy
medziaga (1 pav.).

Kutavidius pa¢iame modernizmo tendencijy proverzyje $iuo kariniu jrode, kaip
lengvai jis valdo naujasias komponavimo technikas. Jdomu, kad $iame apie dvylika
minuéiy trunkandiame karinyje jis nesitenkina kokia nors viena, o pateikia visg jy
pluosta — karinio tematizmas varijuojamas vis kita technika, taigi atliepia variacijy
kaip tam tikro aspekto atskleidimo esmei. Pradéjes nuo ostinatiniy figary kartoji-
mo, kaip vieno pamatiniy Ciurlionio komponavimo principy, pirmojoje variacijoje
palaipsniui pristato kiekvieng instrumenty grupe su charakteringo ritmo ostinatine
figara. Kickvienas ostinatinis darinys lakoniskas, apimantis vos puse takto ir ribotos
(tercijos ar sekundos) apimties, tik vieno balso figiira i$plésta iki kvartos. Kickvieno
darinio skirtingas ritmas derinamas komplementariu biadu. Kad nebaty itin didelio
kontrasto su kg tik nuskambéjusia autentiska liaudies daina, pirmojoje variacijoje
dar karta kartoja ir autentiska ,Beaustancios ausrelés daing. Antrojoje variacijoje
matome, kaip vir§ ostinatiskai tesiamy pradiniy keturiy temos garsy puantilistiskai
segmentais i$métoma likusi dainos dalis — taip tarsi demonstruojant vieng i§ karybinio
proceso etapy ar laiko palickamas Zymes kultarai.

Trecioji variacija temg nuleidZia tonu Zemyn ir a$tuoni jos taktai kombinatoriniu
badu i$métomi per visas instrumenty partijas — tokiu budu kiekviename vertikalés
suminiame takte skamba visa daina. Ketvirtojoje variacijoje susiduriame su isretintu
puantilizmu. Penktojoje vyksta jau radikalesnés permainos — kinta metras (7/8, 8/8,
6/8), matome reguliariai kintama metro schema, o sukeisti vietomis motyvo garsai
repetityviai kartojami ketvirting i$skaidzius iki $esioliktiniy. AStuntojoje variacijoje
susiduriame su grojimo rikosetu technika, devintojoje grjzta tgsiami temos garsai, o

s Ciurlionis 1960: 315.
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DZUKISKOS VARIACIJOS
kameriniam orkestrui ir jraui
DZUKIAN VARIATIONS
for chamber orchestra and recording
(1974)
BRONIUS KUTAVICIUS
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* Lictuviy liaudies daina "Beaustanti ausrelé”.
Lithuanian folk song "Dawn [s Breaking".

1 pav. B. Kutavi¢ius ,Dzikiskos variacijos®. Pradzia

veliau astriu plastmasiniu braukikliu per fortepijono, kankliy ar kokio kito tautinio
instrumento stygas ,isbraukoma“ ,, Beaustanti ausrel¢“ — $is momentas gali bati jvai-
riai semiotiskai interpretuojamas. Tuo metu tesiami garsai vis kyla, kol vienuoliktoje
variacijoje tesiamas natas keicia $esioliktinés. Taip autorius iSaugina kulminacija, po
kurios staigiai j tercijos apimtj suspaustas skambesys paruosia Ciurlionio harmoni-
zuotos ,Beaustancios ausrelés” variantg (2 pav.). Cia modernizmas neeksponuoja
savo aStriyjy pusiy, negalétume kaip Teodoras Brazys savo laiku pasakyti, kad kaip
su aké¢iomis perbraukta. (Brazio mokinys Chomskis cituoja jy pokalbj apie Juo-
zo Gruodzio muzika: ,Zinai, koks ¢ia akordas? Tai akédios ausims draskyti* Siq
iSkalbingg citata nurodé muzikologé Jurgita Val¢ikaite.)
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* Lietuviy liaudies daina "Beautanti audrele”, harmonizuota M. K. Ciurlionio.
Lithuanian folk song "Dawn Is Breaking", harmonized by M. K. Ciurlionis.

2 pav. B. Kutavi¢ius ,Dzukiskos variacijos®. Pabaigojc

panaudota M. K. Ciurlionio harmonizuota daina

Panasiai, kaip galima skaityti filmo kadry junginius lyg atskirus sakinius, taip ir
skirtingy ,muzikos kadry“ garsiné informacija klostosi nebatinai eiliskumo tvarka.
Kartais greta esancios skirtingos muzikos suvokéja permeta tarsi Suoliu i§ vienos
epochos j kita, i§ vieno stiliaus j kita. Kutavi¢ius, uzuot ¢jes nuosekliu istorinés
logikos keliu (liaudies daina — Ciurlionio i§daila — Kutavi¢iaus modernus pozitiris),
pasirenka tam tikra zigzaga (i$ kraSty palikdamas laiko patikrinta, harmoninga
garsing aplinka), taip ir nemokanciam $ifruoti modernios kalbos klausytojui suteik-
damas galimybe pajusti katarsiska muzikos galia. Klausytojas vedamas prie to, kas
nepazjstama, ir vel prie pazjstamo kitos versijos, ir taip viduriné naujoji, nestabili,
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jo samonéje dar nejzeminta zona i§ abiejy krasty jgyja stabilias atramas — vyksta
tam tikras simetrizavimas.

Kutavidiaus pasirinktas kelias — nuo konkretumo iki visisko medziagos i$skai-
dymo ir grjzimo atgal — gali bati suvokiamas kaip tam tikras dematerializavimas.
Kartu tokia materijos iStirpimo stilistika siejasi su Ciurlionio tapyba, kurioje
neretai dideléje drobés dalyje vyrauja ne ryskus kontaras, o $velniai niuansuoti
spalviniai peréjimai.

Ciurlionis buvo ne tik tautos genijus — kurj laika valdZios sluoksniuose jis laikytas
nepriimtinu modernistu. Nepriimtinu modernistu kurj laikg valdzios sluoksniy buvo
laikomas ir Kutavitius. Taip buvo ne tik pareikita pagarba Ciurlioniui, bet kartu
lyg nutiesta solidarumo gija tarp liaudies kirybos, Ciurlionio palikimo ir moderniy
komponavimo techniky, nes radyti pagal i§ Vakary ateinandias avangardo madas,
kurios oficialiai nebuvo toleruojamos, taip pat buvo pasipriesinimas, reiské tam tikrg
laisvg nusistatyma, nepaklusima.

Kutavi¢ius lyg mokslininkas mums pateikia kelis skerspjavius, ir nagrinedami
partitiira galime jsitikinti, kad viskas padaryta $variai ir teisingai. Sj karinj galima
nagrinéti strukeariskai, stebint, kaip nuosekliai vienas i§ kito padaryta. Variacijas
galima sieti su minimalizmo lietuviy muzikoje tradicija, kai medziaga labai apribo-
jama, kai i$ry$skinama kartojimo svarba ir t. t.

Sis kirinys taip pat parankus vertinti jj vertybiskai — kg jis mums reiskia? V. Lands-
bergis yra pabrézes, kad ,i$ seniau egzistuojanti muzika ¢ia netraktuojama kaip
antriné medziaga, tinkanti apdorojimui, neva geresniam kariniui sukurti. Ji jgauna
kone sakralinés prasmés, pakyléjama, apsireiskia paprastai ir akivaizdziai, o sykiu
prakilniai® Per karty kartas kaupiami kultiiros klodai kreipia panasiy, esminiy dalyky
link. Lietuviy garsinis kodas gal dar néra pilnai apibréZtas, bet daugelj sudétiniy jo
daliy intuityviai jau¢iame.

»Genijai — tarsi $arvus pramusantys ietigaliai, jy Zaiba primenas jsiverZimas j
nickieno Zeme nei$vengiamai palicka neapsaugotus ju paciy flangus:” Karéjas, ra-
$antis kieno nors kito Zenkliai paveikta opusa, nebutinai turi remtis ,vir§ukalnémis®.
Gal tolesnei meno raidai kaip tik gali bati svarbus neiSspresti, nei$pletoti dalykai,
tam tikri akligatviai ar kokie $alutiniai reiskiniai, kuriems genijus tiesiog pritrako
laiko. Vis délto neretai svetima muzika operuojama kaip zenklu ir tada pasitelkiami
charakteringiausi darbai, kad ji baty suvokiama kaip tokia. ,Dzukiskose variacijose*
pasiremta toli grazu ne originaliausia Ciurlionio muzika, tatiau Kutavidiaus issikeltai
uzduodiai ji idealiai tiko — matome idealistiniy paskaty preferencijg ir kartu labai
aiskia techning idéja.

Intertekstualumo atveju retai buna asmenybiné sutaptis, ir $i aplinkybé plétojamai
kito autoriaus karybinei idéjai daznai suteikia papildoma matmenj. ,, A$“ ir ,Kitas“ — §is

6 Landsbergis 1990: 81.
7 Koestler 1945: 24 (Cit. i§: Maslow 2006: 48).
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matmuo daznai tampa pagrindiniu klausimu, j kurj tenka atsakyti, kai norima jeiti j
tam tikrg santykj su kito autoriaus karyba. Filosofijoje ,A$“ ir ,,Kitas“ problematika
plétojo Edmundas Husserlis, Martinas Buberis. Pastarasis, dialogo filosofijos kuréjas,
susitikimui su ,,Kitu® skyré itin daug démesio. Muzikoje $ig problematika uzmena
paskyrimai bei intekstais pazyméti kariniai. Taip pat ja galima i$plésti iki tradicijos
ir jos asmeninio, galbut labai dalinio, pri¢mimo sampratos. Lietuviy filosofas, be-
sigilinantis j dialogo problematika, Mintautas Gutauskas, formuluoja du esminius
klausimus — kaip, nepaisant skirtumy ir paties pokalbio vyksmo sudétingumo, Zmones
susikalba ir pasickia bendros prasmeés bei kokiu budu kitas ,,i$mu$a“ mano anks¢iau
turétas prasmes, nuostatas, kad a§ tampu kitu nei iki tol. Tyrinétojo nuomone, ,fe-
nomenologinis dialogo nagrinéjimas buvo atsakas j Buberio dialogika ir bandymas
ja suvienyti su fenomenologine intersubjektyvumo teorija“. Jis taip pat kalba apie
dialogo jvykj kaip monologiskumo pralauzima’.

»AS“ ir ,Kitas“ daznai suponuoja ir kita opozicija, batent ,savas“ — ,,svetimas®.
Tai pamatiné prie$priesa, lydinti Zmonija dar nuo gentiniy laiky, nei$nykusi ir masy
dienomis. Tik prasiplété ,savas® — ,,svetimas® ribos. Kai nuo ,,svetimo® pereinama j
»kita®, tada pasikeicia prie$priesos mastas. ,,...bet ar pajégiame jsigilinti j kita, jsigilinti
taip, kad suvoktume, kur kita samoné yra, kur ir kodel eina, ko sickia, kas ja veda?
Kito supratimui reikia didelio i$ankstinio palankumo, solidarumo. <...> kitg atveria
ne kritinis, o empatinis santykis:!° Tokiam santykiui atsirasti reikalinga arba gilios
studijos, arba Zvelgimas panasia kryptimi.

Kontaktavimo tarp Zmoniy ir teksty, taigi susikalbéjimo, galimybe XX a. vieni
mastytojai postuluoja (H. G. Gadameris, ]. Habermasas), kiti atmeta kaip nerealia
(G. Deleuzas, M. Fousault). Kaip teigia musy dieny lietuviy filosofé Laura Junu-
tyté, ,Hermeneutinio dialogo atveju sickiama prasmés uzbaigtumo, o fenomeno-
loginio — prasmés atvérimo:!! Tuo tarpu vienas i§ ,istikties” filosofy Bernhardas
Wanderfelsas, nors i§ esmeés laikosi kito neprieinamumo nuostatos, ta¢iau vis délto
kelia sunkiai atsakomg klausimg, ,kaip man, t. y. mano patir¢iai, yra duota tai,

kas yra man neprieinama“'?

. Muzikoje bei kituose menuose kaip ,,A$“ ir ,Kitas®
vienas aspekty tyrinéjama ,Savo® ir ,,Svetimo® medzZiagos saveikos — intertekstu-
alumo problema. Cia pladiai zinomi J. Kristevos, R. Barthes'o, M. Tomaszewskio,
M. Aranovskio ir kity veikalai. Lietuvoje $ia problematika pla¢iau doméjosi Audra
Versekénaite. Straipsnio autoré taip pat yra tyrinéjusi intertekstualumo raiska

Bartulio karyboje'.

8 Gutauskas 2010: 22.

9 Ten pat: 32.

10 Daujotyte 2008: 26.

11 Junutyte 2011.79: 196.

12 Gurauskas 2010: 249.

13 Versekénaité 2002. 6: 33-37; Gaidamaviciate 2004: 86-101.
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Bartulis, skirtingai nei Kutavi¢ius, kurti pradéjo tada, kai Ciurlionio kiryba buvo
jau beveik reabilituota, o $is menininkas émé ryskéti kaip neabejotinai esantis tautos
olimpe (panteone). Bartulis taip pat savo muzikoje siekia tikrumo dimensijos, kuri
yra esminé Ciurlionio genijaus savybé'. Cia santykis su Ciurlioniu labai zmogiskas,
jis néra uzkeltas ant postamento.

Pagal Zymaus lietuviy poeto Sigito Gedos istartj, ,, Tikroji kiryba bando suderinti
kelis momentus: psichikos savitumga (talenta), gyvenimo pamokas ir kultiiring patirtj.
Ju saveikoje, ju derméje kartkartémis blyksteli kristalas — meniska forma:" ,Kai
zmogus pajunta nora kurti, jis Zengia ir Zingsnj j savo atskirybe, kartu ir j tragiskyjy
patiréiy galimybe:!¢ Kartais kaip tik samoningas santykis su kultarine patirtimi
padeda atsiskleisti autoriaus savitumui.

Kaip minéta, Bartulis Ciurlion] savo kiryboje prisiminé ne vieng sykj: pirma
kartg — 1985 m., minint 110-gsias Ciurlionio gimimo metines. Karinj fortepijonui
,Ukanos“ galima biity apibidinti kaip paskyrima analogijos badu. Karinys ne tik
artimas ¢iurlionisky preliudy zanrui, bet turi ir konkre¢iy muzikos kalbos analogijy.
Kaip ir Ciurlionio kiiryboje, ¢ia rasime i$plétota ostinatiskuma. Itisinis tremolo tarsi
pridengia faktiros skaidrumg ir intonacinj paprastumga (3 pav.). Kartu programiné
nuoroda ,,Ukanos“ asociatyviu bidu gali sietis su neryskia pustonine menininko
tapyba. Pats Bartulis Sio karinio pavadinima sieja su Raigardo sléniu. Kaip Zinome,
Raigardas buvo mégstama Ciurlionio jaunystés pasivaik$¢iojimy vieta. Ja, kaip
vaikystés dieny prisiminima, jis véliau, 1907 m., nutapé triptike ,Raigardas®. ,Uka-
nose* cituojami keli taktai, bet ne Ciurlionio, o Chopino muzikos. Tai, beje, taip
pat nesunku susieti, nes platesne prasme Chopinas laikomas fortepijono poetu, o
ir konkre¢iy sasajy su Chopinu Ciurlionio kiiryboje esama ne vienos. Pagaliau tai
aliuzija j Lenkijoje praleistus studijy metus, kurie i§ dalies suformavo menininko
kultarinius idealus.

Kitas Ciurlioniui skirtas Bartulio karinys ,Kelias“ jau yra konceptualiai apmastytas,
stambios formos veikalas. Jj su Ciurlionio kiiryba galima susieti ir per cikliskumo idéja.

Bartulis kaip visada stengiasi savo vaidmens nesureik§minti. Jam net terminas
»Paskyrimai® nelabai patinka, kadangi kvepia ,,pretenzija® ar ,lygiavimusi®, o gal net
dar baisiau — ,,i§didziu Zvilgsniu i§ vir$aus® ir t. t. Man labiau patinka ,,prisilietimai,
tembriniai, motyviniai, biografiniai irgi..., pvz., Bacho..., ypa¢ Ciurlionio... (zr. ,Ke-
lias®)..! — sako kompozitorius'’.

Ivairesniy pozitriy j praeitj ypa¢ pagausé¢jo XX a. Tac¢iau hierarchinio pagar-
bos duoklés atidavimo ypa¢ sumazéjo postmodernizmo laikais, kai norma tapo
viska nuvertinti ir i§ daug ko $aipytis. Perdétas rimtumas daugelj lietuviy kultaros

14 Landsbergis 2005: 39.

15 Geda 1989: 101.

16 Daujotyté 2010: 60.

17 I§ laisko autorei 2011 09 15.
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Ukanos

VIDMANTAS BARTULIS
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3 pav. V. Bartulis ,Ukanos*

reiskiniy daré tiesiog nuobodzius, ir atéjo metas tai keisti. Juo labiau kad $i nisa,
galima sakyti, iki $iol Ziojé¢ja visiS$kai tu$éia. Dailéje turéjome karikataros zanra,
literattroje — parodijy, paskviliy, o muzikoje — nebent labai prasta, neprofesionaly
darba, kurj buvo galima suvokti kaip pacios kirybos parodija. Siaip linksmes-
nés, Zaismingesnés muzikos apraisky galima buvo rasti nebent taikomuosiuose
Zanruose.

»Kelyje“ tarsi bandoma issilaisvinti i§ tos begalinés atsakomybés ir perdétos
pagarbos, kai prisilie¢iama prie tautos olimpe esantiy vardy. O Ciurlionis yra
batent toks. Riidigeris Ritteris net klausia, ar $io karéjo ,svarba $iandieninei
Lietuvos kultirai jzvelgiame dél to, kad lietuviai kiré savo kultiirg pagal Ciurlio-
nio modelj? Ar galima kalbéti apie lietuviy kultiirg be Ciurlionio? K3 i§ tikryjy
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reiskia ‘ypatinga Ciurlionio reik§mé™'® Tyréjas sieja $ig reikime su lietuviy tautos
tapatumo klausimais.

Pats Bartulis savo samprata Sifruoja taip: ,Kai ,,Jauna muzika“ uzsakeé karinj (nezi-
nia kokj, kokios trukmeés, visi$kai neaiSkaus zanro), labai ilgai galvojau, kas tai galéty
bitti... Jau pati ,,Ciurlionio® tema (tuo labiau jubiliejus) atrodé i§ vienos pusés labai
ipareigojanti, o i§ kitos pusés — siaubingai banali ir nuvalkiota. Kg dar naujo galima
pasakyti apie Ciurlionj, kai yra tiek jau prira$yta knygy, studijy... Ir pagalvojau tada,
kad reikéty paziaréti j $ig tema labai paprastai — per jo meile Sofijai... Gana buitiska
tema, taciau skaitydamas jo laiskus pajutau baisy jo norg kabintis uz Sofjjos, jokiais
buadais jos nepaleisti... Tai lyg koks savo besibaigian¢iy gyvenimo syvy siurbimas
i§ kito Zmogaus... Siurbimas, jau matant (nujaudiant) greita savo gala, nujaudiant
artéjancia beprotyste... Ir man labai grazus pasirode ty dviejy Zmoniy abipusis suti-
kimas — vienas desperatiskai siurbé gyvenima, kitas ramiai leido ta daryti... Man net
atrodo, kad jis dorai nesuvoke visos situacijos, gyveno savo pasaulyje, instinktyviai
»griecbdamasis® visy jmanomy jam palankiy gyvenime dalyky... Man atrodo, kad jis
buvo vienas ty Dievo ,,patepty” ir palikty kandiai Zmoniy, nesutverty nuodémei...
Taigi — gyvenimo kelias, kelias j beprotyste, kelias j amzinybe¢ (pagaliau...), taip ir
nesuvokus savo paskirties $iame pasaulyje, kelias, kurj batina buvo nueiti, norint
pasiekti amzing ramybe.."?

Bartulis Siame opuse reiskiasi jau kaip tikras postmodernistas — semia, lydo,
perlydo. Jam labai tikty amerikie¢io muzikologo J. D. Kramerio i$skirta subtilesne
ir labiau niuansuota postmodernizmo samprata, kuri paaiskéja tada, kai jj svarstome
ne kaip istorinj laikotarpj, o kaip dabarting pazitra, lemiancia ne tik kompozicines
prakeikas, bet ir tai, kaip mes klausomés ir naudojame kity epochy muzikg®. Ciza-
tos ir uzuominos postmodernioje muzikoje yra daznai pristatomos be iskraipymo, be
komentary ir be distancijos, kompozitoriai traktuoja jas kaip tik taip, kaip jie galéty
panaudoti dabarties citatas*.

Atmintis atsirenka, o tai, ka atsirenka, lengvai gali sutir$tinti. Sutir$tinus spal-
vas, parySkinus atskirg kadra, netikétai gali pasikeisti vyravusi prasmés dominante.
Karinio kontekstualumas — kai $iandien gimusi muzika prasminiais ir materiniais
ry$iais nutjsta j prie§ Simtmetj besiskleidusj laika — tarsi i§ naujo nustato ta lyg jau
suvokty ir ,sutvarkyty® masy kultaros reiskiniy balansa. Galima teigti, kad $is Bartulio
darbas, palyginti su prie§ trisde$imtmetj tvyrojusio modernizmo estetikos jkar$¢iu,
parodo, kaip radikaliai keiciasi pozitris ir vertinimas tos muzikos, kuri skambéjo
XX a. pradzioje. Ir nors meno kritikas bei poetas Alfonsas Andriuskevicius teigia,

18 Ritter 2005: 76.

19 I§ pokalbio su kompozitoriumi.
20 Kramer 2002: 14.

21 Ten pat: 17.
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“22 tadiau citavimo metodas

kad ,,gyventi citatoje taip pat patogu kaip senamiestyje
pamazu uzleidZia vietg kitoms atminimo ir santykio formoms.

Siandiena, kai ,nekasdienitkumas ir kasdienybé susikeité vietomis — butasis
nekasdieniskumas tapo kasdienybe®, ir i§ meno jvykio reikalaujama visai kitos
koncentracijos. Nebeuztenka vieno centrinio jvykio — kulminacijos. Uz kiekvieno
~kampo“ klausytojo turi laukti vis kitos patirtys, turi kisti medziagos pateikimo
tonas ir pan. Siuo pozidiriu Bartulis tiksliai jaucia laiko dvasig. Jis patios prigim-
ties yra apsaugotas nuo nuobodulio. Bet stebétina, kad ,Kelyje® tie kompozicijos
daliy charakteriy pasikeitimai vis kokiu nors bidu (ar tematigkai, ar asociatyviai)
yra glaudziai susij¢ su Ciurlioniu, kuris, priedingai, buvo i$tobulings koncentruoto
vaizdo raisks.

»Kelyje“ esama draminio karinio uzuomazgu, nes jame yra sandury, atskiry veikejy
ar visuomenés sluoksniy garsiniy charakeeristiky. Zavi lyg lengvas praslydimas i§ vie-
nos biisenos j kita paliekant uzuominas. Tai jau ne tik Ciurlionio, bet ir platesné jo
gyvento laikmecio charakteristika. Profesorius Jonas Bruveris, aptardamas menininko
laiskus Sofijai, pripazjsta, kad ,Kompozitorius pirmiausia suvokiamas kaip karéjas
ir reik$mingy meno vertybiy autorius, meno gyvenimo veikéjas ir atstovas, Sesélyje
daugiau ar maziau jj paliekant kaip asmenj su jo jausmais, i§gyvenimais, intymiuoju
gyvenimu, laimémis ir nelaimémis, pirmiausia susijusiomis su $eima, artimais, bran-
giais ir mylimais Zmonémis:** Bartulis pirmiausia ir pazvelgé butent i§ tos Sesélyje
esandios zmogiskosios laimiy ir nelaimiy pusés.

Kiriniui panaudoti Ciurlionio, Sofijos Kymantaités-Ciurlionienés tekstai ir
pabaigai labai tinkandios kelios eilutés i§ Liudviko Jakimavi¢iaus libreto Bartulio
operai LAusriné®, kurios gana asmcniékq laiékq tong tarsi pakreipia visuotinesne
linkme, tarsi ,i$ri§a“ paties Ciurlionio dramg ir nuveda #vilgsnj j miisy padiy gy-
venimo kelig.

Cia svarbu pabrézti, kad pastaruoju metu Ciurlionio ir Kymantaités-Ciurlionienés
karybinis tandemas nusipelno vis platesniy studijy. 2011 m. Ly¢iy studijy centro
buvo organizuota net speciali moksliné konferencija ,M. K. Ciurlionis ir Sofija
Ciurlioniené-Kymantaité“?. Joje atkreiptas démesys j abu menininkus jungusius
simbolistinius ir modernistinius idealus (Rasa Andriusyté-Zukiené®), pazyméta, kad
Ciurlionio ir Ciurlionienés-Kymantaités ,,santykiy modelis misy kultiiros kontekste
V. Kavolio déka tampa pavyzdiniu vyro ir moters bendradarbiavimo pavyzdziu - kai
vyras ir moteris yra lygis dirbdami ta patj (kultirinj) darba“?. Abiejy menininky siely

N

2 Kultaros laida per LRT I programa, 2011 m. spalio 8 d.
3 Bauman 2011: 21.

4 Bruveris 2011: 66.

Ly¢iy studijy centras, 2011 m. rugséjo 30 d.
Andriugytée-Zukiené 2011.

7 Bleizgiené 2011.
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bendrysté, jy siekiy artumas, | masy kultarg jauges kaip tam tikras $iandien sunkiai
jsivaizduojamas idealas. Jy epistolinis palikimas suvokiamas ne tik kaip dokumentinis
liudijimas, o daugiau kaip poetiné kulttriné raiska.

Bartulio karinio pradZioje dalis teksto skamba lenkiskai. Tai tarsi to meto au-
tentikos atspindys, nes lenky kalba neatsiejama nuo XX a. pradzios Vilniaus, be to,
ir paties Ciurlionio biografijoje jos biita. Kartu tai labai akivaizdZiai padeda atskirti
»AS“ ir ,Kitas“ zonas. Kelis pacios teksto pradzios sakinius kompozitorius paémé is
spektaklio ,,Svajoniy piligrimas®, kurio autorius buvo surinkes autentiskas iskarpas
i$ to meto laikra$¢iy. Jos ,$nypstesiai® lietuviy kalbos apsuptyje turi ir prasminiy
konotacijy.

Kirinyje tarytum dalyvauja ir Ciurlionis dailininkas, nes pradzioje skamba
tekstas i§ pirmosios dailés parodos, kurioje jis dalyvavo, ziarovy atsiliepimy. Tai
charakteringos frazés lietuviy ir lenky kalbomis (nereikia pamirsti, kad amziaus
pradzioje Vilniaus krasto karéjai sintezavo lietuviy ir lenky kultarinius pasieki-
mus): ,koniec swiata jest to szer¢g widokow z okna kurjerskiego pociagu jedzacego
wstrone Wilejki® ,,¢ia ne piesiniai, o bréziniai®, ,ka reiskia tie voratinkliai ir ozkos,
kodél ¢ia niekas nepaaiskina?®, ,o kas ¢ia, kur tai matyta, varlé raudona®, ,,genialus
diletantas®, ,né vieno pliko kino, kodél jis nepiesia Zmonos?®, ,grynas dekadansas®.
Kompozitoriaus nuoroda, kad jas reikia atlikti ,marcato, isterico®, savaime labai
aiskiai nurodo, kokia $io epizodo israiska buvo jsivaizduota. Sios trumpos atkarpos,
pateiktos spigiais choro motery balsais, labai greitai perkelia j amZiaus pradzios
atmosfera ir puikiai atspindi tautos mentaliteta, kuris dalies tautiediy galvose, ko
gero, iSliko nedaug pakites. Kartu Sios frazés netiesiogiai liudija, kaip menininkui
reikéjo artimyjy palaikymo (4 pav.).

Taip pat i§ karto susiduriame su politekstu — vienu metu skamba kelios skirtingos
frazés lietuviy kalba ir minétos iStraukos i§ spaudos lenky kalba. Tai gyvai uzsuka
veikalo tempa, kartu tarsi perteikia minios mastymo jvairove, jo neiSmanéliska
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4 pav. V. Bartulis ,Kelias*
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kategoriskuma. Taip $iandienos publikai pristatoma ankstesné publikos (kurios
atvaizde-atgarsyje kai kas gali atpazinti save) reakcija.

Pasipiktinimui pasiekus forze fortissimo, dalis nutruksta ir $nabzdant pusbalsiu
pradedamas naujas (dvigubai greitesnio tempo — vietoj hC60 dabar qC60) dainingas
epizodas ,,Saulute $viesioji“. Jis primena amziaus pradZios harmonizuoty lietuviy liau-
dies daina. Gilus minori$umas kontrastuoja su tekstu — ,,mieliausioji Sirdele mano®,
psaulute $viesioji“. Taigi Kutavidius émé autentisky liaudies daing ir jos Ciurlionio
harmonizuotg varianta, o Bartulis apsiribojo vien stilistine nuoroda.

Likimiskai skamba Johanno Sebastiano Bacho preliudo C-dur minoriné versija. Ji
jtampai sustiprinti kartojama ir kartojama. Originali Bacho preliudo versija téra 35
taktai, o Bartulis ja, kopdamas j kulminacija, pakartoja penkis kartus sudvigubintomis
bangomis po septyniasdesimt du takeus. Sis kito kiiréjo muzikos ikonos jterpimas j
Ciurlioniui skirtg kiirinj kartu tarsi teigia, kad visa yra arti ir persipyne. Cia Bachas
yra ir kaip visus muzikus jungianti ikona.

Nuvaziuojandio traukinio bildesiu besibaigiantis karinys buty labai elementarus
sprendimas. Bartulis ¢ia netikétai jveda filosofinio apibendrinimo padalg ,Mes pa-
kylame aukstai®. Ji savo ruoztu (pagal charakterj, apibendrinimo laipsnj) irgi buty
tinkama baigti kiirinj, ta¢iau Bartulis yra pasilikes dar vieng stipry akcentg — Ciur-
lionio simfoninés poemos ,,Miske® tema, kuri, i§ vienos pusés, grazina prie karinio
pradzios — Ciurlionio, i§ kitos — leidZia tarsi iskilti j metafizinj lygmenj. Bartulis,
panasiai kaip ir Ciurlionis, muzikos ivykiy neskubina, leidZia jiems i$siskleisti, taip
perteikdamas visa struktiros semantinj lauka.

Kompozitorius savo ,Kelyje“ j Ciurlionj Zidiri ne perdém rimtai ir pagarbiai, o su
$velniai ironisku grauduliu. Ne veltui Henry Louisas Gates akcentuoja, kad ,,jreiks-
minama ne kas nors, o veikiau jreik§minama tam tikru badu“*®. Paprasytas keliais
7odiais apibrézti poziarj | Ciurlionj, kokius zodZius pasirinkty, Bartulis atsako, kad
»tai galéty buti ir mano kelias..*?

Bartulio metoda tam tikra prasme galima apibrézti kaip dZiazavima muzikos
parastése, operuojant lietuviy kultaroje jsitvirtinusiomis savos ir svetimos muzikos
reik§mémis. Karinys patrauklus savo bendrazmogiska egzistencine tematika, $iltu
santykiu j ,Kita®, nesvarbu, kad skiria laikmecio ir ,rango“ atstumai.

Siandien, kai jprastais dalykais démesio patraukti beveik nejmanoma, ir pasky-
rimy 7anras jgauna netradicines formas. Bartulio ,,Kelyje“ mes Ciurlionj matome
tarsi skirtinguose kontekstuose, pro ausis praplaukia garsiniai vaizdeliai, kurie
galéjo nutikti jo gyvenime. Visa iki tol buvusi kultariné informacija leidzZia $io
karinio teksta iSgirsti kaip pratesiantj buvusj laika. Mes $iandien beveik praradome
iSgyvenamajj laika ir pavertéme jj technologiniu laiku. Bartulis visa savo karyba
tam priesinasi.

28 Henry Louis Gates 1988 (i8: Muzika kaip kultiiros tekstas 2006).
29 I§ pokalbio su kompozitoriumi 2006 m.
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Bartulio ,,Kelyje“ mes ne tik juntame tiesioginj rysj su Ciurlioniu kaip menininku,
bet ir matome pastangas suvokti ir atskleisti jo gyvenama epocha, kuri daugeliui jau
yra gerokai nutolusi. Cia ne tiek koncentruojamasi j Ciurlionio fantazijy pasaulj, kiek
j realia jj supusia aplinka, perteikiant emocinj santykj su ja, bréZiant amzininky mas-
tysenos §trichus. Laikas $iame karinyje tarsi supresuotas, ¢ia apibendrintai susitelkiama
ties keliais svarbiausiais menininko gyvenimo epizodais. Galime prisiminti Chandlero
jzvalga, kad ,Intertekstas aprépia ne tik rysius tarp vieno teksto ir kito teksto, bet ir
tarp teksty bei gyvenimiskos patirties:® Ciurlionis kaip kompozitorius ¢ia primenamas
jo istoriniu kariniu, kaip dailininkas — atgarsiais i§ lietuviy dailininky parodos, kurios
vienas i§ organizatoriy ir dalyviy jis buvo; cituojamos jo laisky Eugenijui ir Sofijai
iStraukos; taip pat jis pristatomas kaip to laikmecio Zmogiskosios dramos veikéjas.

Taigi Bartulio ,,Kelig“ galima jvardyti kaip hipertekstualy® karinj, nes ¢ia ne tik
esama labai jvairiy sgsajy su Ciurlioniu ir jo epocha, bet ir ifeinama j platesne ,,Kelio*
erdve. Padia pladiausia prasme tai sietina su Zmogaus gyvenimo kelio, ,kelio® kaip
krik$¢ioniskosios kultiiros konotacijomis. Rasime ¢ia ir Ciurlionio gyvenimo kelio
zenkly bei jo muzikos atgarsiy. I$ dalies tai XX a. pr. Lietuvos visuomenés meniniy
skoniy ,,portretas” ir kartu $iy dieny postmodernus poziaris j juos. Bartulio muzikoje
kontekstualumas visada yra svarbus, bet $iame karinyje jis neatsiejamas nuo karinio
prasmiy. Klausantis jis padeda visapusiskiau suvokti, o i$klausius pripazinti, kad
Bartulis, net ir matydamas kity kelio zenklus, vis délto i$mina savo taka. Muzikos
ir i§ dalies kity meny kontekstas, gladintis kar¢jo samonéje, konkre¢iame karinyje
j pavirsiy iSkyla nebatinai pagal ta pacia meno istorijoje nusistovéjusia hierarchija.

Lygindami Bartulio ,,Kelig“ su Kutavi¢iaus ,,Dzukiskomis variacijomis“ galime
daryti i$vada, kad Kutaviciaus santykis su Ciurlioniu yra per pagarby atstuma. Cia
»A§“ ir ,Kitas“ labai aiskiai atsiskiria (net ir formos prasme), nors muzikiné medziaga
ir apjungia. Tuo tarpu Bartulio pozitryje yra jsijautimo, susitapatinimo poZymiy,
postmodernistinio laisvumo. Kutavi¢ius kaip modernistas pademonstravo puiky
strukeiirinj medZiagos tvarkymo lygj. Kartu jis prates¢ esminj Ciurlionio meninio
mastymo principa — kariniu siysti Zinia.

Kutavic¢ius $iandien pats tampa tam tikra ikona, o ,Dzukiskos variacijos® yra
vienas i§ ty darby, kurie dé¢jo Sio autoriaus vertybinius pagrindus. Pagal juos orien-
tavosi jaunesnés kompozitoriy kartos. Tai ir karinys, kuris gal néra jvardijamas kaip
auks¢iausia virSukalné, bet neabejotinai yra vykes, meniskai reik§mingas ir repre-
zentuojantis laikmet;.

Literaturologe Viktorija Daujotyteé teigia, kad ,,Kultiros figira visada yra vienaip
ar kitaip programuojanti; tai, ka perima, ji turi derinti su tuo, ko siekia, — dazniausiai
intuityviai ir instinktyviai:®* Paskyrimo karinys tarsi atsiduria dvilypéje situacijoje,

30 Versekénaité 2008: 92.
31 Gr. Hyper — virsum, per rodo normos vir$ijima. Zr. T. Nelsono E. Aarsetho darbus apie hipertekstualuma.
32 Daujotyte 2003: 206.
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nes autorius lyg Zengteli Zingsnelj atgal, pasiZitri pro petj j tai, kas brangaus liko

pracityje, bet i§ tiesy eina pirmyn savo keliu.

Atsirémimas kuryboje j pirmtaky iSkilumas yra ir paciy formuy, ir atskiry jy aspek-

ty suaktualinimas. Per kirinius-paskyrimus (dedikacijas) aiskiau matomas kultiros

te

stinumas — taip ne tik suaktualinama bendroji tautos atmintis, bet kartu karéjo

karéjui suteikiamas pripazinimas.

Gauta 2015 05 05
Priimta 2015 05 26
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Rita Gaidamavidinté
Retrospectives of M. K. Ciurlionis’ work in music by B. Kutavi¢ius
and V. Bartulis

Summary

The aim of the study is to reveal the differences in the attitudes to Ciurlionis’ creative work by
the Lithuanian composers of two different generations — Bronius Kutavi¢ius and Vidmantas
Bartulis. The primacy of constructive or emotional relationship is demonstrated and the diffe-
rences between modern and postmodern attitudes are studied with the help of analytical and
comparative methods. However, this divide does not eliminate certain similarities. The period
between the commemoration of Ciurlionis’ birth centenary in 1975 and the year 2005 is examined.
Kutavi¢ius' “Dzikiskos variacijos” (Dzukian Variations), Bartulis’ “Ukanos” (Mist), “Hommage
A Ciurlionis” and “Kelias” (The Way) are analysed. The reasons for late reception are studied,
and the political and cultural conditions discussed. Establishing a national musical school, the
composers (just like Ciurlionis himself) stressed folk tradition for a long time; only later did they
start to purposely build links with their predecessors. It is stated how with the passing of time it is
possible to distance oneself from an idealised relationship, and the approach as if it were an icon
has also changed. The possibility of a more relaxed communication is linked with the changing
from general relationships to personal.

The artist who creates an opus that has been greatly influenced by others does not necessarily
draw on the “peaks”. It is possible that unresolved and unexpanded things, certain dead ends, or
some collateral phenomena for which the genius simply had no time can be important for further
expansion of art. Nevertheless, incorporated music is often employed as a sign and then the most
characteristic works are drawn on.

In cases of intertextuality, personal concurrence is rare and it imparts an additional dimension
to other authors’ creative idea that is being expanded. With the increasing number of works
marked by in-texts, the listener is directed to search for them.

In Ciurlionis’ case, we have a peculiar phenomenon as honouring this symbolic Lithuanian
figure other composers draw on his painting and graphic works, textual legacy, his music, or his
personality. In his “Dzikiskos variacijos” (Dzukian Variations) for chamber orchestra, piano and
tape, Kutavic¢ius not only pays homage to Ciurlionis but also as though builds a solidarity link
between folk art, Ciurlionis’ legacy and modern composing techniques. Meanwhile, in Bartuli’s
“Kelias” for mixed choir, saxophone, percussion and tape, Ciurlionis exists as an imaginary dramatic
personage and thus here we can speak about stylistic biographic intertextuality.

key worps: M. K. Ciurlionis, B. Kutavié¢ius, V. Bartulis, modern, postmodern, intertextual, cons-
tructive, emotional, “A3” (the self), “Kitas” (the other)



