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Straipsnyje keliama naujy scenos meno realijy jvardijimo problema. Naujiems Zanrams, teorijoms ar refleksi-
joms reikalingas kitoks Zodynas, kuris lengviau funkcionuoty kitoje kalbinéje terpéje. Apzvelgiamos terminy
vertimo problemos, analizuojamas tam tikry atitikmeny pasirinkimas, i§samiau aptariamas immersive theatre

terminas ir siilomi jo variantai.
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Pasaulis pagal terminus

Nauji pasaulyje ar tik vienos ar kitos $alies ar sferos erdvéje besirandantys reiskiniai
turi bati jvardyti. Prie§ ketvirtj amziaus tai buvo ypa¢ svarbu — j atsivérusia $alj
plasteléjo mums nauja politiné ir visuomeniné realybé. Su interneto i$radimu ir
tobuléjan¢iomis naujomis technologijomis atsirado dar daugiau naujy i$$ukiy jy var-
totojams, taip pat mastantiems, rafantiems apie tai. Siandien rinkos ir perprodukcijos
pasaulyje su tuo susiduriame kasdien ir tai priimame kaip duotybe. Technologijos,
visuomeniniai jud¢jimai nuolatos kinta, keldami vis naujus klausimus ir sialydami
naujus konstruktus, kartu su jais (ir ju déka) gimsta ir naujos paslaugos, profesijos,
filosofinés, socialinés teorijos ir t. t.

Tad tiek vartotojams, tiek teoretikams, o pirmiausia — vertéjams ar kalbos kaitg
stebin¢iy institucijy specialistams iskyla terminy problema. Galimi du badai - i3-
versti zodj ar palikti originalia jo forma, adaptuota vietinés kalbos specifikai.
Taéiau vienos krypties, kaip, sakykime, Lenkijoje ar Prancuzijoje (beveik viska
stengiantis i§versti ir atsisakyti tarptautiniy Zodziy), Lietuvoje néra. Vieni vertimai
pasiteisina (,skaityklé“ vietoje e-reader), kiti neprigyja (,monitorius“ nugaléjo
ne itin vykusj ,vaizduoklj“'). Optimaliausi variantai, regis, gaunami ne tiesiogiai
ver¢iant, bet i§ esmés sukuriant nauja termina, atsizvelgiant j kalbos ir mastysenos
specifika — taip massmedia tapo ziniasklaida, nors medijy nei$sizadame, kalbédami
apie technologines priemones ir tarpininkavima. Pazymétina, ir tai buvo ne karta
pabrézta, kad pirmiausia naujadarus siilo tam tikros srities specialistai, o ne kal-
bininkai: ,Pasitaiko, kad ta patj nauja zodj sugalvoja keli nesusitar¢ Zmonés. Tai

1 Daugiau jvairiy pavyzdziu, tiek prigijusiy, tiek tik siilomy, galima paZitréti ¢ia: heep://www.kalbosnamai.le/

index.php?option=com_content&task=view&id=75&Itemid=68
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nieko keista, nes jie naudojasi tomis pa¢iomis darybos priemonémis ir vadovaujasi
panasia mastysena“”.

Ivairios meno sritys taip pat susidire su naujais reiskiniais, pristatandiais tick naujus
karybos principus, tick nejprastus, sintetinamus meno Zanrus bei juos jvardijancias
teorines sgvokas. Meno teoretikams ir praktikams iSkilo lygiai tokia pati alternatyva:
versti, tiesiog lietuvinti uzsienietiS$kus ZodzZius, o gal, kad buty papras¢iau, palikti
originala ir apsidraudziant jj parasyti kursyvu?

Jei sutiksime, kad kalba atspindi tautos ar Salies realijas, ir mums rodosi nataralu,
kad eskimai turi 50 ZodZiy, jvardijan¢iy sniego rusis ir skirtumus?, o arabai — Zirgy
veisles ir jy plauko atspalvius, tai teatras Lietuvoje néra mums toks pat nataralus, kaip
pranctzams ar anglams. Arba jis labiau suvokiamas kaip gyvenimo teatralizacija, o ne
atlikimo technikos — tiek karybinés, tiek scenos jrangos — prasme. Geriausiai ta pa-
tvirtinty scenos darbininky kalba: jie vis dar kabina trumpa ,,zadnika®, o ne abejotino
skambesio ,atpakalj“ ar ilga ,galing uzdanga®, aiskinasi, kur bus Stanga, o ne ,uzdangos
skersinis®, kur statyti ,prastrielus®. 1998 m. OISTAT (Tarptautiné scenografy, teatro
architekty ir techniky organizacija) i$leido 12-os kalby teatro Zodyna New Theatre
Words. Northern Europe®, kuriame yra ir atitikmenys lietuviy kalba,— taip buvo pasi-
rapinta naujy $aliy até¢jimu j bendra pasaulj gauséjant gastroléms. Kai kurie terminai
kelia $ypseng ar verdia abejoti, tadiau tokio Zodyno reikmé kasmet tik auga. Kaip
elgsimés su naujais vardais, kaip ateityje vadinsime tam tikrus techninius jrenginius,
naujus Zanrus ir rinkodaros metodus, atspindés musy padiy pasaulj, o pirmiausia teatro
zmoniy aktyvuma ir poreikius.

Seni nauji Zanrai

Pagrindinés aktoriy mokymosi knygos, Lictuvos karéjy sceninio vade mecum — Kons-
tantino Stanislavskio Akztoriaus saviruosos, véliausias lietuviskas leidimas datuojamas
1947 metais. Vadinasi, nuo to laiko nebuvo perziarétas ne tik Algirdo Jakseviciaus
vertimas, puikiai atitikes to laiko ir kalbos situacija (ir rusy, ir lictuviy), ta¢iau
terminai nebuvo nei kada nors revizuoti, nei patobulinti tiek, kad jeity ir bendring
vartosena. Nelabai tai ir stebina — teoriniuose darbuose ir recenzijose specialioji
teatro terminija ne itin aktyviai vartojama. Veikiau kalbama apie vaidmens logika,
personazy dramaturgines linijas, bet apsieinama bet griozdisky ,,perdéminiy veiksmy®,
»psichinio gyvenimo judintojy, ,islaikymy ir i$baigimy®“

Scenos menus iStikes lazis, kurj Erika Fischer-Lichte jvardija performatyviuoju

2 Milianaité 2012: 6.

3 I§ tiesy lingvistai gin¢ijasi, ka skai¢iuosime — leksemas ar ir visus i$ jy i$vestinius zodzius (Pullum 2012 12 18).
Priciga per interneta: https://www.washingtonpost.com/national/health-science/there-really-are-50-eskimo-words-
for-snow/2013/01/14/e0e3f4e0-59a0-11e2-beee-6e38f5215402 _story.html (Zidréta 2016 03 30).

4 New Theatre Words 1998.
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ir datuoja 6-7-uoju XX a. de§imtmediais, pagaliau pasickia ir Lictuvos sceng (jauny-
ju dailininky bei kompozitoriy bendruomenése, jy karyboje ir refleksijoje pirmieji
performansai, hepeningai datuojami prie$paskutiniu XX a. de§imtmeciu — tada pastebima
interdisciplininiy menininky, pvz., festivaliai Anyksc¢iuose, Druskininkuose, Nomedos
ir Gedimino Urbony, JZalio lapo*, ,,Post Ars® ir ke. veikla®). Sias teorijas analizuojandiy
uzsienio autoriy knygy nebuvo daug, ypa¢ — scenos meny srities, tad nenuostabu, kad
vertéjai susidiiré su naujais terminais. Vienas esminiy vokieciy teatrologés Fischer-Lichte’s
knygoje minimas atlikimas (vok. Auffiihrung). Apie ji galima buty pasakyti ta patj, ka
Johnas L. Austinas sake apie performatyvuma — ,,naujas Slykstus Zodis, galbut apskritai
neturintis kokios nors ypatingos reik§més“. Ir tik ilgainiui i$ryskéjo, koks buvo svarus
ir vykes Austino naujadaras, aprépes ne vien atlikimo — zo perform, bet ir perkeitimo,
performavimo aspektus. Savoka Auffiihrung vokieéiy kalboje nebuvo nauja - ja Johan-
nas Wolfgangas von Goethe pamini jau 1798 m. dialoge ,,Apie meno kariniy tikrove
ir tikétinuma“ (,Uber die Wahrheit und die Wahrscheinlichkeit der Kunstwerke“)’, ir
$ig savoka versdama j lietuviy kalba Austéja Merkevidiuté susiduré su ne itin maloniu
veiksmazodiniu daiktavardZiu atlikimas, kuris scenos meny srityje buvo vartojamas gana
retai, kur kas nattiralesnis jis buvo muzikos sferoje (,,daing atlicka®). Suvokdama naujas
realijas teatrologé Elona Bajoriniené¢, dirbdama ,, Atviros Lietuvos fonde*, 1995 m. savo
kuruojama scenos ir muzikos meny programa pavadino batent ,, Atlikéjy meno programa®

Tarp jvairiy galimy Auffiibrung vertimy varianty buvo svarstomi pavaizdavimas,
pateikimas, vaizdavimas, vaidinimas, israiska, pristatymas, pasirodymas, tatiau tai buvo
vis kiti siauresni vienos savokos niuansai, sulig nauju Fischer-Lichte’s knygos skyriumi
paneigiantys anks¢iau pasirinktus, todél reikéjo kito Zodzio. I§ laisky su Merkeviciate
matyti, kad i§ pradziy lyg ir buvo apsistota prie pasirodymo, bet vertéja, pri¢jusi prie
teatro grupés ,Angelus Novus® renginio ,,Skaityti Homera“ (1986) aprasymo, kai
18 000 ,,Iliados“ eilu¢iy buvo skaitomos skirtingose patalpose ir kai kuriose buvo tik
girdimas balsas, o ,,klausytojai, badami kituose kambariuose, nemato®, pasteb¢jo, kad
ir $is zodis néra tinkamas: ,,Ar apsimesti, kad pasirodymas gali bati ir vien garsinis?
Ar per radija galima pasirodyti? Pastatymas taip pat netiko — ,Kga stato Nitschas,
pléSydamas ériukg, arba tie body art menininkai?®

Tokiy savoky keblus vertimas néra vien $iy realybiy nepazinusios lietuviy sce-
nos ar pacios kalbos problema — rusy kalba net be jokiy performatyviy laziy jau
seniai sitlo terminus ucnoanenue ir ucnosnumenvcxoe ucxyccmso’®, puikiai atspin-
dindius unikaly, vienetinj atlikimo seansa, o anglai vokietiy teatrologés Auffiihrung

5 Michelkevi¢ius, Sapoka 2011: 140-145, 170-173.

6 Fischer-Lichte 2013: 37.

7 Ten pat: 47.

8 I3 asmeninio susirainéjimo su Austéja Merkeviditte, 2012 08 12.

9  Apie §j terming rusiskame diskurse zr. Scmemura: Crosaps 1989. Prieiga per interneta: http://terme.ru/
dictionary/706/word/ispolnitelskie-iskustva (Zitiréta 2016 04 09).
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verdia j daugiaprasmj performance, kartais jj skirdami nuo performanso ir pastarajj
raSydami performance art, o kartais tai galima suprasti tik i§ konteksto. Fischer-Lichte,
atsakydama j Merkeviciutés klausimus, ra$é: ,Kaip paaiskéjo i§ vertimy j kitas kalbas,
daznai sunku atrasti tinkama terming pagrindinéms savokoms. Tai pirmiausia pasakytina
apie svarbiausig sagvoka — ‘Auffithrung}, kurig reikia aiSkiai skirti nuo ‘Inszenierung™'°.
Todél nusakant vieng vakarg ar kitu paros metu tam tikra laika trunkantj akeg, besiski-
riantj nuo kito vakaro akto — nesvarbu kokio zanro, tai net gali bati ne menas (pvz.,
ritualas), — buvo pasirinktas terminas atlikimas, o Inszenierung verstas kaip pastatymas
(nes rezistrg Fischer-Lichte vadina die Regie). Ar atlikimas bus dazniau vartojamas ir jeis
j musy teatrologijos terminija, néra vien ateities klausimas, tai priklausys ir nuo teatro
tyréjy aktyvumo (kaip minéta, stanislavskiski terminai retai vartojami), ir lietuviskos
lektaros gausos $ia tema.

Cia problema kyla d¢l paties termino jevirtinimo bei tyréjy tarpusavio sutarimo.
Sakykime, vokiskasis Prisenz, kalbant apie aktoriaus gebéjima buti scenoje, Fis-
cher-Lichte’s knygoje, kaip ir Hanso-Thieso Lehmanno ,Postdraminiame teatre®,
ver¢iamas kaip buvimas. Kauno Vytauto DidZiojo universiteto teatrologai labiau
linke vartoti esazy. Tac¢iau $is terminas ambivalentiskas: jis visi$kai tinkamas filosofinei
kategorijai nusakyti (,,]. Derrida esaties metafizikos kritika®, ,,samonés tapatumas sau
ar esatis sau“!"), bet neatspindi veiklos proceso ir jo budo, mokéjimo kitaip bati sce-
noje, o tai ir yra vienas esminiy performatyvaus lazio rezultaty teatre. ,Esatis / esinys
yra savoka, apimanti absoliu¢iai visg realyb¢®, — nurodo dr. Dalia Marija Stanciene,
nagrinédama Tomo Akviniecio filosofijos bruozus', ir net jei ne ta esatis teatrology
turima omenyje, kalba yra sistema, kurioje atitinkamais zodZiais ir jy karimo taisyklé-
mis reiskiamos atitinkamos kategorijos (esatis, butis, gimtis ir t. t.). Todeél esazis kaip
tik Zymi nuo Zmogaus nepriklausandia realybe ir priestarauja nuo atlikéjo praktikos
ir Ziarovo percepcijos itin priklausomam buvimui tam tikrame laike. Tadiau, kaip
minéta, savoky jtvirtinimas yra ir susitarimo reikalas.

Naujy formy ataka

Besiple¢iant horizontams ir vis sparé¢iau funkcionuojant informacijos kanalams,
panasiy ir naujy savoky vis daugés. Ne vien pats atlikimo menas vystosi ir kei¢iasi
stulbinamu grei¢iu — jj naujai atrasti spaudzia neoliberali rinka, todél karéjai bando
jsiamzinti, siulydami ne vien naujas to paties kurinio interpretacijas, bet ir pateikdami
i§ principo naujus tikroves reflektavimo budus, kurie taip pat prasosi buti jvardijami.
Taip per pastarajj deSimtmetj j sceng plasteléjo devised, collaborative, participatory

10 I§ asmeninio Erikos Fischer-Lichte’s laisko Austéjai Merkeviéiatei, 2013 04 02.

11 Staniskyté 2008: 185. Priciga per interneta: heep://www.ydu.lt/Leidiniai/MIK/mik_4.pdf. (Zitréta 2016 04 23).

12 Standiené, D. M. Tomo Akvinietio sistemos bruoZai. Prieiga per interneta: heep://www.litlogos.eu/cidos/rese-
arch/s_akvin_1.html (zitiréta 2016 05 05).
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theatre pavyzdziai, o $iuo metu madingiausiu ir reklamos puikiai i$naudojamu tampa
zodziy junginys immersive theatre. Lietuvoje situacija lengvina nebent tai, kad vangiy ir
rety festivaliy déka esame atskirti nuo avangardiniy pasaulio tendencijy, bet jos vis tick
mus pasiveja, jslenka jvairiais medijy kanalais, suspindi viename ar kitame renginyje,
ir teoretikams tenka su jomis tvarkytis. I$kalbingas atvejis: ,,Naujojo Baltijos $okio®
festivalyje 2015 m. buvo parodytas tikriausias immersive theatre pavyzdys — Erico Jorris
ir trupés ,,Crew” spekeakliai ,,C.a.p.e. Brussels®, ,C.a.p.e. Horror, ,C.a.p.c. Anima®
ta¢iau jie net nebuvo pristatyti kaip atstovaujantys tokiam retam musy kraste teatro
zanrui. Spektakliai toli grazu nepriminé Sokio (net ir pladiaja prasme), bet kadangi
meno karinio pobtdj Siandien nusako paciy institucijy, kuriose jis pristatomas, profilis,
Ericas Jorris tapo savotisku ,,choreografu®. Karéjai kaip tik akcentuoja savo iStobulinta
specifika, o sasajas su kompiuterinémis technologijomis i$duoda net spektaklio pava-
dinime esantis trumpinys CAPE - ,Cave Automatic Personal Environment®, até¢jes
tiesiai i§ kompiuterinés aplinkos technologijy'.

Jau minétos teatro rusys devised, collaborative pabrézia ne rezultaty, bet patj kurybos
metoda ir jas nesunkiai galima jvardyti tiesiog ver¢iant pazodziui — bendros karybos
teatras (#o devise — kurti, planuoti, tobulinti, i$rasti). Terminas co/laborative daznesnis
JAV, §is metodas kartais vadinamas collaborative creation — bendru teatro kuaréjy darbu
ir reiskia ne parayta pjese ir jos interpretacijas, o karéjy idéjy, improvizacijy, tyrimy,
bandymy visuma'®. Alison Oddey dar 1994 m. i§leistoje knygoje, aptariantioje jau tuomet
buvusius aktualius pavyzdzius, rasé: ,$ios formos teatro svarba yra jo akcentuojamas
cklektiskas procesas, kuriam reikalingos inovacijos, iSradingumas, vaizduote, rizika ir
pirmiausia — visi$kas grupés atsidavimas darbui“'®. Sj metods taiko daug trupiy, kartais
jis net siulomas kaip prie$priesa autoritariniam rezisieriaus kaip vienintelio autoriaus
teatrui, nors visiskai i$vengti komandinio darbo nepavyko nei Theatre de Complicite,
nei pirmajai Jano Lauwerso kurtai trupei iskalbingu pavadinimu ,,Epigonentheater zIv*
(zonder leiding van, ,Epigony teatras be vadovo®). Sjmet tarptautinj pripazinimg drauge
su finansiskai pacia didziausia solidzia tarptautine Ibseno teatro premija laiméjo vienas

ry$kiausiy to teatro pavyzdziy — brity trupé ,,Forced Entertainment™¢.

Skandinanti immersive painiava

Siandien ne vien vertéjams, bet ir angly kalbos vartotojams bene daugiausia klaus-
tuky kelia madingas terminas immersive theatre. Anot Fischer-Lichte’s, ,jtraukiantis

13 Tai susij¢ su akronimu CAVE (cave automatic virtual environment), Zyminéiu ne tik aplinkos kirimo technika,
kai 3-6 projektoriai kuria pageidaujama realybe sickiant jvesti Ziarova j virtualia ,olos“ aplinka; drauge $i iliuzija
sicjama ir su Platono olos metafora, placiau zr. https://en.wikipedia.org/wiki/Cave_automatic_virtual_environment

14 Devised teatre. Priciga per interneta:. https://en.wikipedia.org/wiki/Devised_theatre

15 Oddey 1994: 2.

16 Jreikta teatro Nobelio premija. Meny faktiira. 2016 03 31. Priciga per interneta: http://www.menufaktura.
lt/?m=33918&s=66808#gsc.tab=0 (Zitaréta 2016 04 25).
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teatras téra terminus technicus. Nemanau, kad toks terminas labai tinka apibadinti
tokio tipo teatrui, vertéty paieskoti kitokio*'”.

Terminus technicus, specialus tam tikros technikos terminas, $iuo atveju i tiesy
yra technologijy produktas: Zodis immersive yra atéjes i§ kompiuteriniy technologijy,
pirmiausia — zaidimy vaidmenimis (RPG, Role-Playing Game), kurie Zaidzian¢iajam
sukelia varzyby (competetive) azarta arba jis suviliojamas jtraukiancia (immersive)
aplinka'®. Arba ir viena, ir kita. Pasak medijy teoretiko Oliverio Grau, ,Panyra-
ma / jsitraukiama [immersion arises — grazus oksimoronas, pazodziui ,panirimas
kyla® — V.].], kai meno karinys ir techninis aparatas, prane$imas ir medija [message
and media] susilieja j nedaloma visuma“"’. Tac¢iau zodis immersive, radytas ant kom-
piuterinio zaidimo dézudiy pirmiausia kaip Zaidimo ypatumy nuoroda, o drauge ir
kaip viliong, $iandien jau tampa reklaminiu $ukiu ir nepatirtos kokybés garantu (kiek
veliau dél to jj émé naudoti ir teatro kuréjai plakatuose).

Termino problema ta, kad daikto savybe¢ nurodantis pazyminys (,jtraukianti
aplinka®), esantis ir sickiamybe, ir technologiniu-meniniu i$$ukiu karéjams, vis délto
yra nekonkreti metafora: ar zaidimas / spektaklis yra jtraukiantis, ar ne, priklauso nuo
zitirovo (jtraukti gali bet koks teatras ir apskritai bet kurios srities (meno) kirinys)
ir ji niekaip nenusako i$skirtiniy tik vieno teatro zanro bruozy.

Josephine Machon, pirmoji parasiusi i$samig $io zanro karinius apzvelgiancia knyga
Immersive Theatres. Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance (Palgrave
Macmillan, 2013), atseka, kad Zodj immersive, susiety su teatro pastatymu, pirmas
pavartojo Michaelas Morrisas, meny organizacijos ,, Artangel atstovas, 1983 m.
Londono Karaliskuosiuose Viktorijos dokuose pamates katalony trupes ,La Fura
dels Baus® spektaklj. ,,[mmersive leidzia suprasti, kad kazkas tave apsupa, suvysto
[surrounding you, enveloping you), — teigé Morrisas ir ¢ia pat pridaré — mes vartojo-
me immersive greta kity Zodziy kaip patogy budvardj, o ne apibréziantj terming“*.

Tik kuo Sios kokybés i§ esmés skirtysi nuo aplinkos teatro ar jvietinto meno, nes
Morrisas akcentuoja malonuma bati karinio viduje ir drauge jj keisti*'? Machon,
suprasdama $io badvardzio terminologinj neveiksnuma, vis délto bando susitaikyti
su jo jsigal¢jimu jvairiose vartojimo sferose ir pirmiausia, Zinoma, internete (nes jau
pati $io Zanro kariniy reklama ar informacija apie juos daznai btina itin asmeniné ar
plintanti per socialinius tinklus ir kitas platformas): ,jtraukiantis’ (immersive) yra
pripazintas, daznai netinkamai, kaip terminas, nusakantis visas teatry rusis, kurios

17 Meilutyté, M. Erika Fischer-Lichte: Spektaklis — kirimosi procesas. Meny faktira. 2015 09 23. Priciga per
interneta: http://www.menufaktura.lt/?m=10528&s=66456#gsc.tab=0 (Zitréta 2016 05 02).

18 Pladiau zr. Role-playing game. Priciga per interneta: https://en.wikipedia.org/wiki/Role-playing game (Zitréta
2016 05 02).

19 Cituojama pagal: Machon 2013: 59.

20 Ten pat: 156.

21 ,,I became hooked on being in the midst of a mise en scene and also partly being able to influence what happe-

ned” (ten pat: 155).
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atsiranda netradicinése erdvése ir / ar kurios jtraukia dalyvauti publika“*. ,,Jtraukiandio
teatro, — sako Machon, — nejmanoma apibrezti kaip Zanro su nustatytais ir jevirtintais
kodais ir konvencijomis, nes jis ne vienoks ir toks pat:** Tod¢l savo knygoje ji sitlo j §
terming zitréti ne kaip j specifinj zargona, o kaip j nuoroda, trumpinj (as shorthand,
not jargon)™, ir taip i$sivaduoja i§ mokslinei literatirai keliamy tikslesniy reikalavimy.

Todél uzuot priskyrusi tik $iam teatrui batinus atributus (ar tokie jmanomi visy
meny sintetinimo ir sinergijos epochoje?), autoré¢ sialo beveik via negativa, atmes-
dama tai, kas budingiausia kitoms meno sritims. Netradicinés erdvés daznai yra
esminis veiksnys aplinkos teatre ar jvietinto meno praktikoje, o publika dalyvaudavo
teatre, kaip pazymi Machon, jau nuo graiky $venciy laiky®. Jei Zitirovas jtraukiamas
(tiesiogiai ir ne) ir tradiciniame teatre, tai vieng svarbiausiy immersive teatro bruozy
autoré¢ iSryskina tradicinio teatro konvencijomis: pastarajame ziarovus nuo aktoriy
fiziskai atskiria erdvé, o jy fizinis dalyvavimas yra radikaliai prie$ingas — vieni bina
pasyvaus, kiti aktyvas; bet drauge ,visiskai nesvarbu, ar Ziarovas bus tokiame teatre,
ar ne, veiksmas scenoje vis tiek vyks“*. T. y. scenos paveikslas ir jo kuriama iliuzija
nickaip nedaro jtakos Zidrovui (nebent labai atsitiktiniais ir ckstremaliais atvejais),
jis gali buti aktyvus suvokéjas, bet pasyvus stebétojas.

Kitaip yra su tais veiksmais, kuriems priskiriamas immersive epitetas. Trupés ,Punch-
drunk® chrestomatinis kiirinys ,, Atbuskit” (,,Sleep No More®, 2003), 2011 m. perkeltas
i Niujorka, nejmanomas be Ziarovy, nes $ie, pridenge veidus venecijietiSkomis kauke-
mis, klaidZioja po didziulio pastato erdves, atrasdami perinterpretuota Shakespeare’o
»-Makbeta® ir patys tapdami scenarijaus dalimi®’. Neaktyvus Zitrovas dreamthinkspeak
spektaklyje ,,Prie$ miega” (,Before I Sleep®, 2010), Firso jleistas drauge su keletu kity
(leidziama po penkis) j seno dvaro erdves, nepastebés ne tik ,,Vy$niy sodo pjesés da-
barties, bet ir Ranevskajos iliuzijy — Paryziaus vaizdy ar arbatg gerian¢iy Ranevskajos
ir Gajevo statuleliy®®. ,Third Rail Projects” nuo 2012 m. sialo apsilankyti Bruklino
Grynpointo ligoninéje ir keliaujant po kambarius ir koridorius 15-0s Zmoniy grupelé-
mis patirti tai, kg i§gyveno krisdama j Triusio olg Alisa, o su ja ir pats raSytojas Lewisas
Carrolis. Spektaklis taip ir vadinasi: ,Ir ji krito® (,,Then She Fell“)?.

Zitrovy keliones, aktyvy jy paciy buvimg jvairiose erdvése, specialiai surastose ar / ir
pritaikytose kariniui, daznai uztikrina aukstosios technologijos. Lietuvoje rodytuose

22 Ten pat: 66.

23 Ten pat: xvi.

24 Ten pat: xvii.

25 Ten pat: 22.

26 Ten pat: 27.

27 Soloski 2015 03 31. Prieiga per internet: http://www.theguardian.com/stage/2015/mar/31/sleep-no-more-
avant-garde-theatre-new-york, (zidréta 2016 05 05).

28 Machon 2013: 19.

29 Burke 2013 08 09. Priciga per interneta: http://www.nytimes.com/2013/08/11/theater/then-she-fell-is-ins-
pired-by-lewis-carrolls-life-and-work.heml?_r=1 (zitiréta 2016 05 05).
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Erico Jorriso kariniuose Ziarovas, esantis jau ir dalyvis, uzsidéjes specialia jranga — ausines
ir 3D akinius-ekrana, kuriuose skleidZiasi panoraminis vaizdas, keliauja po Briuselj atgal
laiku, kol nukrenta nuo Teisingumo ramy sienos; apsilanko Briuges koncerty saléje ir
uz kulisy klausosi Beethoveno 6-osios simfonijos; patiria siaubo filma, pats tapdamas jo
herojumi ir nusikaltéliu®. ,,Punchdrunk®, kurdama ,,Sleep No More“ ir kitus projektus,
bendradarbiavo su Masaciusetso Technologijy instituto Medijy Laboratorija (MIT
Media Lab) — itin atvira menininkams mokslo ir laboratorijy aikstele®’. Daugelis kari-
niy, priskiriamy zmmersive teatro zanrui, iSsiskiria virtualiai ar realiai sukurta aplinka ir
pasitelkiamomis technologijomis, dazniausia $almais, 3D optika, ausinémis, per kurias
reguliuojami zitrovo veiksmai ir marsrutai. Tadiau technologijos néra immersive teatro
esminis bruozas, jy gali ir nebuti, o zitrovas dalyvauja visada, ir dazniausia aktyviai.

Adamas Alstonas, ka tik pasirodZiusios knygos Beyond Immersive Theatre® au-
torius, anksc¢iau rasé: ,,Nusakyti, kas sudaro immersive teatra, sudétinga. Apskritai
jis gali buti tapatinamas su teatru, kuriame ziarovai, apsupti estetiskos aplinkos, gali
daznai, nors ne visada, judéti ir dalyvauti. Immersive etiketé yra paslanki. Siaip ar
taip toks jos paslankumas apsunkina terminologijos aiskuma“?.

Vis delto bandant iSgryninti immersive teatro budingiausius bruozus ir esminius
skiriamuosius Zenklus, j akis krenta Machon itin daznai minimos patyrimo, i$gyvenimo,
patirties kategorijos. ,Nepaisant skirtingy budy, kruopstas tyrimai pirmiausia i$skiria
zmogiska kontaktg“*%; publika akcentuojama kaip esminé kirinio asis, o patyrimas
suprantamas jutimiskai, t. y. juslemis®. Tai artima aplinkos teatrui ir hepeningams,
kurie Ziarovui paveikti pasitelkia laiko ypatumus: i$gyvenima, fizi$kai juntama laiko
trukme. Machon buvima ¢ia ir dabar (presence) etimologiskai sieja su buvimu ar jautimu
ir taktiliniu buvimo jrodymu: ,,buti ¢ia pat, greta“(is prae-esse)*. Visa tai iSryskina vieng
svarbiausiy, bene esming $io teatro ypatybe — tiesiogiai juntama patyrima.

Siq prielaidq sustiprina tai, kad Philipo Auslanderio ,tiesiogiskumas® (/iveness) autorés
lengvai transformuojamas j live(d)ness — tiesiogiai patiriama i$gyvenima: ,itin svarbu,
kad immersive teatras pasireiskia tiesiogiai — tiesiogiai i$gyventa spektaklio akimirka®
(it revels in the liveness and consequent live(d)ness of the performance moment)?’.

Savo tyrimus pana$iai apibendrina Alstonas: ,,[mmersive teatras yra dalyvavimo
teatro rusis [participatory teatre style], i§ esmés besiremianti patirties produkcija®. Jis
patirtj (experience) sicja su vokiskais zodziais Erlebnis (iSgyvenimas) ir Erfabrung

30 Visus trupés projektus zr. http://www.crewonline.org/art/projects
31 Horn, L. Sleep No More: What It’s Like Inside the World’s Most Interactive Play. Priciga per interneta: htep://
gizmodo.com/5912789/sleep-no-more-what-its-like-inside-the-worlds-most-interactive-play (Zitiréta 2016 05 05).
2 Alston 2016.
3 Alston 2013: 128.
34 Machon 2013: xvi.
5 Ten pat: 28.
6 Ten pat: 44.
7 Ten pat: 43.
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(patirtis), o juk tai ir bty $io teatro ypatybé ir sickiamybé: iSgyvenimas / patyrimas
suteikia patirtj, patirtis buna apdovanojama i§gyvenimu®.

Tad nors budvardis immersive ir jsigaléjo jvairiose sferose, jo platus vartojimas ir
metaforiskas neapibréztumas nesuteikia tikslaus karinio pobtadj nusakancio termino
statuso. Many¢iau, kad baty prasminga svarstyti teorinéje literatiiroje ir teatrologijos
tyrinéjimuose, taip pat kitur vartoti kur kas tikslesnj ir logiskai jvairiais tyrimais pa-
remty terming tiesioginés (tiesiogiai isgyvenamos) patirties teatras ar panasius vedinius,
pabreziandius i$gyvenimo, tiesioginés patirties prakeika.

Lietuvisko teatro erdvéje jau yra panasiy jvardijimy: nusakymy: rezisieré¢ Karolina
Zernyté savo spektaklius vadina pojiciy teatru®. Spektaklio, vykstan¢io Nemencinés
miskuose esan¢iame apleistame bunkeryje ir nukelianéio j sovieting realybe, pats
pavadinimas skelbia ,1984. Isgyvenimo drama“®.

Zinoma, naujam terminui ,nugaléti jau jsigaléjusj tarptautinéje praktikoje yra
gana sunku, jei apskritai jmanoma. Ta¢iau Lietuvoje $io Zanro pavyzdziy ir jj nagri-
néjandiy teksty néra tick daug, kad nebtty prasmes iSkart jj keisti tikslesniu.

*kk

Apibendrinant terminy atsiradimo / sukarimo problematika, reikéty pasakyti, kad ir
terminy jsigalé¢jimo, ir jy vertimo klausimas bus visada. Nauji teatrai, kuriy karybos
buadai $iandien nenuspéjami, pakrikstijami tam tikru Zanru ar patys pasiskelbia tokj
puosel¢jantys. Pristatant juos kitakalbei publikai ar nagrin¢jant jy i$skirtinumus
teoriniuose darbuose svarbu istirti, kokia yra $io metodo / kurybos pobudzio esmé,
asis, kuri kiirybos briauna ryskiausia, vyraujanti ir skirianti tokj atlikimo meng nuo
kity. Atkreiptinas démesys ir j tikrajj naujuma, nes daznai teatrai vien dél reklamos ir
rinkos uzkariavimo gali pasivadinti skambiu vardu ir pasigirti puoseléjantys tai, ko dar
pasaulyje nebuvo. Prisimindami istorija galétume pagrjstai klausti, ar ir Shakespeare’o
»The Globe® nebuvo bendros kirybos teatras (tai gali suponuoti tyrimai, neigiantys
vieno Shakespeare’o autoryste ar apskritai ja paneigiantys ir sitlantys visos trupés ir
kity asmeny bendradarbiavima); pra¢jusio amziaus 7-ajame de$imtmetyje Augusto
Boalio apragytas Forumo teatro metodas Siandien kitose $alyse pavadinamas taiko-
mojo teatro (applied theatre) ar dalyvavimo teatro (participatory theatre) epitetais.
Tam tikrais atvejais praversty ir ,,Okhamo skustuvas®, t. y. principas pasitenkinti jau
esamais, jei tinkami, apibréZimais uzuot juos keitus naujais ir sudetingesniais. Todél

38 Alston 2013: 133-134.

39 Pasak rezisierés, ,pojiidiy teatras — mano padios sugalvotas terminas. Atsirado jis nataraliai, eksperimentuojant
su $ia forma (kurios nebuvau maciusi kitur). Dabar jau Zinau, kad panasiy dalyky vyksta ir kitur pasaulyje, bet bendro
»pojiciy teatro® zanro kol kas néra. Apskritai pojucius daugiau gal naudoja performanso mene, ypa¢ mégstantys
jtraukti dalyvius (participatory performance) (i$ asmeninio susiradinéjimo su Karolina Zernyte, 2016 04 24).

40 Prieiga per interneta: http://sovietbunker.com/sovietinis-bunkeris/
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svarbu pristatant nauja / kitokj meno reiskinj, ne vien jj versti pazodziui, bet i§ es-
més suvokus jo ypatybes, keisti skambesj / prasme¢ pagal kalbinés erdvés tradicijas,
kultarinj konteksta ar kitas Salies realijas.

Gauta 2016 05 03
Priimta 2016 05 09
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Vaidas Jauniskis
New theatre wor(l)ds. Some notes on terminology

Summary

The article deals with uprising theatre realities and new terms they bring. Every new form brings
another world to which theoreticians and practitioners have to give a name. Names raise questions
about a possibility to function in another language, and the vitality of new reality depends on
appropriate translation or transformation of a term. During the translation process of Erika Fis-
cher-Lichte’s book “The Transformative Power of Performance”, a question arose about the terms
Auffiihrung, Prisenz. We witness new forms and terms of performing arts appearing during last
decades — devised, collaborative, participatory theatre, and recendy one of the most intriguing is
immersive theatre. Theoreticians agree that the term of the latter is problematic because it is more
a metaphor than a defining term. By analysing essential features of the performances attributed to
that form of theatre, the author pays attention to participation of the audience as a main core of
the event and human contact. Therefore, he suggests the idea of using a more accurate term like zheatre
of (direct) experience, direct experience theatre or similar variations stressing real live(d) experience.

KEY WORDS: terms, new realities, terminology, performing arts, performance, Auffuhrung, presence,
Erika Fischer-Lichte, Josephine Machon, Adam Alston, devised theatre, collaborative theatre,
participatory theatre, immersive theatre, theatre of direct experience



