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XXT a. pirmyjy desimtmeciy Lietuvos baletas: zanro ir plastinés
kalbos transformacijos

Helmutas Sabasevicins
Lietuvos kultiiros tyrimy institutas, Saltoniskiy g. 58, LT-08105 Vilnius

El. pastas: helmutas.sabasevicius@gmail.com

XX-XXI a. sandiroje baletas Lietuvoje iSgyveno akivaizdzias tapatybés permainas, susijusias su sparciai
besikei¢iandia visuomenine ir kultirine situacija. Ir ankstesniaisiais savo vystymosi laikotarpiais dazniausia
likdavqs novatoriékq meniniy procesy aricrgardc, $is menas privaléjo prisitaikyti prie naujy kultﬁriniq is-
Sukiy, pirmiausia susijusiy su teatriniy institucijy infrastuktiiros kaita bei esminémis spektaklio sampratos
transformacijomis — meno kirinys virto produktu, kuriam funkcionuoti prireiké naujy, i§ ekonominés veiklos
ateinandiy veiksniy — vadybos, reklamos, rinkodaros. Sio straipsnio tikslas — apzvelgti poky&ius XXI a. pirmojo
desimtmecio Lietuvos baleto repertuare, jvertinti jy masta baleto kaip muzikos Zzanro, kaip teatro rasies ir kaip
plastinés bei estetinés strukeiiros sampratose. Daugiausia démesio skiriama originaliems' pastatymams, kurie
atspindi profesionaliosios teatrinés Sokio kultiiros permainas.

RAKTAZODZIAL: baletas, choreografija, $iuolaikinis Sokis

XX a. Lietuvos baleto istorijoje svarbiausia vaidmenj atlikdavo baletmeisteris-choreo-
grafas, formuodaves baleto repertuarg ir organizuodaves trupés darba. Sias pareigas
uzémé visi Lietuvos choreografai — i§ pradziy atvyke i§ kity Saliy (Pavelas Petrovas,
Nikolajus Zverevas, Aleksandra Fiodorova), véliau — i$auge i§ Lietuvos baleto artisty
aplinkos (Bronius Kelbauskas, Vytautas Grivickas, Elegijus Bukaitis, Vytautas Brazdylis,
Jurijus Smoriginas). XX-XXI a. sandiroje choreografo reik§mé sumenko, Lietuvos
nacionaliniame operos ir baleto teatre buvo panaikinta vyriausiojo baletmeisterio
pareigybé. 1993 m. $io teatro baleto trupei pradéjo vadovauti daugiau organizaciniy
bei vadybiniy intencijy turinti Tatjana Sedunova — buvusi baleto artiste, ilga laika ka-
rusi kultaros programas Lietuvos televizijoje. Tik 2011 m. buti Lietuvos nacionalinio
operos ir baleto teatro baleto trupés vadovu pakviestas lenky choreografas Krzysztofas
Pastoras, trupés direktore — Rata Railaite-Butviliené. Sios aplinkybés lemé Lietuvos
baleto repertuaro formavimo tendencijas, daugiausia susijusias ne su lietuviskos baleto
tapatybés formavimu, bet siekiu integruoti $ig Lietuvos kultaros sritj j platy kosmo-
politinj kontekstg, susiformavusj Europoje paskutiniajame XX a. deSimtmetyje.
XX a. paskutiniajame — XXI a. pirmajame deSimtmeciais didziausioje ir svar-
biausioje Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro scenoje buvo pastatyti trys
Lietuvos choreografy kariniai: Anzelikos Cholinos ,,Medéja“ ir ,Barbora Radvilai-
¢ bei Jurijaus Smorigino ,Dafnis ir Chloja“. Atsargy poziarj j Lietuvos kultaros

1 Sis zodis vartojamas siekiant pabrézti spektaklio sukiirima konkrediai Lietuvos nacionalinio operos ir baleto

trupei, o ne perkélima i§ kito teatro.
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lauke savo vietos ieskanéius karéjus lémé ir netolygi ju darby meniné kokybe, kuri
negaléjo konkuruoti su gerokai didesne patirtj turin¢iais choreografais i$ kity $aliy.
Kita vertus, Sios aplinkybés skatino choreografus ieskoti kity veiklos erdviy, dirbti
kituose muzikiniuose (Kauno ir Klaipédos) ar dramos teatruose, galiausiai steigti
savo teatrus — XXI a. pradzioje vienas paskui kita susikaré Anzelikos Cholinos $okio
teatras ir choreografiniy projekty teatras ,,Vilniaus baletas®, kuriam vadovavo Jurijus
Smoriginas, tadiau jy estetinés programos gerokai nutolo nuo baleto sampratos,
integruodamos dramos teatro bei $iuolaikinio $okio plastinius principus.

XXT a. pradzioje Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro trupé isliko svar-
biausias artistinio potencialo telkinys — baleto solistai ir artistai $oko ir klasikiniuose
baletuose, ir naujy Sokio teatry spektakliuose, ir tik véliau greta jy pradéjo kurti
naujoji atlikéjy karta, susiformavusi i§ Lietuvos muzikos ir teatro akademijos $okio
programas studijuojanciy bei baigusiy Sokéjy bei kity artisty. Misrios, jvairialytés
artistinés pajégos skatino ir plastinés baleto bei $okio spektakliy kalbos kaita bei rai-
da — akademinés klasikinio $okio leksikos transformacijas bei mutacijas, modernaus
bei $iuolaikinio $okio elementy jtraukima kuriant naujaja Sokio tikrove.

Nei Cholinos $okio teatras, nei ,,Vilniaus baletas® nuolatiniy trupiy neturi — kiek-
vienam spekrtakliui renka Sokéjus i$ jvairiy Lietuvos teatry, kartais kviedia ir laisvai
samdomus atlikéjus, tad $iy teatry atsiradimas bei jy veiklos pobadis yra vienas svar-
biausiy instituciniy poky¢iy Lietuvos Sokio kultaroje. Panasiai dirba ir choreografés
Marijos Simonos Simulynaités vadovaujama trupé BBG (Baltic Ballet Group), kurioje
Soka artistai i§ Baltarusijos, Estijos, Latvijos ir Lietuvos, o $oké¢jy kontingentas nuolat
kinta. BBG spektakliai aiskiai atspindi pasikeitusia ir besikei¢ian¢ia baleto meno
situacijg, nors $ios trupés veikla ir néra labai akeyvi.

»Ar apskritai Siandien gyvybingas muzikinis baleto zanras?*?, — klause¢ muzikologg,
baleto kritiké Audroné Ziaraityté. XXI a. pradZioje poZiiiris j baleta kaip j muzikos
zanrg akivaizdziai pasikeite — XX a. II puséje vertintas kaip savarankiska muzikinio
teatro forma, kuria doméjosi daugelis kompozitoriy, baletas §j susidoméjima prara-
do. Nuo 1990 m. tebuvo parasyti trys baletai — Mindaugo Urbaicio ,,Acid City®,
Anatolijaus Senderovo ,,Dezdemona® ir Giedriaus Kuprevidiaus ,Ciurlionis®; kitiems
savo spektakliams choreografai savarankiskai ieskojo muzikos arba laisvai redagavo
pasirikty senyjy baleto kariniy partitaras.

Baleto muzikos kirimo ir sceninio naudojimo poky¢iy simptomus atskleidé dar
1989 m. jvykusi Broniaus Kutavi¢iaus baleto ,Pasaulio medis“ premjera — choreo-
grafas Smoriginas prase kompozitoriaus keisti pirming partitarg ir, pasitelkes kitus
jo karinius, sudéliojo tam tikrg muzikinj koliaza. Koliazo principais muziking ba-
leto ,Medéja“® dramaturgija 1996 m. grindeé ir spektaklio rezisieré bei choreografe

> Zitraityté 2013: 2.
3 Premjera 1996 06 28 Lictuvos nacionaliniame operos ir baleto teatre (toliau — LNOBT), scenografas Marijus

Jacovskis, kostiumy dailininkas Juozas Statkevicius.
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Cholina. Baleto kaip muzikos Zanro metamorfozes akivaizdziai atspindi vienintelis
kompozitoriaus Urbaicio baletas ,, Acid City*, skurtas Vilniaus festivalio uzsakymu
ir pastatytas lenky choreografo Pastoro. Jame néra siuzeto, jprastos baleto spektak-
liams draminés idéjos. ,,Siuo atveju a§ nesusijes su tekstais, literatira, o veikiau su
abstrakdia, klubine, urbanistine idéja®, — saké kompozitorius. Pasak baleto kritikés
Jurates Terleckaites, Siame spektaklyje ,,néra ir jprasty personazy, konflikey, aistry.
»Acid City” — grei¢iau XXI a. miesto istorija, jo atmosfera, perteikta muzikos gar-
sais“. Statydamas §j spektaklj Pastoras suteiké jam tam tikrus siuzetinius apmatus:
»isivaizdavo, kad pirmoji dalis — tai skveras, antroji dalis — Siuolaikinio miesto tempas,
trecioji — tiesiog gatvé ir paskutiné — intymumas. Kaip ir klasikiniame balete, scenos
buvo sudéliotos i§ solo partijy, duety, trejetuky, ketvertuky ir masiniy sceny. Tarsi
gyvi pokalbiai judesiu, gestu, $ypsena, zvilgsniais susipindavo pavieniy Sokéjy balsai,
monologai, dialogai. Besiuzetis spektaklis muzikos ir $okio sinteze zadino vaizduote
kurti savaja miesto gyvenimo versija, ieskoti savosios tiesos“>. Spektaklyje kartu su
muzika transformavosi ir kiti jo elementai: choreografija rémési $iuolaikinio Sokio
principais, atsisakyta klasikiniam baletui buadingo Sokio ant pirSty galuy, nors kai
kurie judesiai (Suoliai, pozos) liko artimi klasikiniais principais parengtiems Sokéjy
kanams. ,,Pastoro choreografija, pasizyminti klasikiniu pagrindu, artimu musy baleto
artistams, vis délto reikalavo i§ jy dar intensyvesnés vidinés Siuolaikinio pasaulio
ekspresijos, atlikimo preciziskumo*’, — po premjeros ras¢ baleto kritiké Ziaraityté.
Scenovaizdziu, kostiumais sickta priartinti veiksmg prie nadienos, tuo pat metu jo
»nesubuitinant®, palickant galioti apibendrintos vizualios karybos désnius.
Kompozitoriaus Senderovo rysiai su baleto Zanru turi ilgesne istorija — dar 1982 m.
Vilniuje buvo pastatytas jo baletas ,,Mergaite ir mirtis®, tapes ryskiu XX a. 9-ojo
desimtmecio teatrinio Sokio atsinaujinimo zenklu. Spektaklio choreografija, atsisa-
kes klasikinio baleto leksikos, ieskojes judesio sasajy su moderniojo $okio stilistika,
pastaté esty choreografas Ulo Vilimaa. 1987-aisiais Tartu teatre ,Vanemuine® jis
sukiré ir antrajj Senderovo baletg — ,,Marija Stiuart®, Treiajj baleta — ,Dezdemo-
na*” — kompozitoriui uzsaké Vilniaus festivalis, spektaklj pastaté rusy choreografas
Kirilas Simonovas. ,Kurdamas muzikg baletui, a$ visada laikausi nuomonés, kad
baletas yra ne veiksmas, o jspudis, sukeltas veiksmo. Tai reiksty, kad a$ nesilaikau
siuzetines linijos, o rasau simfoning muzika. Ji jkvépta vienokiy ar kitokiy jausmy,
susijusiy su jvykiais scenoje, personazy charakteriais, egzistuojanéiais mano vaizduotgje.
Af$ jau seniai ,pastadiau®, ,suSokau®, sukariau ,scenografija“ savo jsivaizduojamam
baletui... Man tai yra tas pats, kaip girdéti orkestra, kuriam rasau. Néra baletinés

Premjera 2002 06 28 LNOBT, scenografas Adomas Jacovskis, kostiumy dailininké Alcksandra Jacovskyte.
Terleckaité 2002: 1-2.

Ziaraityté 2009: 250.

7 Premjera 2005 05 22 LNOBT, scenografas Emilis Kapeliusas, kostiumy dailininké Stefanija Graurogkaite,
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kilusi i§ Lietuvos, bet gyvenanti Sankt Peterburge.



Helmutas Sabasevi¢ius. XXI A. PRADZIOS LIETUVOS BALETAS: ZANRO IR PLASTINES KALBOS TRANSFORMACIJOS

muzikos — yra tik gera arba bloga muzika, o suSokti galima absoliudiai viska, kartais
tam net muzikos nereikia..”, — savo karybinius principus atskleidé kompozitorius.
Spektaklj traktuodamas kaip sapna, choreografas jj konstravo kaip plastiskai intensy-
viy, ta¢iau siuzetiniais ir prasminiais ry$iais nebatinai susijusiy epizody kaleidoskopa.
Gausis dinamiski choreografiniai sprendimai spektaklyje buvo atskleisti soliniy ir
grupiniy epizody ritmika. Choreografijos piesinys rémési ir neoklasikine leksika, ir
moderniojo, $iuolaikinio $okio patirtimi: taip sukurta samoningai eklektiska, ta¢iau
organiska, paslanki ir nuosekli spektaklio vidiné dramaturgija.

Dar vienas lietuviskas Siuolaikinio Lietuvos baleto repertuaro akcentas — Giedriaus
Kuprevi¢iaus karinys ,,Ciurlionis*®, patikétas lenky choreografui Robertui Bondarai.
Tai vienas i§ nedaugelio spektakliy, kuriame baletas i$saugo savo kaip muzikinio zan-
ro tapatybe. Tadiau kompozitoriaus brandintas kelerius metus, ,Ciurlionis® patyré
kelias transformacijas. Pirmiausia pasikeité jo pavadinimas — , Angelas i§ Pustelniko®
buvo konkretizuotas, neteko XX a. pabaigos kultarai budingo uzifruoto metafo-
riskumo. Pagrindiné baleto intonacija — minoriné, ta¢iau spektaklio muzika $viesi;
tai vientisas, turiningas karinys, nuosekliai plétojantis tema ir kryptingai siekiantis
garsinémis asociacijomis, melodijomis ir skambesio faktaromis prisiliesti prie me-
nininko paslapties. Trumpuéiai muzikiniy Ciurlionio kariniy motyvai, garsiniame
spektaklio audinyje naudojami organiskai ir konceptualiai, padéjo sukurti jraigy,
argumentuotg vidinj karinio veiksma — to daznai stinga XXI a. baleto spektakliams,
kuriuose naudojama paciy choreografy parinkta ir sukompilivota muzika. Todél ir
rezisurinis bei vaizdinis spektaklio pavidalai sklandZiai kuria asociatyvy pasakojima
apie vidines menininko basenas. Pasak baleto kritikes Skaidrés Baranskajos, spektaklio
~choreografija lakoniska, tarsi bijanti paleisti siela i§ kino gniauzty. Oro virpesiai,
sklindantys i§ eterio, rezonuoja su $okéjy kanais ir nauja jéga nuvilnija iki intymiai
stebinéiyjy, t. y., Zitirovy akiy. <...> Cia nereikéry kalbéti vien tik apie choreografines
iSraiSkos priemones, nors jos i§ tiesy originalios ir postmodernios“'’. Po spektaklio
premjeros ypac jvertintas jo vaizdinis pradas: ,DidZiausia sékme, lemiandia ir bendra
spektaklio vaizda, laiky¢iau jo ,,meninj apipavidalinima®. Tai dar vienas rezisarinis
R. Bondaros kairybos aspektas, kuriam jis labai démesingas. <...> Scenovaizdj ¢iur-
lionisku kontekstu praturtino rodomi archyviniai Var$uvos, Sankt Peterburgo vaizdo
jrasai, jiems gal kiek per drasiai kontrastavo, démesj nuo $okio atitrauké simboliski
galingai banguojantios jiros vaizdai, tragizma kaitino ,ligoti“ paskutiniai Ciur-
lionio pieiniai. Scenografijoje naudojamos $vieciancios vertikalés, primenanéios
stygas, muzikos instrumentus, kurie randami paties Ciurlionio kiiryboje. Jy tirstéji-
mas, kryziavimas scenovaizdyje taip pat atspindi psichologinés buklés kitima, ligos

8 Ramoskaite, Janatjeva 2005.

9 Premjera 2013 05 24 LNOBT, scenografijos ir kostiumy dailininkés Diana Marszalek, Julia Skrzynecka, $viesy
dailininkas Maciejus Igielskis, vaizo projekcijy dailininké Ewa Krasucka.

10 Baranskaja 2013 06 03.
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progresavima. <...> Spalviné paleté (scenos gilumoje licjamy paveiksly, kostiumy)
primena Ciurlionio kiirybos koloritg, jo epocha, o veidrodinés grindys — nuoroda j
menininko tapyboje dazng atspindzio motyva“!''.

Naujas muzikinés baleto partitaros kiarimo principas, paremtas interpretacija,
kompiliacija, pasitelktas kuriant $okio spektaklj ,Notrdamo legenda“'?, kurj Kauno
valstybiniame muzikiniame teatre pastaté choreografas Aleksandras Jankauskas. Li-
breta spektakliui choreografas rasé pagal Victoro Hugo ,,Paryziaus katedra®, o muzika,
remdamasis miuziklo ,,ParyZziaus katedra® autoriaus Richardo Cocciante melodijomis,
sukompiliavo kompozitorius Antanas Jasenka. Spektaklio ,,miuzikliskumas® susijes
ne tik su populiaraus karinio muzikiniais motyvais, bet ir su vokalistais, kuriuos
choreografas nusprendé pasitelkti jkinydamas svarbiausia spektaklio meilés trikampj.
Pagrindiniams herojams — Esmeraldai, Febui (premjeroje juos jkunijo kviestiniai
artistai i§ Lietuvos nacionalinio operos ir baleto teatro Greta Gylyté ir Genadijus
Zukovskis) — suteikti pavidalai buvo sukurti i§ klasikinio baleto leksikos fragmenty,
o kiti $ios istorijos personazai — Frolas, Klopenas, Kvazimodas — sudélioti i§ paciy
jvairiausiy judesiy, tarp kuriy — ir gatvés Sokio elementai. Spektaklyje choreografiniy
uzduodiy turéjo ir choro artistai, Kauno choreografijos mokyklos moksleiviai.

Naujai para$yty balety, pastatyty XXI a. pirmajame de$imtmetyje, kontekste
gali bati vertinamas ir pianisto, kompozitoriaus ir muzikos kritiko Vlado Jakubéno
vienintelio baleto ,,Vaivos juosta“ atgaivinimas. Sio baleto partitara prazuvo kartu su
dirigentu Leiba Hofmekleriu Kauno Zydy gete ir buvo atkurta padedant instrumen-

13 pastaté

tuotés autoriui kompozitoriui Mariui Baranauskui. Baleta ,,Vaivos juosta®
choreografe Simulynaité. »Vaivos juostos” muzika — melodinga, skaidri, méginanti
ap¢iuopti ir formuoti lietuviskos muzikinés kultiros tapatyb¢ remiantis liaudies mu-
zikos analize ir transformacijomis pagal XX a. I pusés lietuviy moderniosios muzikos
samprata. Muzikoje jau¢iamas ir tam tikras XX a. vidurio baleto, kaip muzikos Zanro,
sampratai budingas iliustratyvumas, siuZeto skatinamas romantiskas vaizdingumas,
o choreografijoje derinami klasikinio baleto ir stilizuoti lietuviy liaudies $okiy bei
zaidimy judesiai — kaip tai jau buvo daryta XX a. 4-ajame deSimtmetyje, kai Nikolajus
Zverevas staté pirmuosius baletus pagal lietuviska muzika.

XXT a. pirmajame de$imtmetyje pradéta dekonstruoti klasikinio baleto repertuaro
karinius — redaguojant ar i§ esmés perrasant libreta, trumpinant muzika, derinant ja
su kity laikotarpiy ir kitokios estetinés prigimties muzikiniais kariniais. Klasikinio
baleto Siuolaikiska parafrazé — spektaklis ,Donkey Hot“!, kurj Cholinos teatre

11 Zitraityté 2013.

12 Premjera 2013 02 14 Kauno valstybiniame muzikiniame teatre, scenografas Artiiras Simonis, kostiumy ir grimo
dailininké Rata Bilianaité, vaizdo instaliacijy autorius Vladas Serstobojevas.

13 Premjera 2014 12 04 Lietuvos rusy dramos teatre, kostiumy dailininké Dalia Sivickieng, vaizdo projekcijy
autorius Mantas Bardauskas, $viesy dailininkas Tadas Valeika.

14 Premjera 2008 03 27 Lictuvos nacionaliniame dramos teatre (toliau — LNDT), scenografija sukiré Marijus

Jacovskis, kostiumus — Kestas Rimdzius.



Helmutas Sabasevi¢ius. XXI A. PRADZIOS LIETUVOS BALETAS: ZANRO IR PLASTINES KALBOS TRANSFORMACIJOS

pastaté rusy choreografas Olegas Gluskovas. Pirmieji ,Donkey Hot“ garsai — lyg
perjunginéjamy palydovinés televizijos kanaly triuk$mas, kuriame i$siskiria Siurkstas
vesterniski dialogai ir kanopy kaukséjimas. Gluskovas gerokai laisviau Zvelgia j muzika
ir ja manipuliuodamas kuria paralelinj pasakojimg. Sis spektaklis buvo isradingas jvairiy
teatriniy ir choreografiniy priemoniy koliazas, choreografas manipuliavo judesiais,
ryskiai i§skirdamas net ir menka garsa, vaizdingai jj iSreik§damas taikliu choreografiniu
pavidalu. ,Donkey Hot“ dominuoja Ludwigo Minkaus muzika, kurig choreografas
laisvai kupiiravo, keité vietomis, papildé disponuojanéiais muzikiniais kiriniais (pa-
vyzdziui, ¢igoniska daina), o judesiams buvo budinga $iuolaikinio okio stilistika®.
Piotro Caikovskio baletg ,,Spragtukas*!¢, Lietuvoje paprastai statomg pagal klasiki-
nio baleto tradicijas, Klaipédos valstybiniame muzikiniame teatre sukiiré Simulynaite,
parasiusi nauja spektaklio libreta: spektaklyje veike XXI a. mokslininkas, jo uzkerétas
siinénas, verslininkas ir jo dukra Marija. ,Visa spektaklj negaléjau suprasti, ar Simu-
lynaité karé klasikinio ,,Spragtuko® parodija, ar vis tik bandé lipdyti rimta spektaklj,
tik Zaismingai zongliruodama klasikinémis klisémis. <...>. ,Spragtuko® choreografija
buvo eklektiska. Marija Simona Simulynaité, pati paragavusi $iuolaikinio $okio, matiusi
jvairiy $iuolaikiniy choreografy darbus (spaudos konferencijos metu ji nurodé kelis
savo autoritetus — Matsa Eka, Jitj Kyliana, Matthew Bourne’a, Lora Juodkaitg), ne
itin smarkiai nutolo nuo klasikinio baleto stiliaus, bet vis tik jo galutinai neatsisake.
Kai kuriose vietose $ie du stiliai visai neblogai der¢jo, ir duetai ar masiniai $okiai

17" — ra$¢é baleto kritiké Vita Mozaraité.

nuskambédavo ganétinai Zaismingai®

Tradicinio klasikinio repertuaro poky¢ius XXI a. pradzios baleto kultaroje atspindi
Léo Delibeso spektaklis ,, Kopelija“*¥, kurj Lietuvoje pastaté rusy menininkai — cho-
reografas Kirillas Simonovas ir scenografas bei kostiumy dailininkas Michailas Se-
miakinas; pastarajj galima vadinti vienu svarbiausiy $io spektaklio idé¢jos autoriy'?. Jis
sukaré nauja libreta, kur kas labiau remdamasis Ernsto Theodoro Amadeus Hoffmanno
pasaka ,Smélio Zmogus®. RySys su senuoju spektakliu iliko pavadinime, nors tokio
personazo spektaklyje nebeliko: pagrindiniais herojais tapo Natanaelis, Klara ir léle
Olimpija, sumeistrauta I¢liy meistro Kopelijaus, bei Smélio Zmogus, ryskiausia sasaja
su literattriniu prototipu. Jprastiné Delibeso partitiura buvo dekonstruota papildant
jos fragmentus iStraukomis i§ kity $io kompozitoriaus balety, pirmiausia — ,,Silvijos®.
Muzikiné kompozicija suteiké spektakliui kita nuotaikos diapazona — i§ komisko baleto
spektaklis pretendavo virsti filosofine parabole, méginimu aiSkintis Zmogaus poziurj j
aplinkinj pasaulj ir save patj. Kiti spektaklio démenys — choreografijos ir scenografijos

15 Mozuraité 2008.

16 Premjera 2009 12 04 Klaipédos valstybiniame muzikiniame teatre, scenografé Simona Bicksaité.
17 Mozuraité 2010 02 27.

18 Premjera 2010 05 21 LNOBT, scenografas ir kostiumy dailininkas Michailas Semiakinas.

9 Semiakinas kartu su Simonovu 2001 m. Marijos teatre Sankt Peterburge sukiiré panasios stilistikos Piotro

—_

Caikovskio baleta ,,Spragtukas.
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kalba — taip pat rodé virsmo, kismo butinybe: remiantis klasikiniu $okio bei dailes
paveldu, buvo sukurta transformuota judesio bei vaizdo kalba, kurioje apstu Siuolai-
kiniam teatrui badingos kontrasty jtampos, ironijos bei grotesko bruozy (buitiniais
judesiais papildytos klasikiniy ir neoklasikiniy Sokio elementy kombinacijos, veiké-
jai-kaukés: mopsai, jautis, dagiai, kurie slepia Sokéja, deformuoja jo kiing ir judesius).

Nauja choreografing ir vaizding forma 2015 m. jgavo ir Eduardo Balsio baletas
»Egle zal¢iy karaliené®. Ketvirtajj karta® §j spekeaklj taip pat stat¢ menininkas i§
uzsienio — choreografas George’as Williamsonas, baleto partitarg redagavo diri-
gentas Davidas Geringas; spektaklis sutrumpéjo iki dviejy veiksmy daugiausia dél
divertismentiniy numeriy, vykstan¢iy Zilvino karalystéje jiiros dugne. Nors spektak-
lyje neliko etnografiskumo ir salyginiy sasajy su lietuviy liaudies meno formomis,
kurios buvo badingos ankstesniems Vytauto Grivicko, Elegijaus Bukaicio, Egidijaus
Domeikos pastatymams, Williamsonas savo kariniui pritaiké XX a. I pusei budinga
draminio baleto estetika, kurioje daug démesio licka veikéjy basenas iliustruojandiai
choreografijai ir veiksma tikslinan¢iai pantomimai. Pasak baleto kritikés Baranskajos,
Williamsono choreografiné kalba ,,neoklasiking, bet ji aiskiai remiasi vadinamosios
angliskos klasikos principais — jmantri, nepripazjstanti jokiy riby, klasikinio baleto
judesiais paremta technika, virtuoziski duetai, nepaprastai muzikalus, beveik sim-
fonistinis judesys, kuris dazniausiai tarsi jsilieja | sudétingg muziking partitara ',

Kauno valstybiniame muzikiniame teatre pastatyta taip pat senas tradicijas tu-
rincio baleto ,Zydrasis Dunojus“? interpretacija buvo garsios balerinos Eglés Spo-
kaités choreografinis debiutas. I$saugojusi libreto apmatus bei didesn¢ dalj Johanno
Strausso muzikos, kuri tradicikai naudojama $iame karinyje (spektaklio muzikos
vadovas — Julius Geniusas), choreografé derino neoklasikinio baleto estetika bei
moderniajam Sokiui budinga judesiy emocionaluma ir individualuma.

Dauguma $iuolaikinio $okio karéjy savo spektakliams renkasi muzika, tinkancia
ju estetinems ir dramaturginéms idéjoms iSreiksti. Tokiu keliu einama jau nuo XX a.
I pusés, ,nebaleting® muzika daznai naudojo ir naudoja Smoriginas, taip pat Choli-
na, pastaciusi baleta ,Barbora Radvilait¢“*. Tai vienintelis $iuo laikotarpiu sukurtas
Lietuvos $okio karéjo darbas pagrindingje baleto scenoje, ¢ia atsirades per laiminga
atsitiktinuma: 2011 m. buvo suplanuotas Rolando Petit baletas ,,Piky dama®, tur¢jes
bati perkeltas j Vilniy i§ Didziojo teatro Maskvoje. Apie §j spektaklj savo $okio teatre
dar anks¢iau galvojusi choreografé pasiryzo per gana trumpa laika uzpildyti LNOBT

20 Premjera 2015 11 20 LNOBT, scenografijos ir kostiumy dailininké Louie Whitemore, $viesy dailininkas
Howardas Hudsonas (DidZioji Britanija).

21 Baranskaja 2015: 22.

22 Premjera 2015 03 06 Kauno valstybiniamc muzikiniame teatre, sccnografas Gintaras Makarevicius, kostiumy
dailininkas Juozas Statkevicius.

23 Premjera 2011 05 27 LNOBT, scenografas Marijus Jacovskis, kostiumy dailininkas Juozas Statkevicius, $viesy
dailininkas Tadas Valeika.
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baleto repertuare atsiradusia spraga’. Spektaklis visy pirma vertintas kaip ypatingas
savojo konteksto kurinys — po daugelio mety atsiradgs lietuviskos tematikos baletas,
sukurtas Lietuvos choreografés: ,Mane labai vargina <...> masy teatro baleto reper-
tuaro vienpusiskumas, t. y. rusiSkumas: beveik vien rusiska tematika, rusy kompo-
zitoriy ir rusy choreografy kiiriniai. <...> Nors ,,Barbora Radvilaité“ — ne $edevras,
bet bent jau spektaklio tematika lietuviska ir pretenduojanti j nacionaluma®, — rase
Sokio kritike Vita Mozaraité.

Muziking spektaklio partitirg sudaré pati Cholina — ji naudojo Stasio Vainiino,
Alvydo Malcio, Henryko Géreckio ir kity kompozitoriy kurinius. Eklektiska muzi-
kiné medziaga neleido sukurti paveikios ir dinamiskos spektaklio dramaturgijos; tai
salygojo ir pacios choreografés paraytas libretas, kuriame akcentuojami gerai zinomos
Zygimanto Augusto ir Barboros Radvilaités meilés istorijos taskai. Spektaklyje veikia
daug istoriniy asmenybiuy, kurios nei rezisarine, nei plastine prasme néra pakankamai
iSplétotos — i§skyrus Bonos Sforcos paveiksla, ¢ia tampantj baleto-tragedijos spiritus
movens. Scenografo Marijaus Jacovskio sukurtame abstrak¢iame, asketiskame sceno-
vaizdyje minimalistinés strukttros buvo papildytos figuriniais elementais — dviem
tariniais profiliais, esandiais skirtinguose scenos Sonuose ir simbolizuojanc¢iais herojy
meile. Daug démesio spektaklyje skirta kostiumams, kuriuos sukaré Juozas Statkevicius:
»[ju] »demonstravimo® kulminacija (skambant Giulio Caccini ,, Ave Maria“) tapo grazia
suknia puostos Barboros, <...> tapusios karaliene, pasirodymas. <...> Bet epizodas
atsiduria uz baleto zanro riby jau vien deél to, kad su tokia suknia Sokti nejmanoma.
Tai, kaip ir keletas kity baleto sceny, priminé “gyvuosius paveikslus™*. ReZistriniai
spektaklio efektai nusvéré choreografines formas, o jose dominavo klasikinio baleto
judesiy transformacijos bei emocinj spektaklio turinj privalanéios kurti veikéjy veidy
iSraiskos bei ekspresyviis mostai.

XX a. paskutiniajame de$imtmetyje Lietuvos teatro kultara tapo vizualine ir
plastine prasme intensyvesné, jvairesné, kai kuriuose spektaklivose neliko tradicinés
uZuomazgos, vystymosi ir atomazgos, juose vyravo vizualus pradas, o muzikos ir
choreografijos gausa kai kuriuos jy priartino prie ,,dramatinio baleto“*. Savo ruoztu
choreografija, lickanti spektaklio kaip naratyvinés struktaros rémuose, i§ dramos teat-
ro savinosi rezisurines raiskos formas, nebesitenkindama vien judesiu i$sakomomis
mintimis ar juo iliustruojamomis busenomis. Badingas baleto ir dramos teatro suar-
téjimas jvyko Cholinos kiryboje — pirmiausia spektakliuose, pastatytuose Lietuvos
nacionaliniame dramos teatre, pasitelkiant ir Sokéjus, ir dramos aktorius: tokie buvo
»>Motery dainos“ pagal Marlene Dietrich dainas ir ,,Carmen® pagal Georgeso Bizet
ir Rodiono S¢edrino muzika. Ir savo jkurtame teatre Cholina daZniausia renkasi
spektaklio kaip istorijos pasakojimo forma, pateikiama pagal jvairiy kompozitoriy

24 Moziiraité 2011 06 30.
25 Zitiraityté 2011: 8.
26 Staniskyte 2003: 107.
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muzika: tokie yra jos kariniai ,Romeo ir Dziuljeta®”, Otelas“**, kuriuose choreografe
naudojo daugiau klasikinio baleto judesiy — tai lemé pagrindiniams vaidmenims
pakviesti solistai Amilcaras Moretas Gonzalezas (Kuba) ir Kusha Alexi (Sveicarija).
,»Ang Karening“? Cholina sukiré pagal Alfredo Snitkés, Piotro Caikovskio, Gustavo
Mabhlerio ir Andrew Loydo Webberio muzika. Daugiau nei dvi valandas trunkan-
¢iame spektaklyje Soka Lietuvos nacionalinio operos ir baleto, Vilniaus mazojo ir
Klaipédos valstybinio muzikinio teatry artistai. Spektaklio dramaturgija turi sasajy
su S¢edrino baletu ,,Ana Karenina®“ — tai pakankamai sklandus atskiry romano sceny
derinys, kuriam choreografé tinkamai pritaiké muzika®. Spektaklio choreografija
pabréZia dramaturginius akcentus, samoningai ry$kinamas kontrastas tarp $okéjy
motery (daugiausia — baleto artis¢iy) ir vyry (dramos aktoriy).

Baleto artistai dalyvavo visuose pirmuosiuose Smorigino choreografiniy projek-
ty teatro ,,Vilniaus baletas® spektakliuose, bet jau pirmajame buvo aiskiai sickiama
plastinés priestaros, tradicijos ir $iuolaikiSkumo opozicijos: ,,Choreografo laiskai
M. K. C.“*! buvo sukurti pagal M. K. Ciurlionio, Gustavo Mahlerio ir Mindaugo
Urbaitio muzika, o Ciurlionio vaidmuo skirtas dviem $okéjams — Kastukg $oko
aktorius, $iuolaikinio $okio atlikéjas Gytis Ivanauskas, Ciurlionj ir jo Miizg — baleto
artistas Igoris Zaripovas. Taip i$skirti naivusis, gamtiskas (Kastukas) ir idealusis,
genialusis (Miaiza) pagrindinio herojaus pradai atitinkamai buvo atspindéti ir Sokio
judesiuose, suprie$inant moderniaja ir neoklasikine plastikas.

»Choreografo laiskus M. K. C.“ dar vadings baletu, kitg savo karinj — ,boHe-

«32

ma“** — Smoriginas jvardijo kaip $okio spektaklj, kuriuo sické papasakoti Oscaro

Wilde’o gyvenimo istorija. Pagal Richardo Wagnerio, Astoro Piazzollos, Dave’o
Grusino, Frederico Chopino ir kity kompozitoriy muzika pastatytas spektaklis
cksploatavo modernaus $okio stilistika, Sokéjus ragino kurti emocionalius, ne tiek

choreografine forma, kiek jausminiu turiniu paremtus vaidmenis.

Nors tre¢iasis Smorigino ir ,,Vilniaus baleto® spektaklis ,,Mano gyvenimas“*
g p gy

vadinosi $okio spektakliu, jo tema buvo Lietuvos baleto istorija — karinys skirtas
Olgos Malé¢jinaités atminimui; pagrindinius vaidmenis sukaré baleto artistai Rata
Jezerskyte ir Viktoras Mateos Arellano i§ Nyderlandy nacionalinio baleto trupés.

27 Premjera 2003 03 28 LNDT, scenografas Marijus Jacovskis, kostiumy dailininkés Marija Rubavi¢iaté ir Kotryna
Pociiinaité.

28 Premjera 2006 05 30 LNDT, scenografas Marijus Jacovskis, kostiumy dailininkai Vida Simanavi¢iaté ir Alek-
sandras Pogrebnojus.

29 Premjera 2010 09 18 LNDT, scenografas Marijus Jacovskis, kostiumy ir grimo dailininkas Juozas Statkevicius,
$viesy dailininkai Tadas Valeika ir Karolis Juknys.

30 Moziraité 2010 10 08.

31 Premjera 2001 04 04 Valstybiniame jaunimo teatre, scenografas Ivars Noviks, kostiumy dailininké Rata Bilitinaite.

32 Premjera 2003 02 25 Valstybiniame jaunimo teatre, scenografijos idéjos autorius Jurijus Smoriginas, kostiumy
dailininkas Vitalijus Autukas.

33 Premjera 2003 11 30, scenografijos idéjos autorius Jurijus Smoriginas, kostiumy dailininkai Vida Insodiené,

Jurijus Smoriginas.
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Spektaklio tema leido vél sugretinti moderniojo $okio plastika (kordebaleto partijas
atliko modernaus ir klasikinio $okio kolektyvo ,,Polékis” $okéjos) su neoklasikiniais
elementais.

Sokio spektaklj ,,Idiotas“** Smoriginas staté pagal Sergejaus Rachmaninovo Ant-
rosios simfonijos, Pirmojo ir Antrojo fortepijoniniy koncerty, vokaling Gustavo
Mabhlerio simfonijy muzika, jterpdamas ir kity $iuolaikiniy kariniy. Pagrindinius
vaidmenis atlikusiy baleto artisty $okio technika atskleidé neoklasikinius choreografo
karybos bruozus. ,Susidaré jspudis, kad artistai su malonumu atlieka tokia neoklasiking
choreografija, kuri teikia galimybe atskleisti savo ilgameciu darbu rengiant klasikinius
spektaklius jgyta profesinj meistriskuma“®, — rasé baleto kritiké Audroné Zitraityté.
Masinése scenose dalyvave ,Vilniaus baleto® studijos $okéjai kuiré tarny, kaimiediy
paveikslus — juy plastika rémési moderniojo Sokio elementais. Kaip ir ,,Choreografo
laiskuose M. K. C.%, $iame spektaklyje buvo pateiktas dvigubas pagrindinio veikéjo
kunigaiks$¢io Myskino jvaizdis — §j vaidmenj karé baleto artistas Igoris Zaripovas, o
jo Ego - siuolaikinio Sokio atlikéjas Tomas Dapsauskas.

Neoklasikinio baleto judesius ir modernyjj laisvosios plastikos judesj Smoriginas
derino spektaklyje ,,Fedra“® (spektaklis sukurtas pagal Onutés Narbutaités ir Heitoro
Villa-Loboso muzikg) — jausmingos, ta¢iau gana racionalios pagrindinés veikéjos Sokio
formos kontrastavo su jos aplinka, formuojama i§ laisvesniais principais grindziamy
judesio strukttiry. Panasiai choreografas elgési ir spektaklyje ,,Geisa“”, kurio pasakoji-
mas remiasi laisva Giacomo Puccini operos ,Madam Baterflai® istorijos interpretacija.

Spektaklj ,,Sulamita“® Smoriginas sukiiré pagal Senderovo ir Andreaso Vollen-
veiderio muzika — premjeroje gausiai dalyvavusiy baleto artisty Sokio technika leido
pabrézti aiSkesne, racionalesng, su moderniojo $okio tradicija susijusia choreografo
karybos prigimtj; véliau spektaklis gerokai pasikeité, nes visus vaidmenis sukare
»Vilniaus baleto® studijos auklétiniai. Sia artistine medziaga remdamasis, Smoriginas
karé ir kitus spektaklius, kuriuose vis daugiau vietos uzima rezisuriniai elementai

3

bei $iuolaikinio $okio estetika paremtas judesys. ,Mata Hari“* sukurta pagal Andrea

Iglesio ir Samuelio Barberio muzika, ,A$ diemedziu zydésiu®® — pagal Maurice'o

34 Premjera 2007 03 26 LNDT, scenografé Iveta Ciparyté, kostiumy dailininké Ana Lorens.

35 Zitiraityté 2007: 62-63.

36 Premjera 2009 12 20 Sokio teatre, kostiumy dailininké Ana Lorens, $viesy dailininkas Saulius Dziminskas.

37 Premjera 2010 05 11 LNDT, scenografé ir kostiumy dailininké Iveta Ciparyté, $viesy dailininkas Saulius
Dziminskas.

38 Premjera 2006 01 17 Kauno valstybiniame dramos teatre, scenografijos idéjos autorius Jurijus Smoriginas,
kostiumy dailininké Ana Lorens.

39 Premjera 2012 06 02 Rusy dramos teatre, scenografijos idéjos autorius Jurijus Smoriginas, kostiumy dailininke
Gintare Salemonaite, $viesy dailininkas Saulius Dziminskas; 2005 01 29 jvykusioje Valstybinio jaunimo teatro
premjeroje — spektaklyje ,,Dienos akys“ pagal rusy dramaturgés Jelenos Gretinos pjes, kurj rezisavo Ramuné Kudz-
manaité, choreografij kiré Jurijus Smoriginas.

40 Premjera 2014 06 03 Lietuvos rusy dramos teatre, scenografijos idéjos autorius Jurijus Smoriginas, kostiumy

dailininké Gintaré Salemonaité, $viesy dailininkas Saulius Dziminskas.
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Ravelio ir Philipo Glasso muzika, kuria gyvai atliko styginiy kvartetas ,,A Piacere®
(Almina Statkuviené, Ariinas Statkus, Raimondas Butvila, Edmundas Kulikauskas).
Gyva muzika skambe¢jo ir Simulynaités spektaklyje ,,Diagnozé: vyras“!!, kuris
siuolaikinio baleto kontekste i$siskyré atvirai deklaruojama lytiskumo tematika ir
muzikiniu audiniu — serby kompozitoriaus Nebojsoa Jovano Zyvkovitiaus kiriniais,
gyvai atliktais perkusininko Arkadijaus Gotesmano. O jos Sokio spektaklyje ,, Arach-
né“* kompozitoriy Ritos Macilinaités, Philipo Glasso, Belos Bartoko ir Benjamino
Britteno muzika buvo jkiinyta transformuotais klasikinio $okio judesiais — §j savo
darbg pati choreografé pavadino Siuolaikiniu baletu, pabrézdama naujujy iSraiskos
priemoniy invazija | konservatyvias konotacijas turindia baleto savoka.
Choreografiniai eksperimentai, jvairios $okio stilistikos principy derinimas palaips-
niui jsitvirtina ir Lietuvos nacionalinio operos ir baleto scenoje. Tokj $okio kalbos
liberalizma salygojo Pastoro inicijuotas baleto artisty choreografinés kiirybos projek-
tas ,,Karybinis impulsas®, rengiamas nuo 2012 mety. Nors $iame projekte daugiausia
rodomi nedidelés apimties Sokio kuriniai, tokia aplinka palaipsniui formuoja labiau
apliuopiama choreografinés karybos lauka, kuriame iSryskéjo ir Martyno Rimeikio
kiiryba. Sukurtuose keliuose $okio kiriniuose (,,Belaukiant Godo*, 2012; , Kelioné®,
2013; ,,Adagio styginiams, op. 11, 2014) jis sické suderinti baleto ir $iuolaikinio $okio
formas, judesiu kurti epizodo dramaturgija. Plasti$kumas, organiskumas, réksmingy pozy
ir efekty vengimas — Rimeikio choreografijos bruozai, budingi ir pirmajam didesnés
apimties jo spektakliui, jtrauktam j $iuolaikiniy baleto spekeakliy triptika ,,Bolero+“%.
Vienoje programoje sutelkti trys skirtingy choreografy kariniai: ,Things I Told Nobody*
pagal George'o Friedricho Handelio, Antonio Vivaldi, Wolfgango Amadeus Mozarto
ir Erico Satie muzika (choreografas ir dailininkas — Zydy menininkas Itzikas Galilis),
»Visur kur mes nebuvom® pagal Maxo Richterio muzikg (choreografas — Rimeikis) ir
Maurice’o Ravelio ,,Bolero® (choreografas — Pastoras). Rimeikio kiirinyje svarbus mini-
malistinis, muzikos nuotaikas atspindintis vaizdinis pradas, scenografijoje jzvelgtos net
aliuzijos ,,j Berlyno siena, kurios vietoje dabar styro geleziniai strypai kaip Vokietijos
istorijos paminklai®, jstrizai sustatyti stulpai vertinti kaip ribos ,tarp vidaus ir iSorés,
tarp praeities ir ateities, tarp tikro ir jsivaizduojamo“*. Sokio epizodai sklandis, plas-
tiski, be iSoriniy efekty, derinantys veiksmg ir buseng. Formos poziuriu $iuolaikinio
Sokio judesiai siejami su neoklasikine leksika — merginos $oka su puantais, vyrai turi
proga pademonstruoti Suolius ir sukinius, ta¢iau viskas su$velninta, prislopinta, neteke
klasikiniam baletui badingo kietumo. Pats aktoriy buvimo spektaklio erdvéje principas

41 Premjera 2010 10 16 Vilniaus kongresy rimuose, dailininkas Linas Liandsbergis.

42 Premjera 2011 11 10 Sokio teatre, kostiumy dailininkas Egidijus Rainys, $viesy dailininkai Tadas Valeika,
Marius Apanskas.

43 Premjera 2015 04 10 LNOBT, ,Visur kur mes nebuvom® scenografas Marijus Jacovskis, kostiumy dailininke
Lauryna Liepaité, $viesy dailininkas Levas Kleinas.

44 Gerbutavic¢iaté 2015 04 17.
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artéja prie performatyvumo teoretiky deklaruojamo siekio ,,dalyvauti gyvenime, priartéti
prie jo“®, nors radikaliy formy ir nejgauna — nuo $io zingsnio choreografa apsaugo
samoningas apsisprendimas likti baleto estetikos puséje.

Tad XXI a. pirmojo deSimtmecio baletas per trumpa laika i$gyveno Zenklias
zanro ir plastinés kalbos modifikacijas. Jis nepasieké ir nesické postdraminiam teat-
rui badingo tikslo — ,kano paviesinimo, jo nykimo demonstravimo tokiu aktu, kai
sunku atskirti mena nuo tikrovés“®, Si skirtis baleto spektakliuose islicka akivaizdi,
taciau ribos tarp klasikinés tradicijos ir naujy karybos formy tapo labai paslankios,
o tai leidZia pasiekti jdomiy meniniy rezultaty viename karinyje derinant skirtingas
stilistines ir reik§mines priemones. Baletas kaip istorinis muzikos karinio zanras ir
Sokio teatro rusis nuolat kinta, kuriami nauji $iuolaikinio baleto kalbos dialektai.

Gauta 2016 05 20
Priimta 2016 05 30
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Helmutas Sabasevidius
Lithuanian ballet of the 21st century: transformations of genre
and plastic language

Summary

Ballet in Lithuania experienced the significant changes of its identity in the end of the 20th — be-
ginning of the 21st century. Those changes were connected with the changes in the social and
political situation. Ballet usually stayed in the rearward of the new artistic processes during the
course of its development, but in that period it was forced to adapt to new cultural challenges,
which were based on the changes of the infrastructure of the theatrical institutions and the
transformation of the most important concepts of the performance — it became a product of
art functioning with the help of economic factors: management, advertisement, marketing. This
article presents the notable changes in the ballet repertory of the first decade of the 21st century,
evaluates the extent of those changes in the concepts of ballet as a musical genre and aesthetical
structure based on the dance movements. The article presents the original productions created
by Lithuanian and foreign choreographers both in Lithuanian-state-supported and private ballet
and dance companies. The presented material reveals the notable modifications of the concept of
ballet itself and its plastic language. Although it never aimed to achieve the goal of postdramatic
theatre preserving the difference between art and reality, the borderline between these two spheres
is flexible, enabling to use different stylistic and semantic means in the same performance. The
contemporary situation of the ballet culture is constantly changing, and the fundament of classical
ballet usually is being transformed allowing to emerge new dialects of dance.
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