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Tarpukario Lietuvos operos kultara Pierre’o Bourdieu socialinio
lauko teorijos kontekste: aptariant Jurgio Karnavic¢iaus
»Grazinos® premjera

Beata Baublinskiené
Lietuvos kompozitoriy sajunga, A. Mickevi¢iaus g. 29, LT-08117 Vilnius

El. pastas: beata.baublinskiene@gmail.com

Tarpukario Lietuvos operiné kultara nebuvo vienalytis fenomenas, grei¢iau — gana konfliktiska ir polemiska
meninés produkcijos ir kritikos lauko saveika. Jos centre atsidiiré Valstybés teatras, dosniai remiamas vyriausybeés ir
akylai stebimas kritikos — savotisko visuomenés balso. Kritika, skelbiama pagrindiniamc salies dicnra§tyjc Lietuvos
aidas (leistame Tautininky sajungos, nuo 1926 m. perversmo iki 1940 m. — valdan¢iosios Lictuvos Respublikos
partijos), prilygo politinés galios lauko balsui, kuriam tad turéjo paklusti meno autonomijos principy bandantis
siekti teatras ir jo produkcija. Tai, kad ilgai lauktos pirmosios Nepriklausomybés laikotarpiu sukurtos lietuviskos
operos, Jurgio Karnaviciaus ,,Grazinos®, premjera 1933 m. Lietuvos aido kritiko Vlado Jakubéno buvo sutikta
rezervuotai, byloja ne tik to laiko operinio gyvenimo nevienalytiskuma, bet ir vidines jtampas politinés galios
lauke, kurios per kritiko tekstus buvo atspindétos meno sfcrojc. Tradicinis muzikologijos kanonas nesuteikia
reikalingy metodologiniy prieigy i$analizuoti priezastis, kodél ,Grazina“ kritiko nebuvo pripazinta kaip ,,tikra“
tautiné opera; $iuo atveju susiduriame su opera kaip socialiniu fenomenu, o muzikologijos kanonas operos
savoka suredukuoja iki ,muzikos“ arba ,muzikos kirinio® sensu stricto. Uztat ypa¢ parankia tampa pranciizy
sociologo Pierrc’o Bourdieu (1930-2002) socialinio lauko teorija ir jos savokos. Publikacijos tikslas — taikant
Sias savokas i$analizuoti tarpukario Lictuvos operinés kultaros nevienalytiskumo, o konkreéiai — ,,Grazinos ir

jos kompozitoriaus savotisko atmetimo oficialiosios kritikos lauke, priciastis.

RAKTAZODZIAL: opera, Jurgio Karnavi¢iaus ,Grazina®, Vladas Jakubénas, muzikos kritika, socialinis laukas,

Pierre’as Bourdieu

1933 m. vasario 16 d. Valstybés teatre jvyko kompozitoriaus Jurgio Karnaviciaus
operos ,,Grazina“ premjera. Sukurta pagal to paties pavadinimo Adomo Mickevitiaus
poemg (libreto autorius Kazys Inéiira), ,Grazina“ tapo pirmaja ilgai laukta lictuviska
opera profesionaliai scenai'. Veikalo premjera jvyko minint 15-gsias nepriklausomy-
bés paskelbimo metines, premjeroje lankeési Prezidentas Antanas Smetona, ministry
kabinetas, kiti politinio ir kultarinio $alies elito atstovai. Per pertrauka Prezidentas uz
nuopelnus Lietuvos menui Karnavi¢iui scenoje jteiké Didziojo Lietuvos kunigaiksc¢io
Gedimino ordino rikio garbés zenkla, kompozitoriy pagerbé ir kolegos teatralai®.

1 Pirmaja tautine opera laikoma Miko Petrausko ,,Biruté“ (1906) buvo pastatyta Kaune 1921 m. vasaio 16 d.
tuometinés Lietuviy meno kiiréjy draugijos Operos vaidyklos (1922 m. suvalstybinta ir tapo Valstybés opera). Vis
délro, kaip prisimena dirigentas Algimantas Kalinauskas: ,,Prie§ penkiolika mety ja didZiuotasi, asaros riedéjo jos
klausantis, bet dabar toji ,Biruté®, nors gerokai papildyta kitais kompozitoriaus kriniais, visiems atrodé be galo
menkuté! Zr. Jurgis Karnavicius 2004: 216.

2 Muzikologé Juraté Burokaité savo parengtoje knygoje apie Jurgj Karnavitiy raso, kad solistai kompozitoriui
padovanojo sidabring lyra laury vainike ir adresa, orkestras — adresa portfelyje, choras — menisko darbo kankles,

lietuvitkos muzikos simbolj (ten pat).
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Vis délto pagrindinis to meto Lietuvos dienrastis Lietuvos aidas pirmaja Lie-
tuvos Respublikos nepriklausomybés metais sukurta opera jvertino gana santariai.
Jtakingasis muzikos kritikas Vladas Jakubénas rasé: ,Musy visuomenés troski-
mas — susilaukti tautinés operos $j kartg dar nebuvo kaip reikiant patenkintas. I§
operos istorijos zinome, kad tokius veikalus sukuria Zmoneés, is¢j¢ i§ savo tautos
gelmiy ir giliai suauge su jos likimu ir kultira (pvz., rusy Glinka ar Musorgskis ar
vokie¢iy Weberis ir Wagneris). <...> P. Karnavi¢iaus muzikos dvasia i§ esmés néra
artima musy liaudies dainoms®.

Kritikas uZsimena apie Karnavic¢iaus kilme ir issilavinima, kurie buvo glaudziai
susije su rusiskaja terpe, konkrediau — su XX a. 1-3-o0jo desimtmecio Peterburgo
muzikine aplinka®. O savo nuomong pagrindzia teiginiais apie ,kiek neutraly®, ,espe-
rantis$ka“ kompozitoriaus ,stiliaus kultaringuma®, dél kurio, nepaisant gausiy lietuviy
liaudies ,,daineliy citaty®, opera stokoja lietuviskumo: ,,Savo meistriska harmonija
p. Karnavicius pasieke beveik visisko $iy daineliy sutapimo su jo bendru stilium ir
tuo badu jas nulietuvino®>.

Prickaistas dél lietuviskumo stokos tampa esminiu trikumu vertinant premjera
ir patj kompozitoriy, mat, nepaisant pripazjstamo kompozicinio jos autoriaus meis-
triSkumo, pagrindinis lakestis naujajai operai buvo jos tautis$kumas. Kitaip tariant,
svarbiausiu tampa nemuzikinis kriterijus.

Siuo pozidriu simptomiskas yra Jakubéno teiginys apie Karnavitiaus jnas j lietu-
visko tautinio meno raidg, suformuluotas po antrosios Karnavi¢iaus operos ,Radvila
Perkiinas® premjeros 1937 m.: ,,Jurgio Karnavi¢iaus karybiné veikla Lietuvoje — savo-
tiskai reik§minga: kaip rusams pirmaisiais ,,priesglinkiniais“ laikais operas rasé italas
Kavosas ir kiti, taip ir masy kol kas produktyviausias istoriniy opery kompozitorius
yra <...> svetimoje mums muzikinéje aplinkumoje iauges ir su ja suauges“.

Kaip matome, ,,Grazinos“ (kaip ir ,Radvilos Perkiino®) vertinimo atskaitos tas-
kai — visuomenés troskimas sulaukti tikros tautinés operos (o ta rodyty lietuvitkoms

3 Jakubénas 1933.

4 Jurgis Karnavi¢ius gimé Kaune 1884 m., pakrikstytas kaip Jurij Karnovi¢ staciatikiy cerkvéje. Iki 1903 m. su tévais
gyveno Vilniuje, véliau i$vyko studijuoti j Peterburga. Cia jsitvirtino, vedé dainininke (véliau — vokalo pedagoge)
Ning Vorotnikova, baiges studijas buvo Peterburgo konservatorijos profesorius, Peterburgo filharmonijos meno
tarybos, Siuolaikinés muzikos asociacijos narys. Prasidéjus Pirmajam pasauliniam karui 1914 m. buvo mobilizuotas
i Rusijos kariuomene, kelerius metus pralcido karo belaisviy stovykloje Jozef3tate prie Vienos. | Peterburga grizo
1918 metais. Gyventi j Lictuva persikélé 1927-aisiais. Iki 1933 m. griezé altu Kauno Valstybés teatro orkestre, mat
nemokéjo lietuviy kalbos ir todél nebuvo priimtas déstyti j Kauno konservatorija. Po ,,Grazinos“ premjeros pozitiris
i Karnavidiy pasikeité, savo ruoztu jis iSmoko lietuviskai ir iki 1941 m. dirbo Kauno konservatorijoje. 1938 m. jam
buvo suteiktas profesoriaus vardas. Miré¢ 1941 m. Kaune. Pladiau apie kompozitoriy zr. Jurgis Karnavicius 2004.
Karnaviciaus veikla Rusijos Siuolaikinés muzikos asociacijoje iSsamiai aptaré Rita Staneviciiité savo monografijos
Modernumo lygtys skyriuje ,Leningrado $iuolaikinés muzikos draugija ir Jurgis Karnavi¢ius“ (Stanevi¢iate 2015:
71-96).

s Jakubénas 1933.

6 Jakubénas 1937.
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dainoms artima muzikos dvasia), kuria gali sukurti tik vietin¢je lietuvis$koje muzikingje
terpéje uzauges kompozitorius. Taigi ,,produktyvusis® Karnavic¢ius nepripazjstamas
kaip tautinés operos kuréjas.

Verta pazyméti, kad po karo Jakubéno vertinimai keitési. Emigracijoje JAV
radytuose tekstuose jis jau vadino Karnaviéiy ,lietuviy originaliosios operos pi-

7, 0 ,Grazinos“ pastatymui Cikagos lietuviy operoje 1967 m. skirtoje

onieriumi®
recenzijoje ra$é: ,Po daugiau kaip 30 mety tiems patiems asmenims ta patj karinj
beklausant, susidaro naujas jspudis, nauja istoriné perspektyva; laikui bégant, daug
kas pasikeité; pasikeitéme ir mes®. Kritikas pripazino: ,Savo laiku ,Grazinos®
pasirodymas Lietuvoje buvo susietas su tam tikromis kontraver$inémis nuotai-

komis“®.

Kaip analizuoti ,,kontraversines nuotaikas“?

Tyrinéjant vien operos muzika ir jos stiliy, kitaip tariant, naudojantis tradicinio
muzikologijos kanono jrankiais, platesnis socialinis ir kulttrinis minéty ,,kontraver-
$iniy nuotaiky” aspektas sunkiai uzgriebiamas. Batent pirmasis Jakubéno issakytas
vertinimas 1933 m., i$reiSkes skeptiska vietinés muziky bendruomenés poziarj j
»naujoku ir svetimtau¢iu laikyta Karnavi¢iy bei, nepaisant to, visuomengéje itin
ry$kiai nuskambéjusj jo kurinj’, galima manyti, prisidéjo prie tam tikro Karnavi¢iaus
ir jo karybos marginalizavimo vélesnéje Lietuvos muzikos istoriografijoje. Litera-
tara apie Karnavi¢iy negausi: iki pat 2004 m., kai i§¢jo jo karybg aktualizuojanti
muzikologés Juratés Burokaités parengta monografija Jurgis Karnavidius, jis buvo
beveik pamirsta Lietuvos muzikos istorijos figara'’. Tiesa, opery kairyba apskritai
nickada nebuvo pagrindinis lietuviy muzikos istorijos, daugiausia orientuotos j
tautinés kompozicinés mokyklos raidos aptarima ir jos pagrindiniy herojy hagio-
grafija, objektas. Mat nuo pat pradziy lietuvisky opery karyba kelé keblumy tiek
praktiniu, tiek teoriniu lygmeniu: sukurti ir pastatyti nauja opera yra brangu, tam
reikia kur kas daugiau pastangu, nei atlikti koncerting muzika, tad gerokai seklesné
praktika nesuformavo rys$kesnés tradicijos, ,,mokyklos®. Kita vertus, opera yra su

7 Jakubénas 1957.

8 Jakubénas 1967.

9 Operas anuomet mégino kurti pripazinti kompozitoriai — aktyvis to laiko muzikinio gyvenimo dalyviai: Stasys
Simkus, ilgai radyta komiska opera ,Pagirénai“ uzbaiges tik 1939 m. (pastatyta 1942 m.); Juozas Tallat-Kelpsa,
1941 m. uzbaiges opera ,Vilmanté* (nepastatyta). Jau paradyta opera ,Vaidilute* (1929) Valstybés teatrui sialé ir
jaunasis avangardistas Vytautas Bacevi¢ius, bet 1932 m. vykusioje perklausoje ji buvo atmesta. Pla¢iau apie opery
kiiryba tarpukariu Zr. Le§¢inska-Baublinskiené 2009: 372-375.

10 Apie Karnavi¢iaus operas tarybiniais laikais ra§¢ Juozas Gaudrimas (Zr. Gaudrimas 1964). Platesniu mastu
kompozitoriaus kiryba j jvariy zanry tarpukario muzikos ir muzikinio gyvenimo aptarimus po Burokaités kny-
gos jtraukeé ir 2009 m. Algirdo Ambrazo sudaryta Lictuvos muzikos istorija. 11 knyga. Nepriklausomybés metai.
1918-1940. Joje Karnaviciaus operas tarpukario sceninei muzikai skirtame skyriuje ,Operos® analizavo $iy eilu¢iy
autoré (p. 375-389).
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daugeliu nemuzikiniy aspekty susij¢s misrus Zanras, todél sunkiau kategorizuojamas.
Galbat ir dél $ios priezasties opery kompozitoriai, jei tik jie nebuvo sukare vertingais
laikomy ,grynosios“ muzikos kiriniy, netapo pagrindiniais lietuviy muzikos is-
torijos herojais (palyginkime, pvz., Juozo Gruodzio, Juliaus Juzelitino ar Eduardo
Balsio versus Karnavic¢iaus, kurio koncertiné muzika beveik pamirsta, ar Vytauto
Klovos reik$me lietuviy muzikos panoramoje'?).

I Slovénijos akademing tradicija, analogiska lietuviskajai, gilingsis operos antro-
pologas Vlado Kotnikas teigia, kad muzikologijos kanonas traktuoja opera tik kaip
muzikos istorijos ir teorijos objekta, ignoruodamas operos kaip socialinés praktikos
supratimg'?. Sgvoka ,opera” susiaurinama iki ,muzikos“ arba ,,muzikos karinio®
savokos sensu stricto, kurios centre iSkyla kompozitoriaus ,kaip tautinés ikonos ir
absoliucios divos“!? figara pagal genijaus ideologija, paveldeta i§ XIX amZiaus.
Esencializmo ir nacionalizmo ideologijy (taip pat perimty i§ XIX a.) paveiktas

performatyvusis muzikologijos kanono diskursas'*

visa, kas yra anapus muzikos,
sumenkina. O opera neatsiejama nuo savo socialinés aplinkos.

Reikéty pazymeti, kad palyginti neseniai, vos pries keleta deSimtmeciy, Vakary
universitetuose susiformavo nauja tarpdalykiné muzikologijos sritis — vadinamosios
operos studijos, susijusios su kultariniu muzikos mokslo posukiu. Jos aprépia ne
tik tradicines muzikologijos disciplinas (operos istorija, zanro klausimus), bet ir
platesnio pobudzio kulttros, recepcijos istorijos studijas; joms tinkamas ir socio-
loginis Zvilgsnis.

Jei po ,Grazinos“ premjeros kilusiy ,kontraversiniy nuotaiky“ nejmanoma sure-
dukuoti iki grynai muzikiniy priezas¢iy, tenka atsigrezti j platesnj to laiko Lietuvos
operos kultaros kaip socialinio reiskinio konteksta. Juolab jog abstraktesnis zvilgsnis
i premjeros kritika atskleidzia gana paradoksalia situacija: tick to meto oficiozo
Lietuvos aido nuolatinis kritikas Jakubénas, tick valdzios subsidijuojamo Valstybeés
teatro uzsakymu operg paras¢s Karnavidius atstovavo tai padiai oficialiai palaikomai
kultarinei nacionalizmo — tautinio meno propagavimo ir jtvirtinimo — ideologijai.
Sis neatitikimas, arba jerukis toje pat ,oficialiojo meno® sferoje — operos produkcijos
ir vertinimo lauke — rodo, jog to laiko Lietuvos operos kultara nebuvo vienalytis
reiskinys, prieSingai — gana kontroversiska, konkurencinga terpe.

11 Karnavid¢iaus opery ir lictuviy kompozicinés mokyklos santykj aptariau 39-oje Baltijos muzikology konfe-
rencijoje skaitytame prane$ime ,Nacionalumo ir modernumo kultas XX a. lictuviy muzikoje ir tradicionalistinés
Jurgio Karnavi¢iaus operos® (Baublinskiené 2007: 53-56). Muzikos modernumo versus konservatyvumo klausima
tarpukariu sukurtose operose aptariau kitame prane$ime ,,Lietuviskos tarpukario operos kaip tre¢iojo deSimtmecio
lakes¢iy tautiniam menui i$sipildymas® (Baublinskiené 2009: 247-253).

12 Kotnik 2010: 69.

13 Ten pat: 34.

14 Diskursas ¢ia suvokiamas pagal Michelio Foucault apibrézima, pateikta knygose Diskurso tvarka (Lordre du
discours, 1971) it Zinojimo archeologija (Larcheologie du savoir, 1969), kaip ,praktika, kuri sistemiskai formuoja
objekeus, apic kuriuos ji kalba“ (Foucault 1972: 49).
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Refleksyviojo poziurio link

Kokia metodologija padéty tirti operos kultara?

Pasak Kotniko", daugumai po 1980 m. publikuoty knygy apie opera turéjo jrakos
8-0jo desimtmecio pradzioje jvykes ryskus postkis nuo esencializmo prie refleksyviyjy
moksly'. Ir ¢ia nejmanoma apeiti pranctizy mokslininko ir filosofo Pierre’o Bourdieu
(1930-2002) refleksyviosios sociologijos idéjy. Kaip rase 1992 m. knyga [Zanga ;
refleksyvigjg sociologija su Bourdieu parenges sociologas Loicas J. D. Wacquantas,
plataus masto Bourdieu darbai yra vieni originaliausiy ir vaisingiausiy i§ pokario
socialinés teorijos veikaly ir tyrimy. ,,Po gana ilgos inkubacijos nejtikétinai iSaugusi
jo sociologijos jtaka nuolatos stipréjo, paliesdama jvairias mokslo $akas — nuo an-
tropologijos, sociologijos ir pedagogikos iki istorijos, lingvistikos, politiniy moksly,
filosofijos, estetikos, literataros tyrin¢jimy:"'” Galétume pridurti — ir operos studijy
taip pat.

Savo kultarinés produkcijos teorija Bourdieu aptaré knygoje La Distinction. Cri-
tique sociale du jugement (,Distinkcija. Socialiné sprendimo galios kritika®, 1979),
ypa¢ Les régles de lart: Genése et structure du champ littéraire (,Meno taisyklés.
Literatiiros lauko genezé ir struktara®, 1992) bei The Field of Cultural Production
(»Kultarinés produkcijos laukas®, 1993).

Remiantis literatiira lietuviy ir angly kalbomis i§ Lietuvos nacionalinés Martyno
Mazvydo bibliotekos fondy, vertéty glaustai aptarti pagrindines $ios teorijos savo-
kas — lauka, habitus, kapitalg ir kt. Tai minétos Bourdieu knygos ,,Meno taisyklés.
Literaturos lauko genezé¢ ir strukttra® angliskas vertimas bei Bourdieu ir Wacquanto
anga j refleksyvigja sociologijg lietuviy kalba'®. Lietuviskos terminijos sémiausi i§
Zilvinés Gaizutytés-Filipavi¢ienés monografijos Pierreas Bourdieu ir socialiniai meno
Zaidimai, o artimiausia mano pasirinktai temai pasirodé tam pac¢iam tarpukario laiko-
tarpiui Kaune skirta Martyno Petriko daktaro disertacija ,,Lietuviy teatro kritika kaip
socialinés veiklos laukas 1920-1940 m:"? (Bourdieu teksty originalai pranciizy kalba
$io straipsnio autorei, deja, yra neprieinami, nors negali nesutikti su Umberto Eco
romano personazu, kad ,,pirma mokslo vyro [moters] pareiga yra mokytis kalby!“*’)

15 Kotnik 2010: 35.

16 Refleksyviajam poziiriui kelig pagrindé prancizy istoriky Lucieno Febvre'o ir Marco Blocho XX a. I puséje
pradéta nouvelle histoire srové, pakreipusi istorijos rafyma nuo aukstosios politikos link visuminio pracities visuo-
meniy paveikslo, t. y. istorinés antropologijos linkme. Nouvelle histoire tapo kertiniu akmeniu reorientuojant ne tik
istorijos mokslus, bet ir visa socialiniy ir humanitariniy moksly lauka 8-ajame desimemetyje.

17 Bourdieu, Wacquant 1992: 20.

18 Bourdieu 1996; Bourdieu, Wacquant 1992; Bourdieu 1990. Bibliotekoje randama ir Bourdieu knyga I other
words: Essays towards a reflexive sociology (,Kitais Zodziais: esé rinkinys apic reflcksyviaja sociologija“), tadiau joje
daug sasajy su minétomis Bourdieu knygomis, tad pastaroji nebus cituojama.

19 Zr. Gaizutyté-Filipavitiené 2005; Petrikas 2009. Dékoju Rittai Stanevidiaitei, paakinusiai pasidométi pastaruoju
darbu.

20 Eco 1991: 291.
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Keletas Pierre’o Bourdieu kultarinés produkcijos teorijos sgvoky

Svarbiausios Bourdieu teorijos savokos yra santykiy visuma Zymintys laukas ir
habitus. Pasak Wacquanto, Bourdieu sugriauna beprasme ,,visuomenés“ savoka ir
pakei¢ia ja lauko ir socialinés erdvés savokomis. Tad visuomené matoma ne kaip
vientisa, susieta bendros kultaros, vienos valdzios ar kity sisteminiy funkcijy visu-
ma, bet kaip visuma santykiskai autonomisky ,,zaidimo sri¢iy: ,,Kiekvienas laukas
reikalauja pripazinti tam tikras jo vertybes ir laikosi savo paties reglamentuojanéiy
principy. Sie principai apibréZia socialiai struktaruota erdve. <...> Laukas yra
sumodeliuoty objektyviy jégy sistema (labai panasi j magnetinj lauka), santykiy
konfigaracija, kurios ypatingg trauka patiria visi j ja pateke objekeai ir veikéjai“*.
»O visy socialiniy lauky, tiek literatiros [meno], tick galios lauko, pagrindas yra
illusio — jsitraukimas j Zaidima:?*

Pasak Bourdieu, laukg apibrézia ,,zaidimo struktiara“®. Jo dalyviai varzosi dél kon-
kre¢iame lauke jtakingos kapitalo rasies monopolio — kultiros autoriteto meno lauke,
mokslinio autoriteto mokslo lauke ir t. t.**

Netiesioginj Karnavidiaus ir Jakubéno — arba teatro ir kritikos — ,konflikta*
taip pat galima apibrezti Bourdieu Zaidimo savoka: abiem puséms jsitraukus j 7/-
lusio varzomasi dél kultarinio kapitalo — kompozitoriaus pripazinimo lietuviskos
tautinés operos karéju, kurio kritikas operos autoriui suteikti neketina. Kodél?

Nusviesti priezastis padés glaudziai su lauko savoka susijes kitas Bourdieu
apibrézimas — habitus. Sis socialinj lauka struktiiruojantis mechanizmas lemia
lauko veikéjy — zaidime dalyvaujancéiy ,agenty — suvokima, mastyma ir veikimag
tam tikru budu. Habitus - tai internalizuotos aukléjimo, $vietimo ir kitos insti-
tucinj pagrinda turin¢ios struktaros, pasireiskiancios kaip savaime suprantami,
t. y. nereflektuojami, asmens sprendiniai. Trumpiau tariant, habitus yra patvariy
polinkiy (,dispozicijy“) - igyty suvokimo, mastymo ir veikimo schemy - sis-
tema.

Habitus teorija padéjo Bourdieu jveikti jsitvirtinusj poziurj j skonj kaip j ne-
redukuojama fenomena. Jgyty dispozicijy teorija atskleid¢, kad meno suvokimas
yra ne tik jusliné ir emociné patirtis (aesthesis), bet ir glaudziai susijgs su suvokéjo
i$silavinimu, profesine priklausomybe, kultarine patirtimi. Sujungus aisthesis ir
ethos gaunama bendra habitus savoka®.

21 Bourdieu, Wacquant 1992: 37-38.

22 Bourdieu 1996: 33.

23 Bourdieu, P. La noblesse d’Etat. Grands corps et Grandes ecoles. Paris: Editions de Minuit, 1989: 59. Cit. i:
Bourdieu, Wacquant 1992: 38.

24 Bourdieu, Wacquant 1992: 38.

25 Gaizutyté-Filipavi¢iené 2005: 136. Daznai cituojama Bourdieu metafora apie tai, kad susitikimas su meno
kariniu anaiptol néra ,meilé i§ pirmo Zvilgsnio®: estetiné kontempliacija neatsicjama nuo intelektinio pazinimo,

dekodavimo ir kai kuriy kody pritaikymo. Zr. Bourdieu 1984: 3.
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Mus dominantiu ,,Grazinos® atveju skonj i$preparuojantis habitus padeda paais-
kinti savotiskq prieStara: jei remtumémeés vien muzikiniu kritiko Jakubéno skoniu,
jo argumentais dél Karnavi¢iaus muzikos dvasios, kuri ,,néra artima masy liaudies
dainoms®, o jy panaudojimas net turi ,saloninés® muzikos spalvy, reikety tikétis,
kad tuos pacius kriterijus kritikas taikys ir kitoms lietuviskoms operoms, kon-
kre¢iai — 1936 m. pastatytiems Antano Racditno ,Trims talismanams®. Siandien
klausantis pastarosios operos iStrauky, jos skamba né kiek ne maziau ,saloniskai®
(t.y. gana pavirutini$kai muzikos tékme inkrustuojant liaudies dainy intonacijo-
mis) nei kad ,,Grazinos“ muzika, kuri meniniu poziariu vis délto yra vertingesné.
Jakubénas negalé¢jo to negirdéti, tadiau sutiko , Tris talismanus® entuziastingai,
dédamas j Raciing kaip j lietuvisky opery kiiréja nemaza vil¢iy*. Kitaip tariant,
Jakubéno habitus — jo profesiné priklausomybé ir kulciriné patirtis (apie tai bus
raSoma toliau) — lémé skirtinga panasiy muzikos ypatybiy vertinima, priklausantj
nuo kompozitoriaus asmenybés priimtinumo kritiko internalizuotiems kriterijams.

Cia yra reik§minga Bourdieu pateikta autonominio meninés produkcijos lauko
apibreztis: tai laukas, kuris karybos ir jos naudojimo procesams pritaiko savitas
taisykles. Jis susijes su ,grynuoju® zvilgsniu, gebancdiu objektus suvokti kaip jy
forma, o ne funkcija?’. Nepriklausomos meninés produkcijos lauko fundamentalus
principas (zomos) pagristas naudingumo (,ckonomikos“) désniy apvertimu — Bo-
urdieu jj vadina ,antirinkos® principus; jis yra prieingas politinés ir ekonominés
galios laukuose garbinamam utilitarinio pelno principui.

Karnavi¢iaus ,Grazing” ir to meto Valstybés teatra apskritai priskirsime auto-
nominés meninés produkcijos laukui. Argumentai bus i$skleisti toliau. O kokiam
laukui tuomet deréty priskirti operos kritika? Pasak $ig problematikg itin kruops¢iai
nagrinéjusio Petriko, teatro kritikos lauka taip pat galima laikyti salyginai nepriklau-
somu socialiniu lauku. Kritikos ir meninés produkcijos lauky santykis veikia pagal
tokj modelj: kritikos laukas atsiduria tarp nepriklausomos meninés produkcijos
lauko ir lauky, disponuojanéiy jvairiomis kapitalo formomis (ckonominés, politinés
galios laukai ir kt.). Kritiky recenzijose i$reiskiamomis reakcijomis j meno kirinj
simboliskai pasireiskia kity socialinés erdvés frakcijy balsas; meno kariniui ir jj
kurian¢iam menininkui bandoma pritaikyti — arba primesti — atstovaujamy frakeijy
vertybiy sistemas. D¢l to neretai kyla konflikty arba nesusikalbéjimy tarp meni-
ninko / teatro ir kritikos, pavyzdziui, tokioje situacijoje, kai lojali politinés galios
laukui kritika (,heteronomiskasis“ jos sparnas) linkusi nusileisti jo generuojamai
simbolinei prievartai, kuri toliau nukreipiama j meno objektus ir juos kuriancius
menininkus. Paprastai tariant, kai nurodoma ar samprotaujama, kokiems tikslams
turéty tarnauti meno karinys ir koks jis turéty bati, o jei jis toks néra, gin¢ijama
jo verté, visuomening verte prilyginant meninei vertei.

26 Jakubénas 1936.
27 Bourdieu 1996: 288.
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Teatras ir kritika

Tad dar karta grjzkime prie ,,Grazinos® ir pazvelkime j sociopolitinj operos prem-
jeros konteksta. 1933 m. Valstybés teatro direktoriumi buvo rezisierius Andrius
Oleka-Zilinskas (jis teatrui vadovavo 1929-1935 m.; ,Grazinos® rezisierius buvo
jo brolis Petras Oleka-Zilinskas). Olekos-Zilinsko veikla direktoriaus poste Pe-
trikas apibtidina kaip bandyma ,ribotos paklausos® esteting raiska (t. y. pagrjsta
~grynuoju zvilgsniu®) jevirtinti valstybinj pripazinima uztikrinandioje pagrindinéje
Lietuvos teatro scenoje®, nors visuomené ir heteronomiskoji kritika tikéjosi matyti
priesinga — vadinamaja mening¢ ortodoksija. Ortodoksija Bourdieu vadina jteisinty
ideologiniy nuostaty laikymasi mene®, kitaip tariant, konformisting laikysena.

Oficialiai ideologijai lojali heteronomiskoji Lietuvos aido kritika i§ pradziy buvo
itin palanki Olekai-Zilinskui dél jo disponuojamo kultirinio kapitalo: jspidj daré
jo studijos ir kiirybiné patirtis Maskvoje — Pirmojoje Maskvos Dailés teatro (MDT)
studijoje ir Antrajame MDT. Anot teatrologo Gintaro Aleknonio, i$silavinimas buvo
geras ,,prekinis Zenklas“*.

Tatiau Olekai-Zilinskui labiau riupéjo estetiné (t. y. heterodoksing), ,,grynuoju
zvilgsniu® paremta ir mena meno kategorijomis apibrézianti nuostata, o ne visuo-
menés status quo palaikandioji meno nuostata. Tad nenuostabu, jog Olekos-Zilinsko
vadovaujamame teatre ilgai lauktos lietuviskos operos sukarimui be jokiy vidiniy ar
iSoriniy prie§taravimy buvo angaZzuotas i§ Peterburgo atvykes kompozitorius Jurgis
Karnavic¢ius®'.

Oleka-Zilinskas, Zinoma, suprato batinybe deklaruoti Valstybés teatro orientacija
tautinés ideologijos link — s¢kme vainikuotos pastangos turéti nauja lietuviska opera
ta jrodo, taciau, kaip buvo rasoma jo pareiskime spaudai, ,tauraus ir didaus lietuvio
tipo® iSvedimas yra filosofy bei mastytojy reikalas, o ne teatro®.

Tokios Olekos-Zilinsko paziiiros buvo prieingos pagrindinio oficiozo Lietu-
vos aido redaktoriaus ir ideologo Vytauto Alanto teiginiui: ,Tautos kultrinis ir
tautinis ugdymas pirmoje vietoje, o visos teorijos ir $ventadieniski samprotavimai

28 Petrikas 2009: 82.

29 Bourdieu 1996: 234.

30 Aleknonis 2004: 14. Cit. i§ Petrikas 2009: 84.

31 Reikéty pazyméti, kad Valstybés teatre dirbo nemazai ,,svetimy bendradarbiy® — i§ Soviety Rusijos pabégusiy
menininky. Tarp jy — pirmasis Valstybés teatro baleto trupés vadovas ir choreografas Pavelas Petrovas, dirbes Kau-
ne 1925-1929 m.; beje, jis pastaté choreografinj paveiksla pagal Karnavi¢iaus ,LictuviSkaja fantazija“ bei uzsake
kompozitoriui baleta ,,Grazuolé* (liko nepastatytas). 1931-1935 m. Olekos-Zilinsko kvietimu Kaune dirbo Rusijos
baleto Zvaigzdés Anatolijus Obuchovas, Vera Nem¢éinova ir Nikolajus Zverevas (jis pastaté lictuviskus baletus — Vy-
tauto Bacevi¢iaus ,Sokio sukiry, Juozo Gruodzio ,Jaraté ir Kastytis*, Balio Dvariono ,,Pirslybos®). 1931-1939 m.
Valstybés teatro dailininku dirbo Mstislavas Dobuzinskis (tiesa, jis buves vilnietis, kiles i§ LDK kultiiros arealo),
apipavidalings ir Karnavi¢iaus opera ,Radvila Perkiinas®. 1928-1936 m. operas staté buves operos solistas, reZisierius
Teofanas Pavlovskis. Dramos trupéje 1932-1933 m. dirbo Maskvos Dailés teatro jzymybé — aktorius ir rezisierius
Michailas Cechovas. Dél rusy menininky gausos teatras nuolat sulaukdavo kritikos, ypa¢ Olekos-Zilinsko laikais.

32 Vakarai ir misy teatro menas (Valstybés teatro direktoriaus p. Olekos-Zilinsko pareiskimas spaudai) 1932.
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apie meno laisves ir kitus panasius dalykus — antroje“*.

Tad pats laikas pazvelgti j antrajj ,Grazinos® istorijos“ dalyvj — to laiko oficioza
Lietuvos aidg. Tarpukariu §j didziausio tirazo dienrastj Lietuvoje dotavo valstybe.
Po 1926 m. Tautininky sajungos jvykdyto karinio perversmo valdzia Lietuvoje pri-
klausé $iai de$iniojo sparno partijai. Kaip Zinia, jos pirmininkas Antanas Smetona
po perversmo buvo paskelbtas Lietuvos Respublikos Valstybés Vadu ir iki 1940 m.
tris kartus perrinktas prezidentu. Lietuvos aidg 1917 m. ir jkuré Smetona.

Pasak Petriko, de$iniyjy perversmas paskatino ,konservatyviaja kultaros revo-
liucija®, kurios metu vyko teatrinés ortodoksijos tvirtinimas ir gilinimas, pasireiskes
oficiozo Lietuvos aidas darbuotojy sprendiniais®.

»Grazinos“ premjeros metais — 1933-aisiais — Lietuvos aido ideologas buvo jau
minétas Alantas, 1934 m. tapes dienras¢io redaktoriumi. Jo paziaros negaléjo ne-
daryti jtakos dienras¢io recenzentams. Alantas propagavo tautiska teatro samprata,
0 jo 1934 m. publikuotas programinis straipsnis ,Musy teatras kryzkel¢je“® labai
priminé tuometinio Vokietijos propagandos ministro Josepho Goebbelso pasakyta
kalba ,,Vokiediy teatras ir jo uzdaviniai*.

Vis délto radikalios oficiozo redaktoriaus nuostatos nebuvo jgyvendintos, nes,
kaip teigia 1927-1940 m. valstybés kultaros politika tyrinéjes istorikas Dangiras
Maciulis, Alantas priklausé jau kitai kartai nei tame paciame desiniyjy politinés
galios lauke buve jtakingi senieji Smetonos tautininkai, o pastarieji — sprendimus
priimantis istebli§mentas — ,,naujosios dvasios“ atzvilgiu laikési rezervuotai*’. Bu-
tent $iuo nesutapimu — savotisku karty konfliktu — galima paaiskinti ,,Grazinos*
kaip tikros lietuviy tautinés operos (ir jos autoriaus Karnaviciaus kaip tikro lietuviy
kompozitoriaus) nepripazinimg Lietuvos aido recenzento Jakubéno tekste.

I$vados

Bandymas pritaikyti Bourdieu socialinio lauko teorijos savokas analizuojant tarpukario
Lietuvos opering kultiirg, o konkreciai — pirmosios nepriklausomybés laiku sukurtos
operos ,Grazina“ (ne)priémima oficialiojoje spaudoje, rodo, kad operos menas yra
ir socialinis fenomenas, nes apima keleto socialiniy lauky saveika. Jame dalyvauja
autonomiskas karybos ir meninés produkcijos laukas, kurio centre aptariamuoju
laikotarpiu buvo Valstybés teatras, jo vadovo Olekos-Zilinsko kreipiamas inversisko
utilitarinei naudai ,,antirinkos“ principo linkme (menas netarnauja nickam, tik pats
sau). Kita vertus, valstybés subsidijuojama teatra veike politinés galios laukas su savo

33 Alantas 1933.

34 Petrikas 2009: 118.

35 Alantas 1934.

36 Petrikas 2009: 102.

37 Maciulis 2005: 32. Cit. i§ Petrikas 2009: 104-105.
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utilitarinés naudos (net jei ji suvokiama kaip moralinis ar tautinis ugdymas) tikslais,
nepripazjstandiais meno autonomijos pirmumo. Ta¢iau politinés galios laukas vei-
ké ne tiesiogiai, bet per kritikos lauka — valstybés dotuojamo oficialaus dienras¢io
kritiky vertinimus.

,Grazinos® premjeros atveju nesutapo operos kompozitoriaus ir teatro, i$ vienos
pusés, bei kritiko ir jo atstovaujamo dienras¢io, i§ kitos pusés, habitus (preferencijos).
Sis skirtumas lémé nesusikalbéjimg tarp operinés produkcijos lauko ir teatro kritikos
lauko, nors tick Karnavi¢ius kire, o Valstybés opera staté tauting opera (lietuviskos
tematikos libretas — legenda apie kunigaikstien¢ Grazina, muzikoje — liaudies dainy
citatos, dainuojama lietuviskai), tick Jakubénas ir Liezuvos aidas bei jy atstovaujamos
socialinés erdvés frakcijos lauké tautinés operos. Tadiau i§ kritiko vertinimy i$ryske-
jo, kad pastarasis pirmiausia laikesi tautinés, t. y. perzengian¢ios meno autonomija,
visuomeninio naudingumo nuostatos, o kompozitoriui ir teatrui svarbiausias buvo
atlikto darbo profesionalumas (kuris, ir Jakubéno nuomone, buvo visai patenkinamas),
nesureik§minant kompozitoriaus kilmés nei gelminio operos tautiskumo paiesky
klausimo. Sis nesutapimas ir [émé pirminj kritiko nenora pripazinti ,Grazing“ tikra
tautine opera, taigi ir jos legitimumga politinés galios lauke, kartu netiesiogiai abejo-
jant senosios kartos politinio elito, globojusio Valstybés opera, skoniu. Jakubénas,
priklauses jaunesnei kartai, prie kurios habitus formavimo prisidéjo ne mokslai
Rusijos universitetuose (kaip daugelio senesnés kartos Lietuvos inteligenty), bet
Berlyne ir Rygoje, savo sprendiniais mégino uzginéyti ,pasenusj visuomeninj szazus
quo palaikancias nuostatas radikalesnio Alanto propaguoto moralinio imperatyvo
(Bourdieu zodziais, doxa) naudai, nors $is socialinis zaidimas vyko tame paciame
desiniyjy politinés galios lauke. Taigi ¢ia matome akivaizdy i//usio: lauko agentus
konkuruoti dél simbolinio kapitalo — $iuo atveju, kultaros autoriteto — skatinantj
suinteresuotg zaidima, kuris atsispindi Jakubéno ra$ytose recenzijose.

»Grazinos“ atvejis rodo, kad tarpukario Lietuvos operos kultira buvo gana priesta-
ringas, nevienalytis socialinis fenomenas, kurj tyrinéjant vertéty neapsiriboti tradicinio
muzikologijos kanono teikiamais analitiniais jrankiais, oper traktuojanéiais tik kaip
muzikos meng. Pravartu imti domén ir platesnj kultaros politikos konteksta, kuris
neiSvengiamai jtraukia akiratin politinius procesus, veikusius kultaros lauka, Sitaip
grazinant operai jos socialinj ,kana“

Bandymas pritaikyti kai kurias Bourdieu teorijos savokas lietuviskos operos
tyrinéjimams, viena vertus, atskleidé, kad refleksyvioji sociologija gali suteikti itin
parankia metodologija Lietuvos operos kultaros procesy analizei, kita vertus, kad $ig
kryptj buty verta plétoti ir gilinti nuodugniau atskleidziant Bourdieu metodologija
bei pasiremiant vis gausé¢jan¢iomis jo meninés produkcijos teorijos interpretacijomis.

Gauta 2016 07 04
Priimta 2016 08 12
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Beata Baublinskiené

Pierre Bourdieu’s Concept of the Field through the investigation
of operatic culture of interwar Lithuania: on the premiere of
“Grazina” by Jurgis Karnavidius

Summary

The operatic culture is inseparable from its social environment, and as such it implicates not only
a musicological, but also sociological and anthropological approach.

The operatic culture of interwar Lithuania (1920%-1940) was a rather controversial phenomenon.
In the middle of it stood the State Theatre of Kaunas (then, the capital of Lithuania) that was
richly subsidized by the state. However, the critique — reviews in national dailies — particularly
those dealing with the subject of national operas, indicated a certain tension or a conflict of
interest concerning legitimation in the opera field between its agents.

The case of the premiere of Jurgis Karnavicius’ opera “Grazina” (1933) — the first new Lithuanian
opera staged in the independent Lithuania — is representative in this regard. A critic of a semiofficial
newspaper of the day “Lietuvos aidas” (“Lithuanian Echo”), Vladas Jakubénas, wrote in his review:
“Our society’s desire to have a national opera was not totally fulfilled this time. As we know from
the history of opera, such works get created only by those who descend from the core of the nation.
<...> The spirit of Mr. Karnavi¢ius’ music isn’t truly close to our folk tunes”.

As we can see in this evaluation of the work, the criteria of the evaluation of the work — society’s
desire to have a national opera that must be fulfilled and expectation that the spirit of the music
must be truly Lithuanian — are not connected sensu stricto with the art itself, but with some
extra-artistic expectations.

To investigate the reasons of the rejection of Karnavi¢ius’ “Grazina” as a truly Lithuanian opera
one could invoke the concept of the social field defined by a French sociologist Pierre Bourdieu
(1930-2002) and his definitions of habitus, cultural capital, i//usio and others. By means of
the Bourdieusque field we could maintain that Lithuanian operatic culture during the interwar
period existed as a controversial interplay between at least two fields. The first one was an auto-
nomous field of artistic (in our case, operatic) production, which — after Bourdieu — emerged by
refusing or turning upside down the principle of material benefit. The second one is the field of
political power that aimed at specific tasks (therefore negating the autonomy of art) and mani-
fested through the critics’ reviews.

The aim of the article is to discuss the main definitions of Bourdieu’s “field sociology” as a means
for investigating the interwar Lithuanian operatic culture as a controversial social phenomenon.
KEY WORDS: opera, Jurgis Karnavi¢ius’ “Grazina’, Vladas Jakubénas, music critique, social field,
Pierre Bourdieu

38 Though the modern State of Lithuania was announced in 1918, the first opera performance of the new national

opera company took place in 1920.



