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Fotografija kaip karybos problema vélyvojo sovietmecio
Lietuvoje

Teva Maziraité-Novickiené

Vilniaus dailés akademija, Maironio g. 6, LT-01124 Vilnius
El pastas ieva@ndg.lt

Straipsnyje analizuojamas 9-uoju desimtmeciu vykes laZinis fotografijos kaip kiarybos priemonés kritinio per-
vertinimo momentas. [vertinami socialiniai ir ekonominiai veiksniai, daugiausia susije¢ su Draugijos (LFMD)
veikla, turéj¢ jtakos naujai besiformuojanciam fotografy santykiui su jy kiirybos priemone. Taip pat gilinamasi
i tuometes fotografy savi§vietos galimybes. Aiskinamasi, kokias formas jgijo menininky kirybiniai samprota-
vimai apie fotografija $iuo laikotarpiu, kaip atsispindi polemika su modernios fotografijos tradicija. Remiantis
kiriniy analize, tyrime aptariami fotografy kelti probleminiai autorystés, referentiskumo tikrovés atzvilgiu ir

fotografijos indeksiskumo klausimai.

RAKTAZODZIAL: fotografijos sampratos pokytis, kirybiné problema, analoginé fotografija, moderni fotografija,

meégéjiska ir profesionali fotografija, autorefleksija, socialiné tinklaveika, kritiSkumas, autorysté, vaizdo sandara

Pacioje 8-0jo desimtmecio pabaigoje Lietuvoje greta jau jsitvirtinusiy fotografy
vardy brendo jaunosios kartos menininkai, kuriuos to meto kritikai i$syk suskubo
priskirti ,mai$tininky frontui®. Vizualiai i$siskirianti Algirdo Seskaus, Alfonso
Budvycio ar Remigijaus Pacésos ankstyvyjy darby estetiné retorika neleido abejoti,
kad jie demonstravo nora keisti vizualinés kalbos fotografijoje pusiausvyra. Debiu-
tuojantys fotografai ne tik kad netesé fotografijos mokyklos kanono, bet ir atmeté
vyraujantj meninio reportazo stiliy kaip netinkama karybing prieiga. Devintaja-
me desimtmetyje i$ryskéjo kritinis santykis su vyresniosios kartos propaguojama
fotografija, pasireiskes nevienalytémis, tadiau aiskiai j tam tikra autorefleksija nu-
kreiptomis formomis. Vienai jy — fotografijai kaip karybos problemai — skiriamas
$is straipsnis. Tyrimo tikslas — atskleisti kokiomis aplinkybémis brendo kritinis
fotografijos kaip kurybinés priemonés apmastymas ir pasitelkus kariniy analize
parodyti, kaip $ig dilema sprendé Lietuvos fotografai pra¢jusio amziaus 9-ajame
de$imtmetyje.

Sio darbo iseities taskas yra nuostata, jog 9-ojo dedimtmetio Lietuvos fotogra-
fijos sajudis turéty bati sinchronizuojamas su Vakaruose vykusiu postmodernios
fotografijos perversmu. Jis pasireiské vélyvajam modernizmui budingo estetinio
formalizmo kritika, sasajomis su konceptualiu menu ir tapimu instrumentine
menininko priemone, atsikratant savitikslés estetinés formos prievoliy. JAV foto-
grafijos meniné emancipacija sutapo ir ¢jo kartu su konceptualizmo au$ra 7-ajame
desimtmetyje, Vakary Europoje dél Antrojo pasaulinio karo kataklizmy sukelto
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tradicijos pertrukio ji skleidési deSimtmeciu véliau'. Lietuvoje fotografijos savianalize
buvo uzsiimta 9-10-uoju deSimtmeciais, taciau, priesingai nei Vakaruose, ji pasireiske
ne atviromis diskusijomis, fotografijos teorizavimu, akademinio diskurso gimimu,
o latentine forma. Dél suvarzytos socialinés ir politinés aplinkos, nepalankios
vie$ai diskusijai, ji juntama tik fotografy kariniuose. Galbut dél $ios priezasties
naujuose Lietuvos fotografijos istorijos darbuose daznai susikerta nuomonés dél sio
laikotarpio interpretacijy: 9-ojo desimtmecio fotografijos sajudj jau spéta jvardyti
kaip ,nuobodulio ar ,devizualizavimo® judéjima. Siame tyrime sitloma remtis
postmodernios fotografijos sampratos modeliu, kuriuo tikimasi ne tik papildyti
ligsiolinius fotografijos istorijos tyrimus, bet ir polemizuoti su $io kultarinio
fenomeno, kaip lokalios, uzdaros sistemos, interpretacijomis. Sialomo modelio
vienu svarbiausiu skiriamuoju bruozu laikomi 9-ajame deSimtmetyje iryskéje fo-
tografijos savirefleksijos procesai: fotografy samprotavimai apie jos ribas, pozitrio
i egzaltuotg autorystés instituta kaita, skirties tarp meégéjisko ir profesionalaus
fotografavimo nykimas ir pan. Kitaip tariant, fotografija kaip karybos priemoné
neteko nelie¢iamumo, nekvestionuojamos duotybés statuso, menininkams ji vei-
kiau tapo tyrimo objektu ir karybiniy i$$akiy Saltiniu. Apmastydami savo karybos
priemong kaip problema, fotografai ugdeé kritiska santykj su oficialiai palaikoma
modernistine tradicija. Rusy menotyrininké Margarita Tupytsin, nagrinéjusi 8-ojo
desimtmedio Maskvos konceptualisty judéjima, pazyméjo, jog ,,8-ajame deSimtme-
tyje Maskvoje kiles susidoméjimas ,menu kaip idé¢ja“ arba ,menu kaip zinojimu®
vystési savaranki$kai nuo Vakary meno teorijos, bet lygiai taip pat yra susijes su
kritine meno funkcija. Ta¢iau Maskvoje konceptualaus meno pagrindas buvo ne
kritikos uzurpavimas, o tai, jog ilga laika kritikos nebuvo visai? Lietuvoje kritiné
ziara j fotografija brézé rySkiausia takoskyra tarp jauny avangardiskai nusiteiku-
siy menininky ir vyresniyjy kolegy modernisty, kurie fotografija beveik sakraliai
garbino. Naujoviskus karybos procesus lydéjo nepasitenkinimas jsisené¢jusiomis
fotografijos dogmomis, o tai nei§vengiamai stiprino ir krititiska santykj su susta-
baréjusia, konservatyvia tradicija.

Instituciné fotografijos lauko priezinra

Prie$ imantis konkreciy fotografijos sampratos kismo pavyzdziy analizés, dera
i$samiau aptarti socialing aplinka, kurioje vyko aptariamos transformacijos ir kuri
leido joms rastis. Sovietmecio fotografijos istorija negindijamai susijusi su tuome-
tinés Lietuvos fotomeno draugijos (LFMD, toliau — Draugija) veikla. Draugijos
priziarimoje fotografinio gyvenimo aplinkoje vyko gana intensyvas procesai. Kaip
viename interviu pazyméjo Gintaras Zinkevi¢ius, ,apskritai, 1980-1983 metais

1 Gronert 2003: 86-96.
2 Tupytsin 1995: 330.
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tuometinéje Draugijoje vyko pasiutiskai jdomas ir dinamiski procesai, dave daug
naudos Lietuvos fotografijai ateityje*’. 8—9-0jo deSimtmeciy sandiroje Draugijo-
je*, be tiesiogiai valdZiusio pirmininko, atsakingojo sekretoriaus ir meno tarybos
nariy, dar veiké metodinis kabinetas, biblioteka, leidybos ir parody rengimo sky-
rius. Administracijos aparatas — Draugijoje dirbantys etatiniai darbuotojai — ge-
rokai i$sipléete. Kiekybiskai $ig plétra placiau nagrinejes Vytautas Michelkevic¢ius
pazyméjo, jog 1981-1985 m. ypac iSaugo parody rengimo skyriaus darbuotojy
skaicius, todeél plétési ir parodiné veikla®. 8—9-uoju desimtmeciais Draugijos veikla
buvo nukreipta j fotografijos paslaugy teikima sajunginiu mastu: ji gana aktyviai
vykde valstybinius uzsakymus jvairiy sovietiniy $venéiy ir minéjimy proga, ir
tai garantavo organizacijai milziniskas pajamas. Fotomenininky uoluma gerai
iliustruoja Lietuvos KP Centro Komiteto Kulturos skyriaus vedéjo S. Renc¢io
nuogastavimai dé¢l padéties rengiantis jubiliejinéms dailés parodoms: ,neatsiradus
pakankamai brandziy dailés kariniy, Pergalés 40-meciui skirtoje parodoje, eks-
pozicijoje teko pasiremti fotomenininky darbais“. Gera organizacijos finansiné
padétis ir iSplétota techniné infrastruktara leido ne tik remti nariy karyba, bet ir
uzsiimti bendruomenés nariy $vietimu, kuris buvo vykdomas rengiant kasmetinius
profesinius seminarus Nidoje, o svarbiausia — kaupiant specializuotg biblioteka.
Aptariant socialinius fotografijos lauko rysius, verta atkreipti démesj j Draugijos
administracijoje vykusius kokybinius poky¢ius, kurie tur¢jo jrakos ir karybos
procesams. Apie 1980-uosius Draugijoje pradeda dirbti i$silavinusi, angly kalba
mokanti Laima Skeiviené, Algimanto Kundiaus kvietimu priimama literataros
studijas baigusi Milda Seskuvieng, pladiu akiratiu zavéjes vertéjas Rimas Skiauteris
ir kiti’. Svarbu tai, jog naujieji darbuotojai nebuvo fotografai, jie turéjo platesnj
issilavinima, gebéjo apmastyti ir pasialyti naujy poziariy ir vertinimy. Jy inicia-
tyvy deka j Nidos seminarus pradéta kviestis ne tik fotografus, bet ir dailininkus,
kritikus — Algimantg Svégzda, Alfonsa Andriuskevitiy, fotografy avangardistg i§
Ukrainos Borisa Michailova ir kitus. Pagaliau imtasi jgyvendinti jau kurj laika
sitilyta, ta¢iau vis nerealizuotg idéja rengti bendras fotografy ir dailininky parodas.

3 Baranauskaité 2008: 88.

4 Draugija 9-ajame deSimtmetyje buvo jsisteigusi pa¢iame miesto centre, XVI a. Alumnato kieme Universiteto gat-
véje. Cia jai buvo suteiktos patalpos i$sikrauséius i§ uzimamy erdviy buvusiam ,,Pionieriaus® kino teatrui. Alumnato
kiemas, be patogios lokacijos, iSsiskyré ir netipiska patalpy i¥déstymo schema: kabinetai antrame renesansiniy rimy
aukste buvo jungiami atviry skliautuoty galerijy — lodzijy. Puiki vieta Vilniaus senamies¢io $irdyje tapo natiraliu
traukos objektu susitikti trumpam pokalbiui su bendraminéiais.

s Michelkevi¢ius 2011: 153.

6 LKP CK Kultaros skyriaus posédzio, kuriame svarstytas pasirengimas jubiliejinéms dailés parodoms, protokolas.
Lietuvos kultiira sovietinés ideologijos nelaisvéje 1940-1990 [dokumenty rinkinys]. Sud. J. R. Bagusauskas, A. Streikus.
Vilnius: Lietuvos gyventojy genocido ir rezistencijos tyrimo centras, 2005: 444.

7 Retrospektyviai zvelgdamas A. Macijauskas Seskuvienei prasitaré: ,jei nebitum ¢ia dirbusi, tai visiems Sitiems
,modernistams* bity toli iki narystés* (i§ pokalbio su Seskuviene, uzradyto 2015 05 14, I. Maziraités-Novickienés

asmeninis archyvas).
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Taigi 1983 m. Draugijos galerijoje vyko Seskaus ir Raimondo SliZio paroda, kiek
véliau — Kunéiaus ir Svégzdos. Devintajame dedimtmetyje beveik kasmet buvo
rengiamos jaunyjy fotografy parodos ,Debiutas®, j kurias patekdavo perspektyviausi
autoriai. Apskritai anuomet dalyvauti parodiniame gyvenime galéjo tik fotokluby
arba Draugijos narys, sovietinéje santvarkoje uz neregistruota organizuota veikla
grésé nemenki nemalonumai ir papraséiausiai ji buvo draudziama. Tad bet kurio
fotografija uzsiiman¢io menininko tikslas buvo tapti visateisiu Draugijos nariu.
1979-1989 m. | Draugija jstojo Budvytis, Seskus, Violeta Bubelyt¢, Vytautas Bal-
¢ytis, Padésa, Zinkevi¢ius, Remigijus Treigys, Gintautas Trimakas ir kt. Draugijoje
veiké vadinamoji ,jaunuyjy sekeija®, kuriai ilga laikg vadovavo Kunéius. Nors Draugija
i$ esmés atstovavo ir rémé modernistinés fotografijos kryptj, organizacija globojo
ir naujosios estetikos praktikus. Taigi bent jau kurj laika $lietis prie institucijos
turéjo motyvacija ir jauni fotografai. Traukos centru tapusi organizacija viliojo ne
tick sitlomomis materialinémis ir lobistinémis galimybémis, kiek kaip tam tikra
bendramin¢iy susibarimo ir net savi$vietos vieta.

Draugija nuo pat jsteigimo kaupé placia j sovieting ir uzsienio fotografijos lite-
raturg orientuoty biblioteka. Devintojo desimtmecio pradzioje susiklosté unikali
situacija, $ig vieta pavertusi didziuliu traukos tasku. 1981 m. iSeivijos fotografui
Jonui Dovydénui pirma karta apsilankius Lietuvoje, uZsimezge artimi rysiai su
Draugija. Jam viesint buvo nutarta, jog geriausia parama Lietuvos fotografams
buty papildyti Draugijos biblioteka aktualiais fotografijos leidiniais®. Profesionalus
fotografas Dovydénas, amato mokesis pas Zymius JAV fotografus Harry Callahana
ir Aarona Siskinda, i$man¢ fotografijos istorija, doméjosi aktualiais reiskiniais. Jo
déka bibliotekos fondai pasipildé svarbiausiy XX a. JAV fotografy albumais, parody
katalogais®’. Buvo siun¢iamos ne tik monografijos, bet ir apzvalginiai leidiniai apie
$iuolaiking JAV fotografija, mados, reklamos fotografija, Aperture zurnalo atskiri
numeriai, pristate naujausius fotografijos pasaulio reiskinius. Sie leidiniai populia-
rino amerikieti$ka dokumentalizma, o Vakary Europos fotografija reprezentuota
fragmentiskiau ir daugiausia kaip ,Magnum® agentaros fotozurnalistikos kryptis.
Kita vertus, didel¢ bibliotekos rinkinio dalj sudaré ir socialistiniy $aliy, tokiy
kaip Cekoslovakijos, Lenkijos, VDR, Vengrijos, Bulgarijos, fotografijos leidiniai.
Tyrimo metu kalbinti fotografai patvirtino, jog, esant nuolatiniam informacijos
trakumui, turtingi bibliotekos fondai menininkams buvo svarbus jkvépimo ir
karybinio atsinaujinimo $altinis.

8 I3 pokalbio su Jonu Dovydénu (I. Maziiraités-Novickienés asmeninis archyvas).

9 TarpJ. Dovydéno dovanoty leidiniy baty galima paminéti Dianos Arbus, Richardo Avedono, Berenice Abbot,
Helmuto Newtono, Roberto Franko, Dorothea Lange, Harrio Callahano, Williams'o Kleino, Lee Freedlanderio,
Garry Winogrando, klasiky Edwardo Steicheno, Walkerio Avanso, Beno Shahno, Russelo Lee ir daugelj kity albumy,
iSleisty Niujorko modernaus meno muziejaus, Metropoliteno muziejaus, , Aperture® leidyklos. J. Dovydéno siuntos
papildé bibliotekos rinkinius ir Vakary Europos fotografy, daugiausia, Zinoma, prancizy klasiky, pavyzdZiui, Roberto

Capa'os, André Kerteszo, Henrio Lartigue, Henrio Cartier-Bressono, Roberto Doisneau ir kt., albumais.
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Fotografy savisvietos pastangas rodo ir ta aplinkyb¢, jog Draugija savarankiskai
verté kai kuriy leidiniy tekstus (jvadg arba atskiras dalis) j lietuviy kalba, tarp jy net
ir kai kuria teoring literatara. Pavyzdziui, 1980-aisiais tarp fotografy buvo paplites
amerikietés radytojos, fotografijos teoretikés Susan Sontag rinktinés Apie forografija
neoficialus vertimas, o su Marshallo McLuhano medijy teorija susipazinta i§ jo
publikuojamy teksty Lenkijos periodikoje'. Netrukus j fotografy rankas pateko ir
9-0jo desimtmecio antroje puséje pasirode Rolando Barthes'o teksty vertimai j rusy
kalba''. Taigi fotografy aplinkoje susiklosté palanki edukaciné terpé su pazangiausia
to meto literattra. Jos netiesioginj poveikj rodo kintanti fotografijos samprata,
o tiesioginj — jaunujy karyboje atsiradusios nuorodos j vakarieti$ka fotografija.
Tokiy referencijy pavyzdziu galéty bati Budvy¢io darbai, dedikuoti amerikie¢iy
fotografui Ralphui Gibsonui: ,Moteris“ (dedikacija R. Gibsonui, Vilnius, 1980),
»Vyras“ (dedikacija R. Gibsonui, Vilnius, 1980), ,,Atminimui Ralfui Gibsonui*
(Vilnius, 1980).

Fotografijos lauko internacionalizacija stiprino ir tuo metu Draugijos palaikomi
labai intensyvas tarptautiniai rysiai. Vyko daznos fotografy vie$nagés socialistinio
bloko 3alyse, visy pirma VDR, Lenkijoje, Cekoslovakijoje ir kt., o retsykiais ir Va-
karuose. Lietuvoje taip pat lankesi jtakingi uzsienio svediai. Pavyzdziui, 1976 m.
Draugijoje vie$¢jo Paryziaus nacionalinés bibliotekos vyriausiasis fondy saugotojas
Jeanas-Claude’as Lemagny, 1982 m. — jtakinga JAV fotografijos figara — Tarp-
tautinio fotografijos centro (International Center of Photography — ICP) vadovas
Cornellis Capa, zymaus pokario fotografo, vieno i§ ,Magnum® agentaros steigéjy
Roberto Capa'os brolis. Ne sykj Draugijoje lankési Cekoslovakijoje leisto zurnalo
Revue Fotografie redaktoré, parody kuratoré Daniela Mrazkova. Kaip i$skirtinj
jvykj galima paminéti bendradarbiavimg su italy fotografu, kuratoriumi ir ga-
lerininku Lorenzu Merlo'. I§ Margaritos Matulytés publikuoto Draugijos ir $io
galerininko susira$in¢jimo ai$kéja, kad reprezentaciné Lietuvos fotografy paroda
1979 m. buvo eksponuota Amsterdame'®. 1980 m. pradzZioje paroda perkelta j vieng
svarbiausiy Europoje tik fotografijai skirta paroding erdve ,,Fotografy galerija®
(The Photographers’ Gallery) Londone'. Tad 8-9-uoju deSimtmediais Draugijos
jtaka fotografijos laukui buvo esminé — veikdama kaip profesionalus jungiantis
agentas, kontrolés institutas, ji teiké tam tikras paslaugas: vie$ino kiairyba ne tik

10 Valiulis 2009: 21.

11 I3 pokalbio su Gintaru Zinkevi¢iumi (I. Maziraités-Novickienés asmeninis archyvas).

12 Lorenzas Merlo 1974-1987 m. vadovavo ,Canon" fotografijos galerijai, parengé ne vieng fotografijos paroda;
viena i§ jy ,Fantastin¢ Europos ir JAV fotografija“ (“Fantastic Photography in Europe and USA”) rodyta ir Draugijos
fotosalone.

13 Matulyté 2011: 297.

14 The Photographers’ Gallery Londone — pirmoji Vakary Europoje specializuota fotografijos galerija, atidaryta
1971 m. Jos archyve iki $iol saugomas jrasas apie ¢ia veikusia lietuviy fotografy paroda. Prieiga per interneta: heep://

thephotographersgallery.org.uk/images/20160512_ExhList_byDecade_5735eaelac5cf.pdf
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lokaliai, bet ir uZsienyje, organizavo kultarinj lavinima ir profesinj $vietima, rémé
medziagomis, technine baze ir pan.

Kalbant apie Draugijos vaidmenj, reikéty i$skirti dar vieng bruoza — jos aplinkoje
uzsimezgé daugelis fotografy pazinéiy ir asmeniniy draugys¢iy, kitaip tariant, joje
bata ir tam tikro neoficialaus socialinio sambuvio, bendramin¢iy tinklo, buriamo
doméjimosi fotografija. Intensyvus neformalus bendravimas, kurstomas visus
vienijancio intereso, veiké kaip svarbus to meto poky¢ius katalizaves veiksnys. Jei
7-ajame deSimtmetyje diskusija apie tai, kas yra fotografija, buvo viesa ir oficiali,
tai poziurio transformacijos vyko tik privac¢iuose pokalbiuose, tarp artimiausiy
bendramindiy. Visuomenéje besimezgantiems poky¢iams analizuoti socialiniuose
ir politikos moksluose naudojami socialinio tinklo (tinklaveikos) tyrimy jrankiai.
Aigkinantis savanoriskas (ncorganizuotas) draugystes ir susibarimus, sickiama
apliuopti visuomeneéje ar jos dalyje besiskleidziandios ,savaimios visuomenés®
procesus. »Savaimios visuomenés samprata apima visas savarankiskas socialinés
saviorganizacijos formas, kylandias ,,i$ apacios®, iSreiSkiancias troskima ir gebandias
suvarzymy ir apribojimy terpéje ,gyventi savaip®, ,,pagal save, ,savitai®, o ne taip
kaip reikalauja institucionalizuota ideologiné valstybés sistema:’> Fotografijos
aplinkos tyrimuose socialinés tinklaveikos prieigos principai taikytini analizuojant
tokias nesisteminio susibarimo formas kaip draugy ratelis, nebutinai ilgalaikis ar
patvarus, bet aiskiai iSreiSkiantis mes ir jie skirties modelj'®. Priklausyti bendra-
min¢iy ratui reiskia ne tik proga gerai praleisti laika, bet ir jgyti tam tikra statusa
toje aplinkoje, susitapatinti su tam tikromis menininko laikysenos normomis. Pri-
klausantieji grupei ne tik yra susij¢ asmeniniais rysiais, bendrauja, laikosi panasios
pasauléZiaros, bet ir deklaruoja skirtinga pasauléziarg nuo ty, kuriems karyboje
yra oponuojama. Tiriamuoju laikotarpiu i$skirtini keli neformalaus bendrabavio
»mazgai®, kolegy ir bendramin¢iy ilgalaikis arba trumpalaikis bendravimas kaip
savarankiskai (kiek tai jmanoma politinio rezimo salygomis) veikianti idéjy ir
koncepcijy sklaidos forma. Savotiskos traukos centru tapo Vito Luckaus aplinka,
kuriai, be gausybés kolegy i$ Rusijos ir kity sovietiniy respubliky, taip pat priklauseé
Seskus ir Seskuviené. Be to, Seskus kurj laika artimai bendravo su kaimynystéje
gyvenusiu Budvy¢iu, kartu aktyviai bi¢iuliavosi su menininkais — Svégzda, Sliziu,
Algimantu Kuru, Ceslovu Lukensku, kritiku Andriuskevi¢iumi, Skeiviene. Kiek
véliau Zinkeviciaus aplinkos dalimi tapo Budvytis, Paésa, Artiras Barysas (pravarde
»Baras®), kritiké Grazina Kliaugiené¢, Trimako — Alvydas Lukys, Treigys. Svarbu
tai, jog tapatinimasis su tam tikra grupe veiké ne tik kaip kalby apie fotografija,
meng variklis, bet ir kaip keitimosi knygomis, muzikos jraais ir kita informacija
platforma. Bendri interesai, jungiantys vieno ar kito neformalaus rato narius, stipri-
no skirtj tarp savy ir svetimy. Svetimi tiriamuoju atveju buvo tapatinami ne tik su

15 Ramonaité, Kavaliauskaité, Svedas 2011: 24.
16 Ivanauskas 2011: 104.
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sovietinés sistemos reprezentantais — valdzios struktiromis, bet ir su vyresniaisiais
kolegomis — fotografais modernistais.

Raiskos priemoné kaip kiirybos problema

Apzvelgus iSorines fotografijos lauka veikusias salygas ir aplinkybes, kyla klausimas,
kaip buvo realizuotos intencijos keisti fotografijos kalbg praktikoje? Tai yra kokie
fotografijose iSry$kéje bendri bruozai leidZia jas identifikuoti kaip pakitusia medijos
sampratg? Siame tyrime toliau bus nagrinéjamas vienas i§ keleto bruozy, leidzianciy
kalbeéti apie sampratos kaita, tai — fotografija kaip nauja meniné problema. Perzvel-
gus 9-ojo deSimtmedio vaizdy fonda, $io karybinio i$$ukio manifestacijy galima ap-
tikti Budvycio, Seskaus, Bal¢yéio fotografijose, kiek véliau — Zinkevi¢iaus, Trimako
darbuose. Visi jie yra jaunesnés kartos atstovai, tatiau fotografijos kaip karybinés
problemos sampratai svarbus ir vyresniojo kolegos Luckaus bandymai — ypa¢ albu-
mas PoZidris j senoving fotografijg (1986). Sios ,menininko knygos® (artist’s book)",
jprastai vadinamos albumu, priesistoré prasidéjo dar 8-ojo desimtmecio pradzioje,
kai fotografas renge ankstesnius du albumus Mimai. 1969-1971. Tiesa, pirmosios
dvi knygos j medijos sampratos poky¢iy apréptj nepatenka. Tadiau lyginant su to
laikotarpio kontekstu, negalima nepastebéti autoriaus pasirinktos labai inovatyvios
karybos raiskos formos — vienetinés knygos; dar labiau netikéta albumy turinio
sandara — vizualaus naratyvo konstravimas, perpinant autorines fotografijas ir is-
torinius vaizdinius skolinius — multiplikuojamas reprodukcijas. Ankstyvuosiuose
albumuose alegorinis pasakojimas deliojamas integruojant nuotraukas i§ cikly
»>Mimai“ ir ,Giminés®, istorines (XIX a. pabaigos — XX a. pradzios) fotografijas
ir XVII a. flamandy tapybos darby fragmenty reprodukcijas. Koliazo principo
taikymas, kai sutelkiami skirtingo turinio vaizdai, o tarp ju mezgamos chronolo-
giskai, topografiskai ar kaip kitaip nesusijusios jungtys, atliepia legendinius Aby
Warburgo Mnremosyne atlasus, ankstyvasias rusy avangardo konstruktyvisty dada
déliones. Vis délto citatos ir nuorodos j dailés ir vaizdy istorija pirmose knygose
panaudotos ne dél ekstravagantisko intelektinio zaidimo, jos tesé visai Luckaus
karybai charakteringg temg — modernistinj sudramatintg kalbéjimg apie Zzmogaus
drama, jo nuopolius ir kulminacijas, mirties, gyvenimo ir meilés trikampj.
Zvelgiant fotografijos sampratos transformacijos aspektu, aktualiausias atrodo
trediasis albumas — Pozinris j senoving fotografijg (1986) (1 pav.). Jame atsisakyta

17 Menininko knyga — tai knygos formos meno kirinys, ileidziamas nedideliais tiraZais arba vienetiniais egzemp-
lioriais. Savo kilme menininko knyga sietina su avangardiniais XX a. pradzios Europos meno judéjimais — italy
futurizmu, rusy konstruktyvizmu, siurrealizmu; menininko knygas kiré¢ ir Fluxus menininkai, o fotografijos ir
konceptualaus meno istorijoje kertinémis tapo Edo Ruscha pigios leidybos knygutés Twentys six Gasoline Stations
(1966), Every building on the Sunset Strip (1967). Luckus buvo susipazings su rusy porevoliucine avangardo foto-
grafija, futurizmo, siurrealizmo judéjimais. Apie tai daugiau rafoma L. Aninskio knygai (A. Auunckuit, Ovepxu o

Aumoscroii omozpagun) skirtuose fotografo komentaruose (Matulyte 2014: 61-62).
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1 pav. Vitas Luckus. PoZizris j senoving fotografijg. Albumas, 1986

autoriniy nuotrauky, knyga sudaryta kompiliuojant tik rastas antikvarines fotogra-
fijas. Kaleidoskopine portretiniy, dokumentiniy, topografiniy vaizdy délione lapas
po lapo apibendrintai pasakojama Zmogaus butis karo, mirties, geismo, dZiaugsmo
ar grésmés akivaizdoje. Tokig Luckaus fragmentuoto pasakojimo struktira tyréja
Matulyté apibudino kaip ,siurrealiai konstruojama pranesima®, kuriuo ,apeliuo-
damas tarsi tik j fotografine laikmena, i$ tikryjy <...> paliedia gilius socialinius
aspektus, kurie albume sugulé pateminiu sluoksniu“'®. Sis albumas fotografijos
sampratos kaitos pozitriu aktualus dar ir todél, kad jame yra gana platus komenta-
ras, atspindintis poziurj j fotografija. Tai neabejotinai unikalus $altinis $io tyrimo
kontekste, todél tolesnéje analizéje démesj sutelksiu batent j jj.

Nors knygos dedikacijoje fotografas nurodg, kaip vertéty suvokti leidinio turinj,
tai — ,kelioné po svetimus gyvenimus®, vis délto autoriaus tekstas, lydintis karinj,
signalizuoja ir kitus karybinés minties postukius. Konstruodamas pasakojimus i§
seny antikvariniy nuotrauky, Luckus atranda, jog tai ,prasmingiau nei darbas su
savomis fotografijomis“"’. I§ autoriaus svarstymy ryskéja, jog jam buvo labai svarbu
surasti savo asmeninj santykj su ,anoniminiy“ vaizdy visuma.

»Visa galva pasinéres  senoving fotografija, madiau vis tokj patj Zmogy, beveik
nepasikeitusj per visa ta laika, kai fotografija apskritai egzistuoja. Nuotraukose

18 Matulyté 2014: 24.
19 Luckus 2014: 62.
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visada madiau save, savo draugus, tas padias aistras, ta pac¢ia meile ir neapykanta.
Senovinés fotografijos man primena vaikus i§ prieglaudos: daugelis juos uzjaudia,
tadiau pasiimti pas save nesiryzta. Maketuodamas albumg ,,Poziuris j senoving
fotogratija®, jauc¢iau didziulj pasitenkinimg. Tas darbas man atrodé¢ reik§mingesnis
uz darbg su savo fotografijomis:

Darbuojantis su vaizdy archyvu, $alia pamégtos gyvenimo dramos interpretacijos
palaipsniui ry$kéjo klausimai, kuriuos nei$vengiamai kélé pati medziaga — foto-
grafija ir joje gludin¢ios priestaros. Neatsitiktinai knygos komentarai pradedami
svarstymais apie fakto tiesa: ,Fotografijoje visada gludi tiesos akimirka ir ji gali
bent i§ dalies i$reiksti fakto tiesa” ir ¢ia pat papildo: ,fakto tiesa — ne vienintelé
fotografijos ypatyb¢, fotografija gali ir meluoti“*'. Uzsimindamas apie ontologinj
fotografijos tiesos klausima, autorius jo neastrina, tik konstatuoja, jog laiko patina
teikia legitimumo vilties: ,Man atrode¢, kad senovinése, laiko iSbandytose nuotrau-
kose yra daugiau tiesos negu maniskése:**

Kur kas daugiau apmastymy fotografui sukele kitas klausimas — vaizdy supra-
timo, suvokimo nevienareik§miskumas; svarstydamas apie sengsias fotografijas jis
atranda, jog jprastas mastymas (stereotipai) tam yra netinkamas, pavir$utiniskas:

»Vienu metu senoviné fotografija man buvo kaip ikona. Moteris tose fotogra-
fijose man daznai primindavo Leonardo da Vinci madonas. Tadiau tas fotografijas
sperleides per jausmus® supratau, kad joms netinka tie mastymo stereotipali, j
kuriuos kartais nesamoningai kabinameés. Fotografijos — ne ikonos, o moterys
jose — ne magdalenos ir ne marijos; tai begalinés, bekrastés jégos, kurios nedera
matuoti stereotipais, i$raiska:>

Svarbi Luckaus jzvalga, bylojanti apie jam beatsiveriantj vis sudétingesnj darinj,
tai suvokimas, kad nuotrauka — ne ikona. Fotografinio vaizdo ikoniskumas ilga
laikg vertintas kaip jo meniskumo kriterijus modernistinéje fotografijoje. JAV
leidziamo Zurnalo Aperture 1989 m. rudens numeryje, skirtame ,naujajai soviety
fotografijai, bandyta plac¢iau pristatyti vakarie¢iams atsiveriancia vis dar menkai
pazjstamg soviety fotovaizdy kultiirg. Zurnale publikuotame suomiy tyréjo Han-
nu Eerikaineno straipsnyje ,,I$ pogrindzio® (,Up from Underground®) autorius
sovietinéje fotografijoje gaju ikoniskuma vertino kaip sistemos prizitrima vaizdy
skaitymo (suvokimo) doktrina:

»Soviety valdzios pozitryje j fotografija vyrauja du truizmai: pirma — visa, kas
nufotografuota, yra tiesa, ir visa tai, kas yra tiesa, gali ir turi bati nufotografuota;
ir antra — fotografijos turi poveikj Zitirovui, jis yra tiesioginis ir nedviprasmiskas.
Sie jsitikinimai kile dar ankstyvaisiais soviety valstybés metais. Dar Stalino rezimo

20 Ten pat: 61.
21 Ten pat: 61.
22 Ten pat: 61.
23 Ten pat: 62-36.



leva Maziraité-Novickiené. FOTOGRAFIJA KAIP KURYBOS PROBLEMA VELYVOJO SOVIETMECIO LIETUVOJE

laikais buvo suvokta dogmos galia, kurios nepazeidziamumas buvo arsiai saugomas
jstatymy ir draudimy, skirty propagandai ir menui. Véliau Sios idé¢jos iSsivysté j
fotografijos ideologija, kuria galima apibudinti vaizdo visagalybés doktrina arba
zodziu ikoniskumas:*

Lyginant Luckaus ankstesnj kiek ,,sakraly® poziarj j vaizda ir sovieting ,,vaizdo
visagalybes® doktrina, matyti, kad juos jungia tiesmuko, vienareik$mio vaizdo
suvokimas. Darbas su fotovaizdais pakeité Luckaus pozZitrj, jis kick atsiplese nuo
nekvestionuojamo Zenklo / simbolio tradicijos, ir nors pladiau savo jzvalgy neplé-
tojo, aiskiai suvoke tokiy stereotipy ribotumg.

Zvelgiant j visy keturiy knygy evoliucija, liziu buvo tai, jog albume Pogisris j
senoving forografijg (1986) Luckus ne tik atsisaké savy fotografijy, pasinéré j $imtus
nuo jo laike nutolusiy kity fotografy darby, bet ir ,,liovési paisyti vertinimo stan-
darty, nusistovéjusiy vardy ir jvykiy hierarchijos, atsisaké bet kokios informacijos
apie fotografija“®. Sio zingsnio déka fotografija jam atsivéré kaip ,bedugnio $ulinio
veidrodis®, leidziantis iSsilaisvinti i§ varzanéiy stereotipy ir mastyti netikétomis
formomis. Tacdiau sykiu senyjy fotografijy anonimiskumas ir tai, jog jose vaizduo-
jami pernelyg laike nutole jvykiai, nepazjstamy zmoniy veidai, tarsi apsaugojo nuo
kebliy klausimuy, susijusiy su autoryste. Nors fotografas pripazjsta, kad kitu atveju
ta informacija jam buty svarbi, $iuokart jis galjs jos atsisakyti*. Luckaus pozZiuris,
iSdestytas treciosios knygos pratarméje, atskleidzia, jog pamazu émé griati daugelis
modernioje fotografijos sampratoje jtvirtinty dogmy: tiesos ir fotografijos sutapdi-
nimas, vienareik$mis, tiesmukas (ikoniskas) vaizdo suvokimas ir net autoriaus kultas.

Autorysté — viena kertiniy modernios fotografijos atramy, kuria grindziami
auksto meniskumo kriterijai, savito zvilgsnio j tikrove nuostatos, autorinio (vadi-
nasi, unikalaus) atspaudo samprata. Tod¢l Luckaus uzuomina, jog jis ,liovesi paisyti
vertinimo standarty, nusistovéjusiy vardy ir jvykiy hierarchijos, abejonés tokiy
autoritety kaip Henrio Cartier-Bressono ar Brassai fotografijy ,vaizdo modeliavimo
stereotipais“?” klibina pamatines vertybes, kuriomis rémeési iStisa fotografy karta.
Zvelgiant | medijos sampratos poky¢iy perspektyva autorystés instituto aspekeu,
verta atkreipti démesj ir j ne vieng ginéa sukélusj Vytauto V. Stanionio Zingsnj
paviesinti savo tévo Alytaus fotografo Vytauto (vyr.) Stanionio (2 pav.) pokario
mety krastie¢iy fotografijas. 1946 m. V. Stanionis valdZios uzsakymu fotografavo
Seirijy miestelio Zmones naujiems dokumentams. Taupant brangias fotografines
medziagas, asmenys fotografuoti poromis, véliau atspausta ir padalyta nuotrauka (ne
negatyvas) atliko dokumento verifikacijos funkcija. Lemiamu momentu $iy vaizdy
gyvavimo istorijoje tapo V. V. Stanionio sprendimas atspausdinti $ias j atskiras

24 Eerikainen 1989: 58.
25 Luckus 2014: 66.

26 Ten pat: 66.

27 Ten pat: 66.
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portretines nuotraukas nepa-

dalytas fotografijas ir perkelti
i parody erdves. Toks veiks-
mas tarsi panaikino pirmi-
n¢ disciplinuojanc¢ia vaizdy
funkcija, bet sykiu leido i$-
ryskinti prievarting jy kilmés
istorijg. Per visa sudvigubinty

portrety gyvavima parodose
nuo 1987-uyjy jie vertinti jvai-
riais aspektais — keistumo, is-
toriskumo, konceptualumo ir
pan. ta¢iau bene dazniausia

dokumentams,” 1987 buvo svarstoma autorystes

problema. Autorinio daugy-
biskumo klausimas buvo nuolat aktualizuojamas svyruojant tarp dviejy nuomoniy:
auks$tinamas pirminio istorinio dokumento meniskumas, pabréziant vyresniojo
autoriaus samoninga arba nesamoninga indélj, arba vertinamas antrinis meninis
gestas, teigiant, jog sunus atliko daugiau nei laboranto vaidmenj*®. Atkreiptinas
démesys j problemos simptomiskuma — neapsisprendziama, kam priskirti auto-
ryste — tévui ar sanui. Ta pazyméjo ir 1993 m. esty kuratorius Peeteris Linnapas,
ra§ydamas apie V. V. Stanionio projekta:

»Stanionis elgiasi prieSingai nei jprasta. Jis nesisavina rasty negatyvy kaip savo
(meninés) nuosavybés, iSsaugo jy originalia autoryste. Pripazjsta tai Stanionis ar
ne, laikydamas save tik laborantu, o gal slapta ir autoriumi, ta¢iau paso fotografijas
pavertus meno objektu, kolaboraciné (dviguba) autorysté tampa neatsiejama Sio
zingsnio dalis

I$ Salies Zvelgdamas j situacija esty kritikas teigé, jog senosios apibreztys tarp
laboranto ir autoriaus neteko prasmés. Kitaip tariant, Stanioniy projektas atskleidé,
jog autentiska vienatiné autorysté kartais fotografijoje negalima; ji multiplikuo-
jasi tuo metu, kai pakei¢iama nuotrauky intencija ir funkcija. Sis darbas, kaip ir
Luckaus albumas Pozisris j senoving fotografijg, — nejsisamoninamo fotografijos
ambivalentiskumo, monolitiskos reik§mingy vaizdy ideologijos skilimo Zenklas.

Devintajame de$imtmetyje buvo sukurta daugiau darby, kurie priestaravo fo-
tografijos funkcijy apibréZimams ir bandé perzengti jy salygotus ribotumus. Toks

28 Sio projekto vertintojy nuomoniy jvairové ifsamiai aprasyta Ievos Meilutés-Svinkanienés magistriniame dar-
be ,,Dokumento tapsmas meno kiiriniu: nuo Vytauto Stanionio iki Vytauto V. Stanionio. Fotografinis projektas
»Nuotraukos dokumentams® (VDA, 2015); taip pat kataloge: Vytautas V. Stanionis. ,Nuotraukos dokumentams®
Sud. G. Cesonis, teksty aut. I. Meiluté-Svinkaniené. Kaunas: Kauno fotografijos galerija, 2013.

29 Linnap 1993: 13.
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vaizdo paskirties efemeriskumas yra susijes ir su
atidesniu zvilgsniu j pacia fotografavimo situa-
cija, fotografo vaidmeniu, ir etika vaizduojamos
scenos atzvilgiu. Toliau panagrinésime grupe
vaizdy, kuriy siuzetas yra nuotraukos sukarimo
situacija arba interpretuojamas fotografavimo
aktas. Budvy¢io dviejy nuotrauky grupe ,,Keli-
ninkai I-1I* (1984) (3 pav.) galéty bati chres-
tomatinis tokio fotografavimo analizés pavyz-
dys. Sios nuotraukos, kaip ir daugelis Budvy¢io
darby, Ziarint fotografijos sandaros aspektu,
daugiasluoksnés — jose tarpsta keli meninés
artikuliacijos lygmenys. Pirmiausia pastebimas
ju atlikimo paprastumas — tai tiesmuko (dead-
pan) fotografijos stiliaus nuotraukos. Jose néra
jokio dirbtinai konstruojamo dramatizmo ar
sureik§minimo, tik dokumentui (pasui) batinas
fiksavimas. Tiesiai j kamera Zvelgiantys asme-
nys fotografuojami, tikétina, dokumentams.
Atvirame peizaze pakabintas audeklas atstoja
improvizuota fotostudija. Gilinantis j nuotrau-
ky turinj, iskyla kita aplinkybe — tai situacijos,
kurioje atsidtiré $ie asmenys, dviprasmiskumas.
Nepaisant ai$kaus dokumentalumo, fotografas
demonstruoja, jog aplinkybés, kuriomis vyksta
veiksmas, yra sureZisuotos; Zvelgiant i§ vakarie-
tiskoje paradigmoje jtvirtintos perspektyvos,
Budvy¢io gestas galéty buti net performatyvus.
Tai néra kasdienés buities vaizdas, $i scena yra
skirta iSimtinai fotografavimo situacijai sukurti.
Kadre ir portretuojama figura, ir scenos kuli-
sai — padéjéjai, laikantys tamsaus audinio fona.
Budvytis parodo, jog $i aranzuoté tinkama bet

3 pav. Alfonsas Budvytis. ,,Kelininkai I-II%, 1984

kuriai fotografijos funkcijai atlikti — paso, kito dokumento ar meninei. Kaip nubrézti

tarp jy skiriamaja ribg, kada nuotrauka atitiks tam tikrai funkcijai keliamus reikalavi-

mus? Atsakymy autorius nepateiké, o paskutiniuoju gestu viska dar labiau apsunkino.

Tre¢iame etape, jau spausdindamas nuotraukas laboratorijoje, fotografas émé koreguoti

vaizda ne pagal kanono taisykles, o kaip tik priesingai joms. Vienos i§ grupés nuotrauky

tvarkinga kompozicija ,sudarkoma®: kadras nukirptas ties apatine krastine, veikéjams

»nupjautos” kojos, o ju menamga vieta uzpildé vaizdiné tustuma — uzkadris. Parasté
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nepalickama kaip kompoziciné kadro riba, ji jgauna tesinj, tampa prasmine karinio
dalimi. Kompozicine schema Budvy¢io ciklas ,Kelininkai“ artimas V. Stanionio
pokario paso nuotraukoms, bet tik tiek. Jauno fotografo intencijos jau nuo pat
pradziy nukreiptos j nepaZintas ertmes, atsiveriancias aizéjant fotografijos funkcijy
monolitui. Trejopa vaizdo sandaros struktara Budvytis elegantiskai dekonstruoja
fotografijos istorijos suformuota kanona.

Jei Budvytis rafinuotai diskutavo su profesionalios fotografijos tradicija, cirkuliuo-
jan¢ia meno pasaulio apyvartoje, tai Seskaus Zvilgsnis buvo nukreiptas veikiau j mar-
ginalines $ios medijos formas ir funkcijas, o diskusija su menine norma visada tur¢jo
lengvo humoro prieskonj. Seskus j fotografija pateko atsitiktinai®. Ir nors buvo priimeas
j bendruomeng, jis nickada neatsisaké privilegijos zvelgti j ja tarsi i§ $ono, neseké joje
vyraujanéia stilistika. Sis savotiskas zvilgsnis i§ atokiau, nesilaikymas kiirybiniy meninés
fotografijos principy neabejotinai erzino vyresniuosius kolegas, pripazintus meistrus.
Draugijos meno taryba, be kurios zinios nepraslysdavo né vienas darbas j parodas, ypa¢
vertino techninj nuotrauky atlikima, kompozicing kadro darng, atspaudo techning
kokybe. Tad nenuostabu, kad Seskaus symoninga antiformalistiné ir antiestetin laiky-
sena buvo sutikea kriti$kai. Ta¢iau jei jo indélj ple¢iant fotografijos sampratg matytume
tik kaip pasirenkama meggéjiska fotografavimo buda, labai apribotume $io autoriaus
karybos suvokima ir vertinimg. Svarstant fotografavimo akta kaip mening problema,
svarbi menininko, $alisko stebétojo, pozicija ir santykyje su pacia medija. Pirmiausia
tai atsisakymas sureik$minti fotografo vaidmenyj, kitaip tariant, pro kameros ieskiklj
nebezvelgia ypatingy gebéjimy mistifikuotas autoriaus Zvilgsnis. Autorius saves nesu-
reik§mina ir neteigia, jog geba pamatyti daugiau ir giliau nei visi kiti. Cia fotografas
téra tik laidininkas, kuris perteikia situacija, leisdamas jai kalbéti patiai. Seskus vaizdziai
nusako fotografavimo metoda ir santykj su aplinka, kuria jis stebéjo:

»Jis i$sirinkdavo vieta arba jsitaisydavo bet kur ir laukdavo vaidinimo, kuris prasidé-
davo dar zmonéms nepasirodzius. Tai nebuvo teatras, todél prasty vaidinimy nebadavo.
Nebtdavo pirmaeiliy ar antraeiliy vaidmeny, nebadavo plojimy juokingiausiose vietose,
tik visai tyliai spragsédavo ant keliy pasidéta ,,Smena®, daznai uzmir$us persukti juosta,
tik atidarant uzrakeg:!

Vis délto nepaisant autoriaus santirios pozicijos, abejingumo $iose fotografijose
taip pat néra. Jam rapimy temy ratas platus, ta¢iau konkrediau sustosiu prie keliy i$
ju. Fotografijos meninio aktualizavimo aspektu mane domina dvi ankstyvojo karybos
laikotarpio (Be pavadinimo, 1975 ir 1980) Seskaus fotografijos (4, S pav.), kuriy siuzetas
taip pat susijes su fotografavimo situacija. Abiejuose kadruose tiesiogiai ir netiesiogiai
komentuojamas fotografavimas kaip socialiai reik§mingas veiksmas. Pirmojoje vyriskis,

30 Sedkus pradéjo fotografuoti, kai prirciké keliy nuotrauky darbinantis televizijos operatoriumi Valstybiniamc
radijo ir televizijos komitete. Prie$ tai mokési tapybos Vilniaus vaiky dailés mokykloje (dabar J. Vienozinskio dailés
mokykla) ir A. Svégzdos studijoje (i§ pokalbio su Seskumi, 2015 06 20, I. Mazaraités-Novickienés garso archyvas).

31 Seskus 2009: 13.
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ziarovui matomas tik i§ nu-
garos, fotografuoja miesto
panoramos fone pozuojantia
moterj. Uzfiksuoto momento
aplinkybes ir motyvus nusta-
tyti néra keblu — fotografuoja-
ma Seimos albumui kelioniy ir
aplankytoms vietoms atminti.
Antrojoje nuotraukoje mato-
me | spalvotos fotografijos
ateljé skubandius jaunavedzius,
ju ryztingos eisenos tikslas tas
pats — fotografija atminimui,
véliau pateksianti j Seimos al-
buma. Jiems fotografija tapo
priezastimi nors akimirkg jsi-
jausti j iliuzing tikrove, pasi-
nerti j svajong, kurig uzfiksuos
spalvotas fotoatvaizdas. Tode¢l
visa, kas bus nufotografuota
ateljé, negali buti kasdieniska,
rutiniSka ir neisskirtina, nes
¢ia kuriami proginiai vaizdai.
Vaizdai, gimstantys i§ gei-
dZiamos iliuzijos, ar tai buty
ateljé, ar turistines traukos
taske, ,,priversti“ buti tobulos

5 pav. Algirdas Seskus. Be pavadinimo, 1980

formos, jy ,,butis“ neiSvengiama, jie atsiranda i§ butinybés buti nufotografuotiems.

Siose Seskaus nuotraukose fotografavimo aktas yra priverstinis, nes sutampa su

momentu, kuris negali likti neuzfiksuotas. Apie priversting vaizdy butj ras¢ pranciazy

sociologas Pierre’as Bourdieu, atkreipdamas démesj, jog fotografija, kaip pasirinkimas,

yra salygojamas socialiniy normy ir poreikiy:

»Diapazonas fotografuotiny vaizdy arba fotografijy, kurios turi buti padarytos,

priesingai realybés universumui, kurj techninés kameros galimybés leidzia nufoto-

grafuoti objektyviai, yra nusakomas numanomy elgesio modeliy. Juos galime suprasti

per fotografing praktika ir jos produktus, nes jie objektyviai nusako tas reik§mes, kurias

grupeé priskiria fotografavimo aktui kaip ontologiniam objekto, kurj verta fotografuoti,

uzfiksuoti, i§saugoti, komunikuoti, pasidalyti ir Zavétis, pasirinkimui:‘

32 Bourdieu 1990: 6.

32
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Taigi tick pirmu, tick antru atveju kalbama apie vaizdo pazada bati gerovés liudinin-
ku, abipusio dziaugsmo jrodymu, kuriuo véliau bus dalijamasi, zavimasi ir didZiuojamasi.
Sis pazadas visada nukreiptas j ateitj, bet nebitinai sutampa su dabartimi ar tikrosiomis
aplinkybémis. Nors realybé gali buti absoliudiai priesinga, nuotraukoje uzfiksuota tik
tai, ko geidziama, nors tikétina, kad svajoné niekada netaps tikrove. Seskaus darbai
kalba apie tai, jog fotografija vercia jos vartotojus jsijausti j geisting vaidmenj tam,
kad jame islikey tik sunkiai apéiuopiama jsivaizduojamybeé. Pastangos Sioje situacijoje
jterpti jsitikinima, kad nuotrauka liudija — tai tikrai buvo, tampa beveik beprasmés.

Kaip regéti i§ aptarty atvejy, permastydami medija fotografai savo darbuose formavo
ne tik nauja plasting kalba, artéjo prie fotografijos kaip idéjos (koncepcijos) modelio,
bet ir kele kritiSkus, nepatogius jos atzvilgiu klausimus. Abejojo jos galia paliudyti ar
patvirtinti fakta, tapti tariamai objektyviu jrankiu, metaforiskai perteikian¢iu menama
tiesa. Ta¢iau menininkai nesustojo ties $iy atradimy riba, jie zengé toliau, gilindamiesi j
pacios medijos genezg, analoginio atvaizdo kaip atspaudo (indekso) prigimtj. Kuriniy,
narstandiy fotografijos anatomija, nebuvo daug, tatiau sukurtieji buvo isties svaras. Bene
svarbiausi tarp jy — Budvy¢io keturiy fotografijy serija ,ISeinu I-IV“ (1981) (6 pav.)
verta paanalizuoti atidZiau, nes ankstesnés $io karinio aiskinimo versijos, kurios rémési
jo mistifikavimu, kaip matysime véliau, buvo akivaizdziai nepakankamos. Taigi keturiy
vaizdy sekoje matome nufotografuota ta patj sédintj vyra pusiau svaigulio, pusiau miego
busenos. Kiekvienas i§ vaizdy fiksuoja nedidelj poslinkj ir judesj, matome, jog vyro
figira svyra, arba, kitaip tariant, matyti, jog viena kadra nuo kito skyre tam tikras laiko
tarpas. Tadiau kartu veiksmas vos pastebimas, jo tenka ieskoti, o tai savotiskai iStesia
zitros momentg. Neatsiejama kiirinio dalimi tampa laiko trukmeé: ji dvejopa — ta, kuri
uzfiksuota tarp keliy kadry, ir ta, kuri iStesia karinio patyrima. Taigi $ios fotografijos
sykiu yra tarsi sulétintas filmas, nes norédamas suvokti §j darba Zitrovas priverstas sekti
kadry slinktj. Nors Budvy¢iui laiko kategorija svarbi, ji néra esminé karinio sandaros
detalé. Antrasis démuo jame — tai pats analoginis atspaudas. Siandien, fotografijai
jzengus j skaitmening virtualybe, skirtis tarp Siy dviejy fotografijos formy, arba, anot
Vilémo Flusserio, juodyjy déziy, yra esminé. Devintajame deSimtmetyje $i problema
technologiniu pozitriu neegzistavo, tatiau fotografijos kaip tiesioginio $viesos nuo
realybés pavir$iaus atspindzio ir atspaudo indeksiskumo problemos buvo svarstomos ir
diskutuojamos. Taigi Budvytis radikaliai eksperimentuoja spausdindamas nuotrauka ir
§j eksperimenta paversdamas sudétine ir prasmine kurinio dalimi. Fotografinis vaizdas,
tradici$kai sureik$mintas ir vertintas kaip galutinis viso proceso tikslas, ¢ia patyré fizinj
sunaikinima. Seka veda link fotografinio vaizdo sunykimo, kurio kulminacija tampa
momentas, kai analoginiame atspaude centring nykstancia figira galiausiai pakeicia
autoriaus pir$to antspaudas. Licka atviras klausimas, ar André Bazino fotografijos
indeksiskumo, tai yra fotografijos kaip pirsto atspaudo, koncepcija, tarpusi to meto
kino ir fotografijos kritiky aplinkoje, gal¢jo paveikti Budvy¢io sprendimus? Fotografo
cksperimentas su fotografijos spausdinimo procesu ne tiek siejasi su indekso problema,
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6 pav. Alfonsas Budvytis. ,,I$einu I-IV*, 1981

kiek siekia apciuopti fotografijos ribas, kurias perZengus ji pati save sunaikina. Jei
sektume vokieciy dailés istoriko ir teoretiko Hanso Beltingo pasialytomis vaizdo,
medijos ir kiino apibréztimis, $iame Budvy¢io darbe galétume isskirti du lygiagrecius,
tarpusavyje konkuruojan¢ius naratyvinius sluoksnius — vaizdg ir medija. Anot Beltin-
go, sickiant suprasti vaizda pladiausiame jo reik$miy ir funkcijy diapazone, jis tampa
prieinamas tik jvertinus kitus, neikoninius, veiksnius, tokius kaip medija ir kianas,
suvokiant juos bendriausia prasme. ,Medija suprantama tradicine tarpininko — vaizdy
ne$éjo — prasme, o kinas reiskia arba veikiantj, arba suvokiantj kiina, nuo kurio vaizdai
priklauso ne maziau nei nuo atitinkamos medijos:?* Taigi, $iuo atveju galima teigti,
kad fotografijy turinio lygmuo (t. y. vaizdai) vystosi lygiagreciai medijos lygmeniui.

33 Belting, H. Image, Medium, Body: A New Approach to Iconology. Critical Inquiry. 2005. 31: 302-319. Cituota
i8: Dailétyra: teorijos, metodai, praktikos. Sud. G. Mickinaité. Vilnius: Vilniaus dailés akademijos leidykla, 2012:
99, 100.
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Trijose nuotraukose i§ keturiy matomas uz stalo sédintis snaudulio ar transo apimtas
vyras, kurio vaizdas sulig paveikslu vis labiau nyksta. Pirmasis sekos kadras fiksuoja vyro
busena — grimzdima j nebutj, o $tai paskutinysis — jau ir paties kadro mirtj, turinio
nebuvima. Prisimindami kiek anksc¢iau Siame tekste nagrinéta Budvycio fotografija
»Kelininkai IT* (1984), matome, jog vaizdiné tuStuma, kaip meninis gestas, fotografa
domina neatsitiktinai. Vis délto $ioje sekoje tuStuma uzpildoma, bet ne negatyvo
vaizdu, o autoriaus pirsto atspaudu. Sekant medijos kismo linija, pirmieji trys kadrai
rodo, jog Budvy¢iui jdomu i$méginti analoginio fotografijos atspaudo kaip medijos
(atvaizdo nes¢jo) kritines ribas. Jis juodai baltg sidabro atspauda priveréia parausti,
jautry pavir$iy brauko $iurks¢iu Sepeciu ir pan. Taip, kaip turinio lygmeniu j nebuatj
grimzta vyro figiira, taip medija (vaizdo kiinas) palaipsniui kinta, sykiu neigdama
pati save, kol paskutiniame lakste fotografijos nebelicka, ja pakeic¢ia vaizdas, gimes i§
tiesioginio saly¢io su Beltingo jvardytu ,veikianciu arba suvokiandiu® kanu, iuo atve-
ju — autoriaus pirStu. Anot Beltingo, ,vizualinés medijos varzosi su savo perduodamais
vaizdais. Jos linksta sléptis arba verziasi | pirma plana. Kuo daugiau kreipiame démesio
j medija, tuo sunkiau jai sekasi paslépti savo strategijas. Referentiska vizualiné medija
atsigrezia prie§ savo perduodamga vaizdg — ji vagia masy démesj:** Budvy¢io kirinio
atveju medija pavogé ne tik masy démesj, bet sunaikino vaizda ir transformavo save
pacia. Autorius beveik anatomiskai i$nagrinéjo vaizdo sandara, sickdamas suvokti $ias
transformacijy ribas ir jy pasekmes. Budvy¢io fotografijos veikiau sukonstruotos, o
ne ckstaziskai i$jaustos, ir tai byloja autoriaus polinkj mene taikyti analitinj mastymo
buda, priezastingumu grjsta kiirybine prieiga.

1993 m. vienos pirmujy Baltijos $aliy fotografijos parody Vakaruose proga Linnapas,
retrospektyviai apzvelgdamas padétj sovietmediu, pazyméjo, jog kritiskai mastantis
menininkas, neretai nebuadamas tikras dél fotografijos galimybiy islikti analitiska,
rinkosi alternatyvias karybos priemones. Legitimuotas meninés fotografijos kanonas,
kurj Linnapas vadina diletantisku megéjiskumu, neturéjo kritinés prieigos jrankiy, o
valdZia samoningai vengé menininko intelektinio potencialo ir fotografijos sandiros,
galéjusios tapti visuomeninés sistemos pavojingu reiskiniu®. Regis, Budvy¢io atveju
$ig jzvalga tekey koreguoti ta prasme, jog tokio tipo kuriniai sistemos atstovams buvo
pernelyg rafinuoti, o negebédami ,,perskaityti®, nevarze ir jy sklaidos.

I$vados

Retrospektyviai nagrinéjant 8—9-uoju desimtmediais vykusius fotografijos kurybinius
procesus ir lyginant su ankstesniu laikotarpiu, ypa¢ 7-ojo desimtmecio fotografijos
sajudziu, aiskiai matyti pakitusi diskurso forma. Jei modernisty samprotavimai apie
fotografijos problemas buvo viesi ir gana i$samiai dokumentuoti spaudoje, tai atéjus

34 Ten pat: 100.
35 Linnap 1993: 9.



leva Maziraité-Novickiené. FOTOGRAFIJA KAIP KURYBOS PROBLEMA VELYVOJO SOVIETMECIO LIETUVOJE

jaunajai kartai, diskusijos persikelé j privadia aplinka ir tarpasmening erdve. Viena i§
priezasc¢iy, lemusiy $ig slinktj, buvo Draugijos pozicija. Jos neabejotina jtaka vieSam
fotograﬁjos gyvenimui 8-9-uoju desimtmediais keliapusé. Viena vertus, organizacija
s¢kmingai vykde jai deleguota priezitros ir kontrolés funkcija, kryptingai remdama
modernisting fotografija, ta¢iau kartu jos aplinkoje susidare palankios salygos veikti
jauniems, avangardiskai nusiteikusiems autoriams, atkreipti j save démesj ir net su-
formuoti kita fotografijos matyma. Ypa¢ svarbus Draugijos nuopelnas — sudarytos
galimybes fotografy savisvietai.

Naujo poziario j fotografija manifestacijy ieSkoma vaizdy konstravime. Perzvelgus
9-0jo deSimtmecio fotografijas, pastebéta, jog aktyvis praktikai pirmiausia atsisuko
i patia laikmena (medija), suabejodami iki $iol vienareik$miskai pripazintomis jos
savybemis: tikroves referentiskumu, tiesos paliudijimu, nekvestionuojama nuotraukos
autoryste ir pan. Skepsis ir abejonés fotografijos absoliutu, skaidrumu ir neklystamumu
iSryskéja atéjus jaunajai 9-ojo de$imtmedio menininky kartai, nors, kaip rodo Luc-
kaus atvejis, ir kai kurie vyresniosios kartos pripazinti fotografai juto, jog modernioji
estetika pasicke raiskos galimybiy ribas. Tiriant vaizdus kaip pirminj $altinj, daroma
priclaida, jog laZio laikotarpiu avangardiskai nusiteikusiy autoriy fotografija tapo ne
tick vaizduojanti, kiek tyrin¢janti. Fotografai savo kuriniuose émé kalbéti ne apie tai, ka
mato, jie demesj nukreipé j terpe, su kuria dirba, tai yra j pacia fotografija. Fotovaizdy
santykis su tikrove, jy funkcijos ir reik$miy susikarimas, autorystés ir kiti klausimai
suprasti kaip karybines problemos, kuriy menininkai ignoruoti nebenoréjo. Tam tikra
prasme fotografijos raida tapo priklausoma nuo kurybiniy ieskojimy, kuriais méginta
analizuoti medijos savastj, atveriant joje gladincius ne visada patogius priestaravimus.
Fotografy poziuris j pasirinkta kirybos priemone tampa kritiskas, svyruojantis, dar-
buose i$ryskéja fotografijos riby paieskos pozymiai. Menininkai labai samoningai savo
kariniais kele pamatinius klausimus: ir ne tiek, kas yra fotografija, o kaip jos reik$mes
veikia jvairios funkcijos, pavyzdziui, taikomoji, disciplinuojané¢io naudojimo paskirtis.
Prie$ingai nei Vakary fotografijos diskurse, tuometé teoriné mintis Lietuvoje, varZoma
kontrolés ir informacijos stygiaus, taip ir neiSaugino kritinio poziario j medija, vaizdy
cirkuliacija, interpretacijas, ideologiniy konstrukey palaikyma, manipuliatyvia fotogra-
fijos prigimtj ir pan. Tadiau praktikoje, vaizdines kirybos lygmeniu, kritiniai aspektai
9-ajame desimtmetyje tapo neatsiejamais fotografijos reprezentantais, vedusiais ja link
konceptualizavimosi procesy.

Gauta 2016 11 09
Priimta 2016 11 25
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Teva Maziiraité-Novickiené
Medium of photography as artistic problem in late Soviet
Lithuanian photography

Summary

The study analyzes the turn in reconsidering the medium of photography that took place in
the 1980s. It is aimed at identifying the social and economic factors that influenced the development
of a new attitude to the medium while exploring the activities of the Association of Lithuanian
Art Photographers. The means and ways of self-education used by the photographers are discussed.
The other focus of the study is on the artists’ reflections on photography, on the critical questions
they posed to the tradition of modernist photography. Through the analyses of images, the follo-
wing problems are highlighted: authorship, reference of photography to reality and indexicality.
KEY WORDS: transformation of the notion of photography, artistic problem, analogue photography,
modernistic photography, amateur and professional photography, self-reflection, social networks,
critic, authorship, image structure



